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Resumo: Este ensaio propdée um compasso
ternario para abordar a obra de Anténio Aragao
como um todo, pensando-a enquanto histérias,
Histérias e istérias. A andlise segue uma metodo-
logia comparatista para mostrar semelhancas e
diferencas entre obras, desse modo sublinhando
tanto a transversalidade como a diversidade do
seu legado. Para tal, recorrer-se-a a um disposi-
tivo de aproximacao e contraste nos modos de
olhar a poténcia, o potencial e a potencialidade
na sua obra.
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Abstract: This essay proposes a triple meter
method to approach Anténio Aragao’s work as a
whole, structuring it in stories, Histories and ‘to-
ries. The analysis follows a comparative methodo-
logy to show similarities and differences between
works, thus outlining both the transversality and
diversity of his legacy. Accordingly, a method of
approximation and contrast will be tested expan-
ding the ways of looking at the potency, the poten-
tial, and the potentiality in his work.
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So é artista aquele que € capaz de transformar
a solucdo num enigma

Karl Kraus

Toda a obra de Anténio Aragao € dialdgica e combinatdria. Dialégica no
sentido em que ela tem lugar num espaco de didlogo e tensdo — ou cria
esse mesmo espaco. Combinatdria no sentido em que nela encontramos
— ou ela encontra — uma linguagem material dinamica da poténcia, do po-
tencial, da potencialidade. Isto €, daquilo que esta por realizar; daquilo que,
a partir da sua codificagcao na inscricao, se atualiza ciclicamente na leitura.
Assim, este ensaio procurara argumentar a favor de tal premissa a partir
de um compasso ternario estruturado em trés momentos dispares mas in-
terligados, composto por histérias, Histérias e istérias. Procurar-se-a, desse
modo, demonstrar como a obra de Anténio Aragao se dirige com insisténcia
a uma materializacao do multiplo, factorializando cada imagem, palavra, ex-
pressao, verso e 0 seu reverso, aplicando-se a dizer o que diz, mas também
0 seu contrario.
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Como em “istéria: nao vem ou entdao vem”:

$
QANSH

Em dialogo com os “n6s” na rede, como em “istéria: eu dou, tu das, nés
noés”:

Sempre no processo de abrir-se a outras possibilidades e alternativas,

como em “istéria: OU ou OU”:
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Mas, antes das istérias, as histérias e as Historias.

historias

Varios dos seus amigos e interlocutores descreveram Anténio Aragao,
antes de tudo o mais, como um contador de histérias. Assim o testemunha-
ram Anténio Dantas, bem como Anténio Nelos. Este Ultimo deixou escrito
que “era um gosto ouvir as suas sempre interessantes conversas ou disser-
tacoes sobre um assunto, [...] era um conversador e um contador de hist6-
rias nato” (NELOS, 2015: 149). Também Fernando Aguiar disse que “a par
de uma reconhecida capacidade como contador de histérias, [Aragao] fazia
com que uma tarde ou um jantar passados com ele, fossem momentos
divertidos e de boa disposi¢ao. E igualmente estimulantes porque, amidde,
conversavamos sobre projetos futuros” (AGUIAR, 2015: 155). Por seu turno,
Rigo sublinhou que: “Nés estando aqui, numa conversa com o Aragao, nao
estavamos na ilha da Madeira, estavamos num lugar interessante, relevan-
te, transformador.” (TRANQUADA, 2010: 15m20ss). Enquanto Isabel Santa
Clara fala de Aragao como um “conversador inveterado” (SANTA CLARA,
2015: 51), Anténio Barros refere-se a uma “contaminante oratéria” (BAR-
ROS, 2015: s.p.).

De conversa em conversa, Aragao diz-nos, a nés leitores, “vou contar-vos
uma histéria”. Cito da capa do seu caderno em Poesia Experimental 2: “esta
€ histéria de Mirakaum e também histéria do rei nu de Mir mal”. Ou seja, vai
contar-nos uma histéria que na verdade sao duas; ou duas histérias que,
por acaso, sao s6 uma; ou uma histéria que, sendo uma segunda historia,
nao o é; ou uma segunda histéria que, sendo ainda uma primeira histéria, é
e nao é. Estou a jogar, a permutar, a combinar, a contradizer-me.

Acrescento s6 que, na sua “Poesia encontrada”, por exemplo, essas “his-
térias”, que também pareciam s6 uma, sao na verdade enunciados multi-
plos e tendencialmente infinitos. Nao me refiro s6 a parataxe que caracte-
riza a colagem, quer aquela mais ligada as artes plasticas, quer a que se
liga sobretudo a poesia. Isto se, depois das hibridizagdes do experimenta-
lismo literario, entre outras praticas de cruzamento genolégico e material,
podemos de facto separar categoricamente os artefactos. Assim ja o de-
monstraram varias autoras, como Rosalind Krauss e Marjorie Perloff no seu
momento, ou David Banash (2013), que tem um dos trabalhos mais atuais
e reveladores sobre a colagem, falando da colagem como a grande pratica
do século XX, isto &, de todo o século. Ou o século XX como o século da
colagem, o que nao € obrigatoriamente a mesma coisa.

Detalhes a parte, onde quero chegar € ao seguinte. A “Poesia encon-
trada” de Aragao, publicada pela primeira vez em 1964 em Poesia Expe-
rimental 1, aparece obviamente nessa correnteza da tradicao que vem
de Picasso e Braque e passa por muitos outros, dos modernistas aos
p6és-modernistas, nao esquecendo 0s surrealistas e letristas e culminando
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hoje em praticas de colagem variadas. Porém, ainda que em didlogo com
as praticas que a antecedem, esta “Poesia encontrada” encerra (ou en-
contra, abre-se) também (a) uma outra linguagem. O seu momentum, nos
anos 60, é o de uma viragem tecnolégica e social. Sempre atento, Aragao
fez com que essas suas colagens ja nao fossem s6 a pratica papel, de
que falou Antoine Compagnon (1996). Elas sao uma matriz dinamica de
leitura que é inscrita em poténcia no ato de apropriacao de palavras em
jornais e que é ativada e reativada a cada leitura que interage com esse
texto-matriz ou semente.

Isto mesmo explicita-o Aragao nas notas que ali fornece, tanto antes como
depois das suas colagens (visuais) e dos seus desdobramentos (verbais).
Este gesto de mostrar um poema verbal a partir da colagem poética visual
poderia ser um gesto fraco. Porém, € justamente esse o gesto que acentua
e radicaliza esta diferenciacao em relacao a outras praticas de colagem.
Dito de outro modo, com recurso as palavras do préprio a partir do catalogo
de Visopoemas (1965), onde voltam a surgir esses “Poemas encontrados”,
sugere-se abertamente que: “poderao ser feitas tantas leituras quantas as
combinacdes e mais outras tantas quanto a distancia a que se distanciar o
leitor” (AA.VV,, 1965: s.p.).

Claro que ha outros conceitos correlatos da colagem que poderiamos

@ aqui trazer, como o de montagem, assemblagem, objeto encontrado. Alias, @
isso fé-lo Sara Lacerda Campino (2016) na sua analise a Mais exactamente
p(r)o(bl)lemas que tem precisamente como titulo a pergunta “Mais exacta-
mente colagens?”. A colagem — ou 0 que quer que chamemos a esse gesto
de apropriar, combinar e recombinar — esta em “Poesia encontrada” como
esta em Mais exactamente p(r)o(bl)lemas, como esta em muitas outras obras
de Aragao. Talvez em todas?

Porventura, faz ainda sentido citar Compagnon a partir do seu livro O
Trabalho da Citagao, pois, também para esse autor, escrita e leitura levam a
que o texto encontre definicao na redefinicdo do préprio conceito de texto.
Quando afirma que “o texto é a pratica do papel” (COMPAGNON, 1996: 11),
Compagnon sublinha que “[rlecorte e colagem sao as experiéncias funda-
mentais com o papel, das quais leitura e escrita nao sao senao formas de-
rivadas, transitérias, efémeras.” (COMPAGNON, 1996: 11). Na “Poesia en-
contrada” de Aragao, leitura e escrita sao elementos interligados na esfera
do latente, do possivel, do potencial, nessa derivacao transitéria e efémera
que, de forma algo subversiva, nao encontra naqueles termos um fenémeno
negativo, mas sim a sua poténcia.

Assim, no papel ou fora do papel, ndao podemos hoje deixar de pensar
também noutras praticas do “recortar-colar”, nomeadamente naquelas que
caracterizam o texto digital. Em estreita ligacdo com este tema, Manuel
Portela lembrou que, na “Poesia encontrada” de Aragao, “(Re)encontrar os
pedacos de texto como poema € confrontar-se com a materialidade prolife-
rativa da linguagem tal como se manifesta na escrita impressa.” (PORTELA,
2009: 50). Por isso é interessante verificar que ja nos “Poemas encontra-
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dos” realizados por Rui Torres com Jared Tarbel e Nuno F. Ferreira, como
Portela sublinha, “aquilo que é recriado € o principio composicional e pro-
cessual de combinagao aleatéria de um conjunto pré-definido de palavras
e frases.” (PORTELA, 2009: 50). Ou seja, nesse dialogo, nao se recriam as
frases ou materiais originais, mas sim os seus processos combinatérios. O
que este breve aparte nos mostra é que os sinais sao vestigios dos gestos.
E para eles que apontam insistentemente.

Ao voltarmos a olhar para o sumario da participacao de Aragao na histo-
rica exposicao Visopoemas, verificamos que, a acompanhar os seus “poe-
mas encontrados”, o autor expds também “visoluminescéncias” e “poe-
mas (des)integrados”. Porém, pergunto-me, o que terdo sido as “histérias
para o dia seguinte”, com o simbolo “+” no final? Aparecem descritas
nesse catalogo, mas nao no suplemento do Jornal do Fundao, que € ou-
tra das fontes documentais que descreve a referida exposicao. Portanto,
assim, nada mais (“+”) se sabe sobre essas “histérias”. Sera que estas
“histérias para o dia seguinte” sao isso mesmo: Histéria as avessas, nao
do passado mas do futuro? Histérias nao histérias? Ou serdo histérias
como invengao do passado, do presente, do futuro — com a ténica justa-
mente na invengao?

Invento, talvez. Por isso, proponho que passemos da histéria a Historia.

Historias

Falar sobre a Histéria em Aragao é facil. Basta olhar para o seu legado no
campo da historiografia. Ha, como é conhecido e reconhecido, um sem nu-
mero de contributos que Aragao deixou para a Histéria (da Madeira, sobre-
tudo). Refiro-me ndo sé aos seus livros e estudos, mas também a influéncia
sobre uma geracao de historiadores que, de algum modo, prosseguiram o
caminho por si desbravado. Por outro lado, falar sobre Aragao na Histéria
nao é tao facil. Tomo, por isso, a liberdade de recorrer a uma histéria. Em
“Roma nce de iza mor f ismo”, publicado em 1964 na separata um do pri-
meiro nimero de Poesia Experimental, a primeira palavra do titulo do texto
surge espartilhada na dupla leitura de “Romance” e “Roma nce”. Foi na
capital italiana que Aragao contactou, na primeira pessoa e pela primeira
vez, com as novas linguagens de experimentagao poética. Roma € por isso
inaugural, como o € o primeiro nimero da revista que organiza quando re-
gressa a Portugal.

E curioso notar que, uma e outra vez, no fluxo do texto em portugués
se intrometem duas linguas: italiano e francés. Foi nesta triangulagao que
Aragao viveu durante a década de 1960, entre Paris, Roma e o Funchal,
com inimeras passagens prolongadas por Lisboa. Da mesma separata da
revista faz ainda parte “Poema fragmentario”. E é também fragmentaria a
narrativa sobre a Histéria da poesia experimental portuguesa. No que diz
respeito a Aragao, ele ocupa um lugar muito particular nessa Histéria, tendo
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sido o principal responsavel pela criacdo, organizacao e financiamento do
elemento histérico que possibilitou o encontro daqueles poetas: os Cader-
nos da Poesia Experimental. Por isso, Ana Hatherly descreveu-o como “figura
matricial” (2011: 94) e Melo e Castro disse que ele foi um “contraditério
mestre” ou mesmo “anti-mestre” (2015: 129). Ele que, aquando do faleci-
mento de Aragao, o lembrara como “polipoeta, num pais de poetas que no
entanto quase o desconheceu toda a vida” (MELO E CASTRO, 2008: s.p.).
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Melo e Castro declarou ainda, naquele depoimento mais recente, que um
ensaio de Aragao publicado em 1963 foi um dos “sinais” de que algo es-
tava para acontecer (ARAGAO 1981a). Também essas terdo sido palavras
para um potencial por vir?

Em varios artigos sobre a PO.EX, Rui Torres tem proposto o “dialogo”
como nocao fundamental para entender as praticas dos experimentalistas
(TORRES E SEICA, 2016; TORRES, 2018). De facto, podemos dizer que a
obra de Anténio Aragdo, em particular, € também ela marcada por um dia-
logo continuo. Nos seus trabalhos ha um dialogo entre palavra e imagem,
ha também um didlogo entre artista e suporte/meio/maquina, e ha ainda
um outro tipo de didlogo de sentido mais pragmatico: foram varias as inicia-
tivas organizadas coletivamente, entre elas publicacoes, exposicoes € ou-
tras atividades. Estas atividades de Aragao, como sublinhou Inés Cardoso,
denotam o “apreco por uma légica de cocriacao, pelas potencialidades do
trabalho coletivo e por um certo sentimento de pertenga a uma comunida-
de” (CARDOSO, 2018: par. 2).

Além do importante papel de Aragao na criagcao da revista Poesia Expe-
rimental e no continuo didlogo com uma rede de vanguarda transnacional,
ele foi também elemento muito dinamico numa outra rede de colaboracoes
que se estendeu a novas geracoes de poetas visuais, performers e artistas
intermédia. Al ocupa um lugar particular a sua dedicacao a arte postal (ou
mail art), sobretudo com Filigrama. Projeto desenvolvido a partir da ilha da
Madeira em conjunto com Anténio Dantas e Eduardo Freitas, contou com a
participacao préxima na distancia de Anténio Nelos, bem como de um gru-
po aberto de artistas que integraram Filigrama com trabalhos que fizeram
chegar ao Funchal e, numa nova escala de diadlogo, com interlocutores de
todo o mundo que receberam exemplares desta revista-assemblagem expe-
rimental (MINISTRO, 2021: 53-55).

Ha ainda que considerar, em tudo o que atras se afirmou, a existéncia de
uma permanente subversao experimentalista da Histéria lnica e das suas
tradi¢des. Pelo que, recorrendo a um outro didlogo, nao sera desproposita-
do lembrar como, para Ana Hatherly, a tradicao nao € uma linha recta; o que,
se quisermos, entra também em didlogo com a ideia de que a tradigdo € um
movimento, como escreveu Herberto Helder no primeiro ndmero da revista
que ajudou a fundar.

Onde também se vé bem tudo isto é nos ensaios que Aragao nos deixou.
Naquele ja referido por Melo e Castro, atras citado, mas também noutros
posteriores que vale a pena voltar a ler. Ha neles, menos do que uma nar-
rativa situada da sua prépria pratica, um gesto devorador da tradigcao e, por-
tanto, um esclarecimento muito produtivo das ligagdes entre experimentalis-
mo ou experimentacao ou experiéncia e a multiplicidade de formas, autores
e momentos histéricos que o antecedem. Ali, tudo se combina e dialoga.

Acreditando na relevancia de retomar e dialogar com o fio de pensamento
que nos deixou, 0s ensaios de Aragao estao particularmente presentes na
reflexao que se segue. A sua presenga tem, aqui, um peso e uma medida
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muito similar aos das suas obras literarias. Nao se procura nesses textos

de Aragao uma justificacao de base ou a corroboracao das intencoes auto-

rais. Ainda que tais dimensdes nao sejam desprezadas, este dialogo combi-

natério faz-se sobretudo no sentido de uma aproximagao a um corpo menos

visivel, porém, nao menos (im)pertinente, dada a sua proposta, similar a da

obra poética e artistica, de povoar o mundo com um pensamento arriscado.
Tudo o resto, sao istérias. Passemos a elas.

istorias
1.

Proponho que nos detenhamos um pouco nas istérias, abrindo o leque
para dois sub-compassos que lhes sao internos e, sublinhando, desde ja,
que estes dois (com)passos ligardao com as anteriores histérias e Histérias,
como stimula ou reequacao. Contar istérias é também recontéa-las e, nesse
mesmo gesto, expandi-las, corrigi-las ou fazé-las errar, repensa-las.

Aragao é um contador de histérias cuja mao escreve e, ao escrever, conta
e re-conta. Como sabemos, reescrever a Histéria € um ato de revisionismo.
Porém, reescrever a histéria ou a istéria € um ato de grande visdo. Tanto
mais se essa reescrita ou escrita for, logo a partida, uma inscricao de varias
escritas e leituras possiveis. A mao — ou outra tecnologia — escreve e conta.
Muitas vezes contra. A esse respeito nao posso deixar de citar um trecho
de “A poesia comega onde o ar acaba”, de 1965, no qual Aragao propoe
uma “poesia-contra, poesia-recusa-que-acusa, poesia contra o instituido, o
legal, o ordenado e convencional. poesia da liberdade por estarmos dema-
siadamente perdidos no cimulo da condenacdo.” (ARAGAO, 1981b: 39).
Ora, em certa medida, liberdade nao € corte e independéncia. E celebracao
da interdependéncia. Na rede, pela combinacao das liberdades individuais,
num didlogo horizontal cujo resultado € maior que a soma das partes.

Do contra, Aragao, ao escrever, conta e re-conta. Fa-lo inclusive no sentido
de “contar” como “calcular”. E ndo me refiro apenas as contas em pé e
aos calculos de balango e balancete que faz em Os bancos antes da nacio-
nalizacdo. Reporto-me mesmo a etimologia de “contar”, que vem do latim
“computare”. Vejamos o caso de Um buraco na boca, romance experimental
que, pela sua inscricao no género narrativo, seria a partida, de entre a sua
vasta obra, um bom exemplo de histérias contadas.

Do ponto de vista estrutural, este romance nao se encontra dividido em
capitulos ou partes, como seria regra do género, mas sim em diferentes
blocos de texto. A uma mais pequena escala de observacao, também os pa-
ragrafos sao pouco convencionais: a abertura de novo paragrafo é por vezes
abrupta, interrompendo o fluxo da frase. Muitas vezes isto ocorre no lugar
mais inusitado. Como se de um algoritmo se tratasse, abre-se um novo

”

paragrafo cada vez que surge um conector de discurso do tipo “e”, “mas”,
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“se”, “entretanto”, “de facto”, entre outros que aqui nao caberia enumerar
(ou contar) de maneira exaustiva.

A uma mais pequena escala, também a frase é calculadamente desregu-
lada: ndo ha uma unica virgula em todo o romance e momentos ha onde nos
deparamos com a insercao de pontos a meio de frases complexas, apenas
para nos reportarmos a pontuacao. Tudo isto acontece de maneira siste-
matica e, por isso, altamente coerente na I6gica interna da escrita e leitura
do romance. Mais interessante ainda, esta logica prolifera e expande-se a
outras obras em prosa do autor (MINISTRO, 2015). Ou seja, recombina-se.

0 que gostaria de dizer, até como auto-provocagao, uma provocacao para
mim mesmo, é do ambito da histéria. Depois de ter trabalhado com Um bu-
raco na boca de varias formas, pergunto-me: qual € afinal a histéria desse
romance? Nao sei. Mas quer-me parecer que, como em “Poesia encontra-
da”, nele cabem tantas histérias quanto aquelas que o leitor encontrar. Ou
como programaticamente referiu Aragao: “[o] artista apenas oferece uma
estrutura, expde uma base, uma matriz, e deixa o resto ao acaso das inter-
vencdes.” (ARAGAO, 1965: ponto 5).

A complicar ainda mais o complexo estrutural do seu romance, o autor
sugere uma leitura aleatéria: “a ordem de leitura dos textos que propomos
neste livro é arbitraria.” (ARAGAO, 1993: 3). Ja nesse outro texto de 1965
antes citado, Aragao afirmava que “nenhuma ordenacao é possivel”, por
isso, argumentava, devem autor e leitor entregar-se ao “belissimo caos”
de forma a embarcarem sem pruridos “num conflito sem génese nem juizo
final, para atingir o risco de estarmos livres mesmo no discurso do desen-
tendimento.” (ARAGAO, 1981b: 39). Aragdo dialoga, assim, com Abraham
Moles e Max Bense, entre outros que leu, acolheu e expandiu na sua poé-
tica que é, ela mesma, uma poética do risco, do conflito e do desentendi-
mento ou do novo e multiplo entendimento. Este é o caos da invencgao, que
€ também o caos da liberdade. Por isso, quando Rogério Barbosa da Silva
coloca as nocgoes de invencao e liberdade lado a lado, ao analisar varios
trabalhos de Aragao, é levado a concluir que “a invencao poética € uma
abertura de caminho e, acima de tudo, um exercicio critico que se faz com
a criacao de novas estesias e consciéncia critica frente as questdes sociais
e tecnolégicas” (SILVA, 2015: 42).

A propésito de Um buraco na boca, Maria do Carmo Castelo Branco de
Sequeira (2015) referiu-se a uma légica do fragmento, enunciada a partir de
Barthes, mas sublinhou sobretudo a escrita de Aragao como uma “escrita
do desastre”, a partir de Blanchot. O caos e o desastre sao possibilidades
e impossibilidades calculadas matematicamente, poderiamos acrescentar.
Na sua “nétula”, como denomina Sequeira, a autora chama a atencao para
a apropriagao que, na “epigrafe” ao romance, Aragao fez da linguagem da
matematica. Sequeira compara a frase “a ordem de leitura dos textos que
propomos neste livro é arbitraria” com uma outra que, na matematica, nos
diz que “a ordem da soma das parcelas nao altera o resultado, ou seja
nao altera o total”. Como percebemos, essa é uma das propriedades da
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operagao de Adicao. Numa breve pesquisa, podemos verificar que esta da
pelo nome de “Propriedade Comutativa”. Na teoria das telecomunicacoes
e dos sistemas, comutar significa ligar dois pontos entre si. Dialogar, por-
tanto. Sao sinébnimos possiveis para a comutagao: permutacgao, troca. Isto
&, combinar.

Coloquemos, pois, Um buraco na boca em dialogo com outras obras, com-
binando-as.

Em Metanemas efetivamente a ordem de leitura é aleatéria, pois esse
livro é constituido por folhas soltas. Ja os dois nimeros de Folhema sao
constituidos apenas por uma folha, a qual se dobra 3 vezes sobre si mesma
até ficar num formato aproximado ao A5. Os poemas surgem espacializados
nessa folha de generosas dimensdes e apontam em diversas direcoes.
Logo, podemos questionar em que ordem ler ou se interessa a ordem. Tal-
vez, como sugere Aragao em Poema azul e branco, ler o poema seja sim-
plesmente uma questao de dobrar e desdobrar. Desdobrar com as maos ou
desdobrar com os olhos, pois, como sugere no seu “Poema fragmentario”:
“podem ler-se os trés espacgos graficos separadamente ou em conjunto. /
usando apenas as palavras mais negras obtém-se ainda uma outra leitura”
(ARAGAO, 1964: 34).

Estamos, portanto, na esfera da inscricao do potencial pela escrita. Po-

@ tencial esse que tera de ser ativado pelo leitor e, com ele e s6 com ele @
incluido no didlogo, se podera entao multiplicar. A implicacao do leitor e da
leitura na escrita €, de resto, tornada explicita, ndo sé nessa instrucao que
antecede o texto, mas também numa outra que o sucede, na qual a autoria
surge com a assinatura: “Anténio Aragdo e tu também” (ARAGAO, 1964:
36). Como ele proprio deixou escrito noutro ensaio: “a explosao de descon-
tinuidade provoca a expansao de outros modelos, pluraliza as mensagens
e torna tanto o espectador, como o consumidor ou criador, mais activos e
mais capazes de escolher com outra nitidez a sua individualidade.” (ARA-
GAO, 1985: 182). J4 “o prestigio do individualismo” (que é diferente de
individualidade, sublinhe-se), esse, “atingiu o seu termo”, disse-nos noutro
texto ainda (ARAGAO, 1965: ponto 1). O Unico d& lugar ao muiltiplo. Obra
aberta, combinada, dialogante.

Retomo a istéria. Esta “istéria” sem H de nenhum tipo € um dos variados
exemplos do uso do erro criativo pelo autor. Um erro como estranhamento
na leitura e como possibilidade outra de sentido. Em Aragao, o desrespeito
pelas regras normativas da lingua € uma interrupgao calculada, significativa,
um gesto provocatério que leva a reformulacdo e expansao semantica e
semiética.

A par disto, encontramos na maior parte das suas obras uma montagem
e desmontagem discursiva que, nao raras vezes, se caracteriza pelo non-
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sense e pela implosao de sentidos. Uma satira dilacerante visa, nos seus
trabalhos, constituir-se enquanto visao critica do mundo, dos discursos e do
espaco social. Anténio Aragao foi um poeta, artista e cidadao atento ao seu
tempo. Na sua obra, literario-artistica e teérico-ensaistica, encontramos, por
isso, um projeto critico e humano de conhecimento do mundo.

A este respeito, sao iconicos da producao do autor no dominio da copy
art os trés volumes de Electrografia, os quais surgem carregados de mensa-
gens contraditérias. De facto, estas obras comunicam, como uma partitura
viso-verbal de pendor humoristico, algo de grave sobre o mundo: a manipu-
lacao que deturpa as imagens e a escrita que esvazia a palavra de sentido
surgem ali como uma critica voraz a falta de sentido do mundo.

Reformulando esta leitura pelo exercicio de aposta no seu contrario, po-
deriamos mesmo equacionar nao haver paradoxo, antes sintonia, “antena
receptiva”, pertenca ao mundo e a sua linguagem feita de contraditérios.
Como Aragao afirmava ja no momento em que o experimentalismo estava
prestes a eclodir em Portugal: “toda uma relacao significativa do mundo em
que vivemos [...] vem carregar de for¢gas semanticas imprevistas o objecto
que se acrescenta como imagem do descontinuo.” (ARAGAQ, 1981a: 103).

Uma outra obra, anterior as eletrografias, onde o descontinuo se encontra
muito marcado € “Roma nce de iza mor f ismo”, que, alias, no titulo inscre-
ve essa descontinuidade na fragmentacao das palavras, como ja vimos, e
aponta logo também para essa mesma descontinuidade pelo isomorfismo,
figura matematica que me parece produtiva para pensar a obra de Aragao,
nomeadamente aquela desenvolvida em fotocépia (MINISTRO, 2019). Por
meio da variacao na repeticao, nas eletrografias de Aragao ha uma ambigui-
dade explosiva de sentidos. Uma ambiguidade que é entropia regeneradora
caética de signos. Gosto por isso de pensar, com Jean-Jacques Lecercle,
que o non sense ou a falta de sentido €, na verdade, um excesso de senti-
dos. Nessas como noutras obras do autor.

Isto ja para nao mencionar os espagos em branco nos poemas de Aragao e a
sintaxe aberta dos seus textos, que, convém lembrar, podemos ver na linha da
proposta de Ana Hatherly de uma “escrita lacunar” (HATHERLY, 2002: 22), com
Maurice Blanchot, pois estes sdo espagos por preencher pelo leitor através
da sua “imaginacao criadora”, para usar uma expressao de Aragao (1981a:
103). Portanto, nao sao buracos de fechadura que funcionem com uma chave
Unica. Sao verdadeiros buracos em aberto para o preenchimento multiplicado
e potencializado, desmultiplicado e re-potencializado a cada leitura.

Na combinatéria como no didlogo, apropriacao é palavra-chave na obra de
Aragao. A sua obra é tanto mais aberta, combinatéria e dialogante quanto
mais polifénica e ambigua. Tanto que, ainda antes dos primeiros passos de
um experimentalismo coletivo, ja Aragao afirmava o seu interesse na dina-
mica de “um enfeixar de diferentes vozes” (ARAGAO, 1956: 2). Anos depois,
ja com esse derradeiro projeto em marcha, declarava peremptério: “antes
o indefinido do que ser reduzido ao absoluto infrutescente da indefinicao”
(ARAGAO, 1981b: 39).
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Tomando estas palavras do autor, nao quero terminar sem afirmar que,
mais radical ainda do que a indefinicao, também a destruicao €, na obra de
Aragao, uma destruicao criadora. “Os sinais”, esses, “permanecem sempre
apontando”, como ele mesmo lembrou (ARAGAO, 1965: ponto 3). A este
mesmo propdsito, ndo me canso de ler o ensaio de Maria do Carmo Castelo
Branco de Sequeira. Cito-o de novo, agora de modo mais extenso:

E o0 antincio daquela vanguarda poética [...] onde se desenha j& um novo rumo que,
embora reservando alguns sinais do passado, se levanta das suas ruinas e sobre
elas traca sinais futuros: a desconstrucao, a quebra, as novas conjugacoes geno-
légicas — sinais que serdo as traves-mestras de um caminho a percorrer e onde a
imagem da fragmentacdo se instala como forma do instavel, do inacabado, mas
também como sinal de um certo continuo préximo (SEQUEIRA, 2015: 67)

Consideracgoes finais (ou h/H/istéria para o dia seguinte)

Anténio Aragao, ou melhor, 0 nominativo da sua obra, como “um certo con-
tinuo préximo”, mas também como um incerto descontinuo — préximo, sem-
pre, desde ha sem anos. Nas suas obras — aquelas que cabem num século
e o atravessam velozmente rumo ao presente — Aragao anunciou historias,
Histérias e istérias para refazer as histérias, as Histérias e as istérias. Ensi-
nou-nos, por isso, a abertura, em lugar do sentido Unico. Os sinais, que sao
0 que permanece, permanecem sempre apontando. Sem se esgotar, fechar
ou suprimir. No seu percurso, que € o da “multiplicidade da experiéncia” ou
das multiplicacdes das experimentacoes, Anténio Aragao esteve sempre
sintonizado com o seu tempo, uma “antena receptiva” do passado, um polo
emissor diretamente ligado ao futuro. O resto é h/H/istéria.

NOTA:

Este ensaio foi escrito no ambito da investigagao desenvolvida no Instituto de Literatura Compa-
rada Margarida Losa, Unidade 1&D financiada pela FCT — Fundagao para a Ciéncia e a Tecnologia
(UIDB/00500/2020).
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