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"He's been forgotten. When there's no one left in the living world who remembers you,

you disappear from this world. We call it the Final Death 2.

Héctor Rivera

“Deu o vento, levantou-se o p0; parou o vento, caiu. Deu o vento, eis 0 pé levantado:
esses sao 0s Vivos. Parou o vento, eis o p6 caido: estes sdo 0s mortos. Os vivos po, 0s
mortos pod; os vivos po levantado, os mortos pé caido; os vivos p6 com vento, e por isso

VA0s; 0s mortos pd sem vento, e por isso sem vaidade 3.

Padre Anténio Vieira

Dedicado aos meus pais.

" Fotogramas [00:58:31] - [00:58:40], do filme MOLINA, Adrian; UNKRICH Lee. (2017). Coco. [Filme].
Pixar. (Disney Animation).
3VIEIRA, P. A. (2014). Sermdes. Portugal: Edigdes Vercial, p. 62.
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Resumo

A presente investigacéo incide sobre o caso de estudo da Casa dos Ossos da Igreja de
S4o Francisco de Evora, localizada no Alentejo e constituida nos inicios do século XVII,

dentro do contexto das praticas funerarias e da representacdo da morte.

A investigacdo pretende responder a questdes relativas a formacéo, funcéo e evolucéo
temporal deste tipo de espacos sacros, fornecer dados para a sua compreensao e anélise
das suas dinamicas no passado.

Os nove exemplos ainda sobreviventes no territorio nacional constituem um tipo de
arquitetura religiosa ndo exclusiva deste pais, pois estendem-se a outras geografias, que
iremos percorrer neste estudo, de forma a perceber a escala geogréafica (e caracteristicas)
desta heranca cultural. Serdo analisadas as suas cronologias de construcdo a nivel
nacional, que se estendem, para um melhor e mais cabal entendimento do fenémeno no
passado, aos casos de capelas entretanto “desaparecidas”, demolidas ou das quais foram
removidas as suas ossadas para outros destinos (Coimbra, Funchal, Elvas e P6voa de

Varzim).

Com este caminho tracado torna-se possivel compreender a andlise proposta do
contexto histérico-cultural, arquitetonico e simbélico do espaco sacro da Casa dos Ossos,
dos seus elementos constituintes e da percecdo das intervengdes realizadas que o
adaptaram de um espaco com uma funcéo religiosa, para um espaco musealizado. A
investigagdo baseia-se na andlise de fontes bibliogréficas, iconograficas e documentais,
na realizacdo de trabalho de campo e na aplicacdo de metodologias de analise

iconografica e de cartografia digital.

Baseando-se numa abordagem multidisciplinar, contribui-se para o avanco do
conhecimento e valorizacdo deste patrimoénio, ao revelar a complexa relacdo entre a

materialidade dos restos mortais e as dindmicas no interior destes espacos sagrados.

Palavras-chave: Capela dos Ossos, ossuario, Evora, Portugal, Séculos XVII-XVIII.
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Abstract

The present investigation focuses on the case study of the Casa dos Ossos of the
Church of Sao Francisco de Evora, located in Alentejo and established in the early 17th

century, within the context of funerary practices and the representation of death.

The research aims to address questions concerning the formation, function, and
temporal evolution of this type of space, as well as to provide insights into its
understanding and the dynamics that characterized it in the past.

The nine surviving examples within the national territory represent a form of religious
architecture that is not exclusive to this country, as similar structures can be found in other
geographical contexts. This study will explore these broader locations in order to grasp
the geographical scale (and characteristics) of this cultural heritage. The construction
timelines of these chapels at a national level will be examined, extending — for a more
comprehensive understanding of the phenomenon in the past — to cases of chapels that
have since “disappeared”, been demolished, or had their human remains relocated

elsewhere (Coimbra, Funchal, Elvas and P6voa de Varzim).

By following this approach, it becomes possible to comprehend the proposed analysis
of the historical, cultural, architectural, and symbolic context of the sacred space of the
Casa dos Ossos, its constituent elements, and the interventions carried out that
transformed it from a religious space into a musealized site. The research is based on the
analysis of biographical, iconographic, and documentary sources, complemented by
fieldwork and the application of iconographic analysis methodologies and digital

cartography.

Through a multidisciplinary approach, this study contributes to the advancement of
knowledge and the appreciation of this heritage, revealing the complex relationship

between the materiality of human remains and the dynamics within these sacred spaces.

Key-words: Charnel chapels, ossuary, Evora, Portugal, 17th—18th centuries.
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Introducéo

We should understand that the bone houses of centuries past were sacred sites, and many
incorporated chapels for worship, making them places not of fear, but of eschatological hope.

Death was not just a biological necessity, but also a spiritual one®.
Simbolos da Morte — as caveiras que preenchem o interior de espacos sagrados
representam, em conjunto com os corpos humanos despidos da sua carne, 0 modo como
a humanidade do “mundo cristdo” estabeleceu, outrora, a sua relagdo com o inefavel e o

transcendente.

No ocidente, a morte da carne, presentemente, apesar de fazer parte de um processo
natural e universal, esta velada aos olhos contemporaneos. A exposicdo de ossadas
humanas ja ndo acontece, porque € considerada uma acéo invasiva/repulsiva que coloca
em causa 0 nosso conceito de individualidade. A atitude ou comportamento “perante a
morte”® diferia, no passado, desta realidade, no sentido em que a barreira entre 0s vivos
e 0s mortos era ténue, na medida em que os Ultimos estavam acessiveis em termos

materiais/fisicos aos primeiros.

A relacdo com a efemeridade que era convocada nestes espagos sacros trazia uma
experiéncia sensorial (através do toque, olhar, cheiro) da realidade dos que partiram,

enguanto meio para a aura da valorizacao da eternidade da Alma.

Nos interiores das Capelas dos Ossos, a Morte era lembrada tanto como uma realidade
material/fisica — um destino inevitavel que chega a todos — mas também, como uma
realidade espiritual, como momento de triunfalismo da existéncia humana, com o instante

da morte a “coroar” toda a existéncia.

As Capelas dos Ossos fazem parte de um patrimonio cultural “singular”, ndo so pela
presenca de ossadas humanas nos seus interiores, mas pelo testemunho que representam
da relacdo humana com o mundo espiritual. Mais do que monumentos funerarios
coletivos, estes espacos sagrados representam, desde a época medieval, a consciéncia da
Morte e, a0 mesmo tempo, a crenga na imortalidade da Alma dos que partiram. Através

da materialidade dos seus restos mortais, tornava-se evidente a criagéo de Deus.

> KOUDOUNARIS, 2011: 15. .
® Expresséo do autor Philippe Ariés — “o homem perante a morte”, ARIES, 1977: 19.

19



Mortem Spectare. Contexto historico-cultural, arquitetonico e simbolico da Casa dos Ossos da Igreja de
Séo Francisco de Evora- Volume |

Nesse contexto, a materialidade das ossadas presentes no interior destas arquiteturas
sacras representava uma intermediacio/mediacao’ dos vivos para chegar até Ele e frisava
0 seu papel como memento mori (trad. Lembra-te da morte). Os 0ssos que substituiam o
lugar de pedras, estuques, argamassas no interior das capelas serviam para lembrar uma

humanidade coletiva.

Os cadigos de compreensdo das Capelas dos Ossos, no entanto, estdo em risco de se
perder com o desaparecimento fisico de algumas destas estruturas para as imperes do
tempo ou pela ameagca de ruina a que esto sujeitas®. Em adicdo, sdo escassos 0s estudos
dedicados inteiramente ao tema das Capelas dos Ossos, sobre o qual apenas podemos
apontar a investigacdo levada a cabo por Paul Koudounaris (2011), num panorama
internacional e um estudo de Carlos Veloso (1993), para o contexto nacional. Este ultimo
autor, dedicou breves reflexdes sobre sete das nove Capelas dos Ossos localizadas em

Portugal.

A presente investigacdo incide sobre a analise da Casa dos Ossos da Igreja de S&o
Francisco de Evora, inserida geograficamente no Alentejo Central e construida nos inicios
do século XVII. Este espaco sacro trata-se do mais antigo exemplo sobrevivente em

Portugal de uma Capela dos Ossos.

A justificacdo para a sua investigacdo ndo se relaciona apenas com o dever e
consciéncia social do estudo destas arquiteturas, pelo risco de degradacdo® e
desaparecimento a que estdo sujeitas. Justifica-se, igualmente, pelo facto do tema carecer

ainda de contributos na area da Historia da Arte e sobre a sua contextualizacdo na histéria

"SOUSA, BOTELHO, OLIVEIRA; 2021: 5; BASCHET, 2014: 16, 57.

8 A titulo de exemplo, a Capela dos Ossos de Valetta, Malta, desapareceu por razdes que iremos explorar e
a Capela dos Ossos de Alcantarilha, em Portugal, encontra-se em risco de ruir. Segundo uma Noticia de
Jornal do Suplemento de Revista Domingo/CM, do dia quatro de dezembro de 2022: “Mas o problema
maior prende-se com o perigo de derrocada em que a capela se encontra. Se ndo houver uma intervengéo
urgente, um destes dias a capela vem abaixo. Ha problemas sérios numa das paredes e no tecto e as
autoridades ja foram alertadas”, diz Manuel Rodrigues, paroco da freguesia”. A data da escrita da presente
dissertacdo ainda ndo foi requalificada/intervencionada.

Digitaliza¢do de Noticia disponivel no Volume Il, em anexo 2, p.214.

° Reportagem sobre o estado de degradacéo da Capela dos Ossos e Igreja de S&o Sebastido, em Lagos pela
Sic Noticias, disponivel em https:/sicnoticias.pt/pais/2024-09-01-video-emblematica-igreja-de-s.-
sebastiao-no-algarve-continua-por-recuperar-43fbhc23f, [Ultima consulta 10.09.2024].

Outros casos nacionais que apresentam sinais de degradacéo incluem a Capela dos Ossos da Catedral de
Faro, a Capela dos Ossos da Igreja Matriz de Sdo Bartolomeu, em Pechdo e as duas Capelas dos Ossos
pertencentes a Igreja de Nossa Senhora do Carmo de Faro.
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das mentalidades “perante a Morte™%. A nossa investigacdo procura melhorar o
conhecimento sobre esta realidade, que perdurou desde a época medieval até ao seculo
XIX!, Além da oportunidade de enfrentarmos o desafio de uma investigacio sobre um
assunto pouco explorado a nivel internacional e nacional, pretendemos responder a uma
exigéncia/necessidade observada de informag0es sobre os contextos destes espacos e 0
conhecimento da sua extensdo geogréafica.

Para além da lacuna identificada na literatura sobre as Capelas dos Ossos, sdo escassos,
adicionalmente, os estudos cientificos sobre o tema no panorama nacional. Inclusive,
sobre este assunto ndo existe ainda nenhuma investigacdo sustentada que se detenha de
forma particular, sobre uma ou varias Capelas dos Ossos existentes em Portugal (leia-se

dissertacdes, projetos, relatorios de estagio e teses de Doutoramento).

Por questdes relativas a extensao de paginas possiveis de utilizar numa dissertacéo,
optou-se por analisar pormenorizadamente um unico exemplo, geograficamente proximo
da &rea de acdo possivel para uma investigacdo in locus, como uma oportunidade de
testagem de metodologias de investigacdo, que serdo aplicadas futuramente aos restantes
casos nacionais, num terceiro ciclo de estudos (Doutoramento). No mesmo sentido o
campo de testagem de metodologias de investigacao, aplicadas a um caso, poderao servir
como ponto de partida para outras investigacoes.

As Capelas dos Ossos nacionais estdo integradas em imoéveis classificados por lei,
fruto do resultado de um processo de ato de classificacbes com quase cem anos, iniciado
em 1910 e findado em 2013. Acresce que, em termos de protecao e classificacdo, a Igreja
de S&o Francisco de Evora®? esta integrada num centro historico, incluido na Lista do
Patrimonio Mundial da Humanidade pela UNESCO, desde 1 de junho de 1986*3. Ainda
que a protecao legal, por meio do ato de classificacdo, ndo seja suficiente para garantir a

sua preservacdo e protecdo, € um factor positivo para o estudo das Capelas dos Ossos

10 Expresséo do autor Philippe Ariés — “o homem perante a morte”, ARIES, 1977: 19.

11 As duas Capelas dos Ossos da Igreja de Nossa Senhora do Carmo de Faro, em Portugal, remontam a sua
edificacdo ao ano de 1816, VELOSO, 1993: 12.

12 A Igreja de S. Francisco de Evora foi classificada Monumento Nacional (MN) a 23 junho de 1910, Diario
do Governo, Decreto n.° 136/1910, Série | de 1910-06-23.

13 Centro Histérico de Evora na Lista do Patriménio Mundial. Disponivel em
https://whc.unesco.org/en/list/361/documents/, [Ultima consulta 16.04.2024].
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inseridas em imdveis classificados, pois estdo integradas em arquiteturas de relevancia

governamental.

Alguns destes espacos sdo os locais com mais visitas contabilizadas em cada pais**.
Porém, sdo grandes as caréncias de informacdes sobre os mesmos, nomeadamente, em
Portugal. Como iremos verificar, depois de Italia, Portugal é o segundo pais com mais
exemplos de Capelas dos Ossos do mundo a chegar aos nossos dias, com o tema a carecer,
no entanto, como ja referimos, de contributos ao nivel da investigacdo cientifica.
Acreditamos que, em termos praticos, esta investigacdo poderd apoiar futuras

investigagdes e produtos criados ao nivel cultural em torno do tema.

Para contextualizarmos o estudo de caso da Casa dos Ossos da Igreja de S&o Francisco
de Evora foi necessario responder a questdes contextuais de partida, relacionadas com a
realidade construtiva das Capelas dos Ossos, ou seja, questdes sobre - 0s contextos em
que foram construidas, quantas existem, onde estdo localizadas e quem as construiu?
Perguntas basilares, ndo respondidas na literatura que refere as Capelas dos Ossos,
essenciais para a compreensao do contexto e escala geografica destes espacos sacros,
serdo respondidas nesta dissertacdo, que consideramos um ponto de partida para
abordagens futuras no campo da investigacdo sobre o tema. O interesse internacional e
nacional demostrado relativamente as Capelas dos Ossos merece o langamento das
primeiras pedras para a contextualizagdo deste assunto através da sua investigacdo. Um
contributo para o estabelecimento do panorama destes espacos sacros, serd 0 caminho

para a sua valorizacdo cientificamente sustentada, divulgacéo, conservacao e fruicéo.

Objetivos e Problematicas

A presente investigacdo tem como objetivo principal contribuir, sob a perspetiva da
Histéria da Arte, para o conhecimento das Capelas dos Ossos. Para além de

guestionarmos a sua natureza, procuramos perceber as motivacdes subjacentes a

14 Como o caso da Capela/Ossario de Sedlec que recebeu no ano de 2009, 200.000 visitantes. Informagao
de estatistica disponivel em https://web.archive.org/web/20180415063601/http://www.nipos-mk.cz/wp-
content/uploads/2009/03/Statistika-2009_1dil_100922.pdf, [Gltima consulta 16.04.2024].

A Camara Municipal de Evora relatou ao Jornal Online Sapo que a Casa dos Ossos de Evora (pré-pandemia)
recebeu 348.279 visitantes em 2018, informacdo disponivel em https://odigital.sapo.pt/mais-de-340-mil-
pessoas-visitaram-em-2018-a-capela-dos-0sso-em-evora/, [Ultima consulta 16.04.2024].
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disposicdo de material osteolégico humano em espacos sagrados e visamos oferecer uma
primeira analise sobre o panorama geogréfico e escala destes espagos sacros. Com base
neste enquadramento contextual e geografico tornou-se possivel compreender a realidade
na qual foi formada a Casa dos Ossos da Igreja de S&o Francisco de Evora, outro dos

objetivos principais desta investigacao.

Em vista disso, foram levantadas questdes ao objeto de estudo, que contribuiram
para a definicdo de objetivos, aos quais respondemos e/ou formulamos hipoteses ao longo
da investigacdo. Estes objetivos relacionam-se concretamente sobre as motivacoes e
quadros mentais que levaram a edificacdo de Casas/Capelas dos Ossos e algumas
hipoteses relativas a questdo central - Porque é que se construiam Capelas com 0ss0s?

Foi fulcral, ainda, abordar especificamente a questdo da localizacdo geografica
destes espacos sacros - o Onde (Locus) se localizam as Capelas dos Ossos? E ainda

perceber as temporalidades destas edificacdes, ou seja - 0 Quando? (Tempo)?

Dentro do entendimento do panorama destes espacos, foi ainda necessario
procurar investigar o processo de formacéo destas - o Como? E ainda especificamente
estudar a localizacdo das Capelas dos Ossos na sua relacdo com o local de culto onde se
encontram e quais sdo as entidades religiosas responsaveis pela sua construgcdo — 0

Quem?®

Integrado nos objetivos especificos, procurdmos compreender na realidade
nacional - o porqué da concentracdo de Capelas dos Ossos no Sul do pais? Saber
igualmente se existiram outrora outros exemplos de Capelas dos Ossos em Portugal que
ndo sobreviveram ao tempo e em caso afirmativo, reunir informagéao sobre estas de modo
a obter um panorama destes espacos sacros na realidade nacional. A reunido de
fragmentos que confirmem a sua existéncia, a razdo ou razdes do seu desaparecimento, e
a procura da reconstituicdo do aspeto que teriam, serd um dos contributos desta
investigacdo a Histdria da Arte. Deste modo, sera possivel compreender o contexto de
formagc&o da Casa dos Ossos da Igreja de S&o Francisco de Evora, ao integra-lo dentro do

panorama de edificacdo no qual se integra. Posteriormente, ao estabelecimento deste

15 Qu seja, identificar se estes espagos sacros, em particular, foram edificados por ordens monasticas,
terceiras, confrarias/irmandades, misericordias e/ou referir se for o caso, outros possiveis “promotores”.
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contexto geogréfico, social, temporal, outro dos objetivos especificos da investigacéo
incluem a identificacio dos principais elementos simbolicos da Casa dos Ossos de Evora
e a analise dos seus elementos integrantes, bem como compreender, na diacronia, as

mutacgBes que o espaco conheceu.

Algumas problemaéticas e constrangimentos importantes de relevar no decorrer da
investigacdo relacionam-se com o facto dos objetos de estudo estarem inseridos numa
escala geografica extensa e terem sido edificados numa escala temporal lata (em

particular o caso de estudo da Casa dos Ossos de Evora).

Com o objetivo de explorar in locus todos os exemplos de Capelas dos Ossos
existentes em Portugal, 0 acesso aos nove espacos nacionais levantou alguns
constrangimentos, mesmo com planeamento prévio, pois, nos casos em que o imdvel
estava encerrado, houve a necessidade de “negociar” a sua abertura no momento e dia
disponivel, assunto que decorreu com toda a colaboracdo e liberdade de agdo no local.
Destacamos, que neste processo, 0 modo de atuar e caminhos percorridos ndo foram
sempre 0s mesmos, sendo necessario, pelo menos nos contactos com 0s responsaveis,

articular com trés tipos de parceiros e vias: religiosa, autarquias/turistica e a via comercial.

Importa referir, igualmente, que houve resisténcia no acesso e consulta de
documentos relativos ao setor religioso que foram, em parte, colmatadas com a consulta
realizada no Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Arquivos Histéricos Regionais e

Arquivos Histdricos Digitais.

Todas essas dificuldades e desafios foram interpretados como oportunidades de
aprendizagem a serem superadas ao longo da investigacdo, visando contribuir para uma
compreensdo aprofundada das Capelas dos Ossos e dando um passo inicial para o seu

reconhecimento e valorizacdo enquanto objeto de estudo no campo da Historia da Arte.

Metodologias

O processo de investigacdo organizou-se em diferentes fases que incluiram, numa
primeira, a pesquisa bibliografica, seguida do levantamento de monografias, artigos
académicos, teses, dissertacOes, projetos e outras publicacdes, acedidos fisicamente em

bibliotecas ou através de bases de dados como a JSTOR, Google Scholar e repositorios
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universitarios. Neste caso, foi possivel analisar criticamente estes materiais e identificar
lacunas na literatura sobre o objeto de estudo da investigacao.

Na fase seguinte, foram analisadas fontes!® que se dividem resumidamente nas
seguintes categorias: as fontes que Nuno Resende intitula do “tempo memorialistico”!’ -
que integram a literatura da histdria eclesiastica, como as Cronicas e obras corograficas®;
literatura de viagem dos séculos XVI ao XIX; fontes manuscritas diversas, como as
Memérias Paroquiais, testamentos®® e diérios; fontes iconograficas do séc. XX, como

fotografias, postais e registos videograficos referentes as Capelas dos Ossos.

Durante este processo de analise de fontes, foi possivel aferir que a realidade
geogréfica das Capelas dos Ossos no territério nacional era alargada, com alguns

exemplares que ndo sobreviveram as incurias dos tempos.

Nas palavras de Vitor Serrdo, “a Historia da Arte ndo se faz s6 com recurso a obras
vivas” %, Deste modo, para entendermos 0s casos outrora presentes no territorio nacional,
entramos, assim, na area da cripto-Histéria da Arte, na qual se alarga a préatica
historiografica para o estudo e reconstituicdo deste patriménio cultural desaparecido.
Através das fontes referidas anteriormente, foi possivel interpretar dados sobre estas
arquiteturas desaparecidas e obter uma visdao global em conjunto com 0s casos

sobreviventes?!,

Ao analisarmos alguns exemplos de literatura de viagem enquanto fonte
historiogréafica, estamos a aplicar uma metodologia ja utilizada por autores como Maria

Clara Paulino, na sua tese de doutoramento, sobre os olhares de europeus e norte-

16 Algumas fontes identificadas no Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Arquivos Nacionais Digitais,
como a Biblioteca Digital Nacional de Portugal (BNP) e Arquivos Municipais, foram disponibilizadas em
anexo no volume Il da dissertacéo.

"SOUSA & RESENDE; 2021: 17.

18 Para o tempo relativo aos casos de estudo da presente investigacdo referem-se cronistas como Frei
Manuel da Esperanca (1656), Jorge Cardoso (1657); Jeronymo de Belém (1753), etc.

19 A titulo de exemplo, no Arquivo Historico Municipal de Evora, foi possivel consultar a fonte manuscrita
do Testamento do Pe. Jacinto Carlos da Silveira de 1808, sepultado na Casa dos Ossos da Igreja de S&o
Francisco de Evora.

20 SERRAO, Victor. (2001). A Cripto-Histdria de Arte. Anlise de obras de arte inexistentes. Lisboa: Livros
Horizonte, pag. 10.

21 |dem: 13-15.
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americanos em viagem por Portugal, entre a temporalidade de 1750 e 1850, como fontes
para estudos da arte e do patriménio?,

No caso das Capelas dos Ossos localizadas em territdrio nacional, desaparecidas ou
ainda sobreviventes, algumas foram descritas por autores de varias nacionalidades, em
obras manuscritas e impressas que se estendem do séc. XV1 ao séc. XIX. Na leitura destes
textos temos de ter em consideragdo que, para além da variedade formal ja apontada por
Maria Clara Paulino, no seu trabalho sobre este tipo de fontes, as descri¢cdes apresentadas
ndo s deixam testemunho do que observaram, como podem refletir pensamentos e outros
aspetos de contexto de época, filtrados pelo olhar de quem procede de um lugar
diferente?®. Estes aspetos serdo tidos em conta ao analisarmos estas fontes.

As fontes iconograficas examinadas incluiram gravuras, plantas e alcados®*, mais
precisamente gravuras do séc. XV1I, fotografias e postais do séc. XX. Estes ultimos foram
adquiridos com o propdsito de analisar, na diacronia, como estes espacos sacros foram
transformados ao longo dos tempos. A sua aquisicdo foi feita em pequenas feiras e em
linha, em plataformas como o0 OLX e o Custo Justo. Posteriormente, foram digitalizadas
e disponibilizadas no segundo volume da dissertacdo, nos anexos, e a sua importancia
relaciona-se com o facto de algumas estarem datadas, permitindo estabelecer uma analise

comparativa do estado das Capelas no séc. XX, com o seu aspeto na atualidade.

No entendimento destes espacos sacros sao ainda convocados alguns conceitos e ideias
estudados por autores fundamentais como Edgar Morin e Philipe Ariés, no que concerne

ao “mundo” em que estdo inseridos, referidos com maior pormenor no Estado da Arte.

Para a investigacao foi efetuado um extenso trabalho e pesquisa de campo nas Capelas
dos Ossos do territorio nacional. Este processo foi essencial para estudar o “objeto” in
loco e levantar dados sobre 0 mesmo, bem como decompor e analisar os seus elementos.
Para além da observacdo direta, realizaram-se apontamentos, esquissos e registos
fotograficos do enquadramento, exterior e interior das Capelas e das suas partes, de modo

a estes serem documentados e auxiliarem as leituras de conjunto e dos elementos

22 PAULINO, Maria. (2009). Olhares de europeus e norte-americanos em viagem por Portugal: fontes
para estudos de arte e patrimonio (ca. 1750-1850).Porto: Tese de Doutoramento apresentada na Faculdade
de Letras da Universidade do Porto.

23 |dem: 1, 4-10.

24 As plantas e cortes de alcados analisados pertencem a Diregdo-Geral do Patrimonio Cultural (DGPC).

26



Mortem Spectare. Contexto historico-cultural, arquitetonico e simbolico da Casa dos Ossos da Igreja de
Séo Francisco de Evora- Volume |

integrantes destes espacos sacros. Estes conteudos foram disponibilizados ao longo do

texto da dissertacéo e estdo datados.

Os dados obtidos durante a investigacdo foram ainda organizados por tabelas, mapas
e esquemas criados para o efeito, de modo a apresentar os mesmos de forma “intuitiva” e

acessivel.

A andlise comparativa dos ‘“objetos” constituiu outra metodologia aplicada
recorrentemente na investigacdo. Deste modo, sempre que pertinente foram utilizados
processos de comparacdo de diferentes arquiteturas, que permitiram revelar semelhancas
e/ou diferengas significativas entre as diversas Capelas dos Ossos, essenciais para

identificar tendéncias e influéncias.

O procedimento de analise aplicado ao caso de estudo da Casa dos Ossos de Sé&o
Francisco de Evora envolveu, adicionalmente, a leitura formal e técnica do altar, imagens,
pedras funerarias, arca funeréria, pinturas e a sua consequente interpretacao iconogréafica
e iconoldgica. Neste contexto, 0 método de anlise aplicado baseou-se nos trés niveis de
Erwin Panofsky (1892-1968), nomeadamente a descricdo pré-iconografica, analise

iconografica e consequente interpretagdo iconolégica.?®

Para entendermos a escala deste tipo de patrimonio cultural foi aplicada a metodologia
da cartografia digital, na reunido de exemplos de Capelas dos Ossos, elencados num mapa
criado na plataforma My Maps do Google Maps. A opc¢do escolhida, para além de
intuitiva, permitiu disponibilizar online os mapas para o publico. Nestes, ao clicar-se num
ponto assinalado, surgira a direita do ecrd uma coluna com a Capela dos Ossos situada no

territdrio selecionado, com imagens da mesma? e respetivas coordenadas (Figura 1).

25 PANOFSKY, Erwin. (2007). Significado nas Artes Visuais. Terceira edigdo. Sdo Paulo: Ed Perspetiva.
26 De ressalvar que nem todos os exemplos apresentam uma fotografia na plataforma.
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Figura 1. Vista aproximada do mapa criado através da plataforma My Maps do Google Maps,

das geografias das Casas/Capelas dos Ossos a nivel internacional. Autoria: Francisca Dias.

< Museu e Cripta dos Frades Ca

Museu e Cripts dos Frades Capuchinbos

Detales do Google Maps

Vin Vittono Veneto, 27, 00167 Roma RM, ftilia
*39 06 8380 3605
ceoN € AR ETIP Frerto 1t

wanrrr O

Ver o Google Maps

Fonte: Disponivel em
https://www.google.com/maps/d/u/0/edit?mid=1MNmMOrVmF66ZrijSLOTfMmCDJsj6UOi0&us
p=sharing [ultima atualizacdo. 03.12.2024].

A mesma metodologia foi aplicada na criacdo de um mapa representativo da realidade
nacional, que incluisse, neste caso, adicionalmente, os exemplos “desaparecidos”

identificados até ao momento, representados a vermelho (Figura 2).

Figura 2. Vista do Mapa criado através da plataforma My Maps do Google Maps, das Capelas
dos Ossos de Portugal. Autoria: Francisca Dias.

& CapeladosOssosdeCampo.. €

nome
Capela dos Ossos de Campo Maior

Detalhes do Google Maps 026

Largo Dr Regala 4, 7370-047 Campo Maior
+351 268 687 225
campomaior.pt

14 %kdxdk

Ver no Google Maps

10 fotos do Google Maps Yl A
Fonte: Disponivel em

https://www.google.com/maps/d/u/0/edit?mid=1B61MtC5aSAWCDG40YRa92qo_QVLQAhE&
usp=sharing [Ultima atualizagdo 03.12.2024].
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O método da cartografia digital permitiu ndo s6 representar e analisar a distribuicéo
geogréfica das Capelas dos Ossos nos diferentes territérios, como tornou possivel
atualizar os dados no tempo ao longo da investigacao. Foi possivel acrescentar mais casos
ao longo do percurso, apresentando-se esta como uma metodologia versatil para um

estudo continuado.

Estado da Arte

A fundamentacdo tedrica da tematica das Capelas dos Ossos integra literatura sobre a
historia das mentalidades perante a Morte, inserida nas areas da Sociologia, Antropologia,

Arqueologia, Historia, Conservacao e Filosofia.

Sobre a realidade do homem perante a Morte, investiga-se desde as préaticas de
memoragdo, as formas de enterro ao longo da “histéria”. Estudam-se obras de autores
que, apesar de ndo se debrucarem sobre as Capelas dos Ossos, permitem o entendimento
do contexto histérico-cultural da época das suas construcdes. Essas, ndo sé fornecem um
panorama sobre os quadros mentais perante a morte ao longo do tempo lato, como
exploram as mudancas nas préticas de enterro dos mortos ao longo desse tempo. Os dados
recolhidos sdo importantes para a formulagéo de hipoteses sobre as razdes que levaram a

edificacdo destas arquiteturas e 0s contextos sociais das mesmas.

Destacamos, em primeiro lugar, quatro referéncias bibliograficas basilares sobre o
tema, invocadas varias vezes nas reflexdes que mencionaremos ao longo do texto.
Referimo-nos a monografia intitulada L'Homme et la Mort (1970) de Edgar Morin, que
oferece um panorama antropolégico e sociolégico do assunto da relagdo do homem com
a morte. Mais proximo da area da historiografia, destacamos duas monografias do
historiador e medievalista Philippe Ariés, nomeadamente a obra Histéria da morte no
Ocidente: Da Idade Média aos nossos dias (1989) e L'Homme Devant La Mort (1977).
Enquadrado neste assunto, mas concentrado num aspeto que moldou particularmente a
percecdo da morte, na reafirmagdo do Purgatdrio, frisamos a obra do historiador francés

Jacques Le Goff, O nascimento do Purgatorio (1993).

Ainda sobre o tema, mas mais recentes comparativamente aos estudos anteriores,

referimos a obra A Companion to Death, Burial and Remembrance in Late Medieval and
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Early Modern Europe c. 1300-1700, publicada em 2020. Trata-se de um compéndio de
estudos sobre a morte e as préaticas de enterro na Europa, da época tardo-medieval a época
moderna (séc. 1300 ao séc. 1700). Particularizamos o capitulo escrito por Madeleine
Gray, Deathbed and Burial Rituals in Late Medieval Catholic Europe, no qual a autora
se debruca sobre uma realidade particular em termos de temporalidades, essencial na
percecdo de praticas de enterro que perduraram depois da época tardo-medieval na
Europa e que se correlacionam a nivel temporal, como iremos ver, com a necessidade de

edificacdo de ossuarios e Capelas dos Ossos no contexto geografico da Europa.

A monografia Memento Mori. The Dead Among Us, publicada em 2022, do autor Paul
Koudouranis, que realizou o doutoramento em Histéria da Arte na Universidade da
Califérnia, em Los Angeles (UCLA), dedica-se a apresentacdo de um panorama das
praticas “funerarias”?’ ao longo do tempo e em varias geografias, num trabalho que inclui
dados obtidos através da visita a duzentos e cinquenta paises. S&do explanadas praticas tao
variadas como as descritas na Indonésia, na qual algumas familias vestem, lavam e
cuidam dos restos mumificados dos seus antepassados, as celebracdes na Bolivia, onde
durante um determinado festival, familias decoram os esqueletos dos seus antepassados
queridos e oferecem-lhes pequenas oferendas, desde cigarros, comida e flores. Embora
muito distintas das praticas outrora estabelecidas entre os monges e 0s restos mumificados
dos seus irmdos dispostos por estes nas Capelas dos Ossos vistas por exemplo, na Itélia,
a pratica contemporanea revela que a relacdo de proximidade entre os vivos e 0s mortos

estad ainda presente em préaticas funebres contemporaneas.

No entendimento das mentalidades perante a morte destacamos ainda outra obra do
mesmo autor, intitulada Heavenly Bodies: Cult Treasures And Spectacular Saints From
The Catacombs, de 2013. O estudo incluiu a exploracdo de exemplos de corpos sacros da
realidade cristd, restos humanos decorados com pedras preciosas e cultuados - alguns

integrados em Capelas dos Ossos.

O autor investigou, a titulo de exemplo, o esqueleto de S&o Pancracio na Igreja de S&o

Nicolau em Wil, na Suica. Este Santo romano recusou renunciar a fé cristd e morreu

27 |_eia-se praticas de enterro.

30



Mortem Spectare. Contexto historico-cultural, arquitetonico e simbolico da Casa dos Ossos da Igreja de
Séo Francisco de Evora- Volume |

decapitado aos quatorze anos, no dia 12 de maio?® de 3042°. As suas reliquias foram
roubadas por volta de 1600 e transportadas para a cidade de Will, tendo sido comissionada
para o0 esqueleto uma armadura ao ourives Joseph Anton Seethaler, em 1777. O tema
integra-se na realidade das reliquias cristas e também no objeto de estudo da investigacao,
porque as reliquias estdo inseridas numa arquitetura de Capela dos Ossos. A realidade das
reliquias é paralela a realidade das Casas/Capelas dos Ossos e neste caso intersetam-se de

forma direta.

Ainda nesta linha, destacamos a monografia intitulada Skulls and skeletons. Human
bone collections and accumulations, publicada em 2001 e escrita por Christine Quigley.
O estudo reflete sobre a relagdo do homem com a morte, numa perspetiva arqueoldgica.
A mesma autora publicou, em 1993, um dicionario dedicado a definicdo de termos
relacionados com a morte, intitulado Death Dictionary: Over 5,500 Clinical, Legal,
Literary and Vernacular Terms, um compéndio essencial no que toca a percecdo de
terminologia especifica da morte, cadaveres, esqueletos, ossadas®, etc.

Sobre a literatura das Capelas dos Ossos a nivel internacional estudadas numa
perspetiva geral, podemos apenas mencionar a monografia do autor Paul Koudounaris
de 2011, intitulada The Empire Of Death. A Cultural History Of Ossuaries And Charnel
Houses. Embora néo refira todos os exemplos identificados nesta investigacéo, trata-se
de um magnum opus ilustrado sobre arquiteturas dos 0ssos. Tendo realizado visitas de
campo para o efeito, 0 autor ndo sé identifica varios exemplares da realidade internacional
(ossuarios, Casas dos Ossos, Capelas dos Ossos), como realiza consideracdes sobre
algumas destas, apresentando registos fotograficos tirados por si e algumas fontes
iconograficas, como gravuras e postais de época. E nesta obra que é identificado,
contemporaneamente, o caso de uma Capela dos Ossos “desaparecida” da realidade

nacional — a Capela dos Ossos do Convento Franciscano no Funchal®!.

#Data de celebracio das festas litlrgicas ao santo.

2 CATTABIANI, 2004: 763.

30 Nos momentos em que convocamos uma parte especifica do esqueleto humano durante a anélise técnica
do interior dos espagos, tal foi possivel através da leitura de duas obras basilares sobre a anatomia humana.
Obras escritas por Henry Gray, Anatomy of the Human Body, part 1, edi¢do de 2011 e o Manual de
Anatomia Humana de 2020, elaborado pelos professores Gongalves Ferreira, Alvares Furtado e Lucas Neto.
31 KOUDOURARIS, 2011: 186.
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Apesar de escassos, tendo em conta o ndmero de exemplos identificados nesta
investigagdo, as Capelas dos Ossos a nivel internacional foram estudadas, a titulo
particular, nas areas da Antropologia, Histdria, Patriménio e Turismo. Sobre os estudos
de caso especificos da realidade internacional, referimos a seguir os exemplos que ja

foram alvo de algum tipo de investigacdo, por ordem cronoldgica:

Do autor Thomas J. Farrow, referimos um artigo publicado em 2021, dedicado a
investigacdo sobre a dissolucdo do ossario de Sdo Paulo, em Londres, intitulado The
dissolution of St. Paul’s charnel: remembering and forgetting the collective dead in late
medieval and early modern England. Para além do estudo de caso, o autor refere ainda as
razdes do “desaparecimento” deste tipo de estruturas no territério, com a apresentacdo de
dados sobre ossuarios e Capelas dos Ossos desmanteladas, a partir da década de 1530,
aquando da dissolucdo dos mosteiros, conventos e confrarias. Refere que, pontualmente,
algumas destas estruturas foram demolidas, abandonadas ou tiveram os seus contetdos
osteoldgicos reenterrados e reaproveitadas, como ocorreu com o ossuario de Sdo Paulo,
adaptado para receber uma oficina tipografica (prensas moveis), no contexto social das

reformas protestantes.

Destaca-se ainda o0 ensaio escrito por Laura Traddi, Ossuaries and Charnel Houses:
Death, Resurrection and the Living. The Unfamiliar (2013). Neste, a autora interroga-se
sobre a natureza do Ossuério da Capela localizada por baixo da Igreja e Cemitério de
Todos os Santos, em Sedlec, e do Ossuario do cemitério de Fontanelle, em Néapoles. De
referir que o termo ossuario pode indicar uma caixa de madeira, ou pedra usada para
resguardar ossadas, um local onde as ossadas sdo acumuladas/guardadas e um local onde
as ossadas sdo dispostas em arranjos decorativos variados na sua complexidade. Os

exemplos mencionados no ensaio referem-se apenas ao primeiro e Gltimo caso.

Escrito por Anel Hernandez Sotelo, destacamos o artigo dedicado a trés estudos de
caso da realidade internacional, localizados em Roma, Palermo e Burgio, intitulado Una
arquitectura de huesos el espacio de la muerte capuchina (siglos xvi y xvii) (2011). Neste
texto, explana-se 0 modo como uma ordem religiosa, neste caso uma ordem dos Frades
Menores Capuchinhos (1528), projetou a importancia dos mementos mori através da
exposicdo de 0ssos e mumias, em algumas capelas funerarias nos seus mosteiros.

Concretamente, convoca-se, no texto, a Cripta dos Capuchinhos da Igreja de Santa Maria
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della Concezione dei Cappuccini, em Roma; as Catacumbas dos Capuchinhos do
Convento de Santa Maria della Pace, em Palermo e a Chiesa dei Cappuccini/Museo delle

Mummie, em Burgio.

No artigo, a Casa dos Ossos da Igreja de S&o Francisco em Evora é referida
brevemente, afirmando-se que, no séc. XVII, depois de uma explosao na qual morreram

um milhar de pessoas, foram dispostas as ossadas oriundas desse desastre nesta capela:

“Otro caso interesante se encuentra en Portugal, en un espacio religioso construido
en el siglo XVII, después de la muerte de mas de un millar de personas debido a una

explosion: la Capela dos Ossos de la iglesia de San Francisco de Evora...”*

Trata-se de uma informagao erronea relativa a Casa dos Ossos de Evora, pois esta ndo
sofreu explosdo dessa natureza. Por isso, levantamos a possibilidade do autor se ter
equivocado e trocado a informacdo relativa a Capela das Almas da Igreja Matriz de
Campo Maior. Este espaco sacro foi construido apds um acontecimento histdrico e
dramético, o da explosdo de um paiol do Castelo da Vila, devido a queda de um raio na
madrugada de 15 de setembro de 17323, A estrutura foi edificada em memdria das
vitimas do acontecimento, para recordar a tragédia que deixou metade da vila destruida.
Trata-se da Unica Capela dos Ossos localizada em Portugal, ligada a uma catastrofe
temporal.

Dedicado a outro estudo de caso especifico da realidade internacional, identificamos
ainda uma publicacdo de 1999, escrita em parceria pelos autores Douglas H. Ubelaker e
Catherine E. Ripley, intitulada Ossuary of San Francisco Church, Quito, Ecuador:
Human Skeletal Biology. Neste, a equipa apresenta os resultados de um estudo na area da
antropologia bioldgica, realizado as ossadas da Igreja do Convento de Sdo Francisco, na
cidade de Quito, no Equador. Os autores explicam toda a metodologia de estudo das
ossadas, desde o processo de escavacao, em 1990, a datacdo de amostras selecionadas em
determinados espacos, a analise patoldgica e morfologica das mesmas. A partir destes

dados chegaram a concluséo de que foi feita uma divisdo das ossadas por idades e sexo.

%2 SOTELO, 2011: 13.
33 Digitalizagdo de Noticia do Jornal Gazeta de Lishoa de 1732 disponivel no anexo 2 na p.214.
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Sobre uma Capela dos Ossos internacional, referimos um projeto ainda em curso,
intitulado The Rothwell Charnel Chapel project: The Digital Ossuary, do qual
destacamos o trabalho de mapeamento 3D do espaco e a palestra de explicacdo do
projeto®* de dez minutos, realizada, em 2016, pela Dr/2 Lizzy Craig-Atkins, do
Departamento de Arqueologia da Universidade de Sheffield, filmada no contexto do
Festival de Artes e Humanidades do mesmo ano. Nesta palestra foi apresentada a
metodologia de trabalho, aplicada a analise arqueoldgica do caso desta Capela dos Ossos
medieval, referida anteriormente. Acrescentam, sobre a questdo das funcbes destas
arquiteturas dos 0ssos, que estas ndo eram somente espagos de armazenamento de restos
mortais (em pilhas ou espalhados), mas também espacos visitaveis, iluminados e com

abertura de vaos para entrada e saida de pessoas.

Dentro da tematica das Capelas dos Ossos na realidade nacional referidas em
conjunto - o Historiador da Arte Carlos Veloso, na pequena monografia intitulada As
Capelas de Ossos em Portugal-Speculum mortis, no espetaculo barroco, de 1993,

menciona pela primeira vez as Capelas dos Ossos num corpus total.

O historiador referiu sete® Capelas dos Ossos e realizou, metodologicamente, breves
consideragdes sobre cada uma delas. Nas notas de rodapé, identifica as duas restantes
Capelas dos Ossos ainda de pé em Portugal, referindo que a época da escrita da
monografia ndo tinha conhecimento da sua existéncia e por isso ndo elaborou
consideraces sobre as duas sobrantes, mas nomeou-as nas referidas notas®®. Neste
sentido, na monografia de 1993, o Historiador da Arte refere ja as nove Capelas dos Ossos

ainda em pé, em Portugal.

O autor refere, neste contexto, a Capela de Ossos de Cavaleiros de Santa Cruz de
Coimbra, demolida aquando da demolicdo da ala norte do claustro. Esta capela foi
descrita por viajantes estrangeiros que identificamos na investigacdo, sendo que

recentemente, a sua existéncia s6 foi nomeada brevemente pela autora Maria de Lurdes

%Sobre o projeto da  Holy Trinity Church in  Rothwell, disponivel em-linha:
http://www.rothwellcharnelchapel.group.shef.ac.uk/, [Ultima consulta 01.04.2024].

35 O autor referiu-se as duas Capelas dos Ossos integradas no claustro Igreja da Ordem Terceira de Nossa
Senhora do Monte do Carmo, em Faro, como um Unico caso, VELOSO, 1993: 12.

%A Capela dos Ossos da Catedral de Faro e a Capela dos Ossos da Igreja Matriz de Pechdo (concelho de
Olhéo).
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Craveiro, em 2011, na monografia O Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra, um compéndio

sobre o complexo, no qual, a autora realiza uma mencéo da localizagéo da capela.

As restantes Capelas dos Ossos nacionais sdo mencionadas, a titulo individual,
através de breves referéncias em monografias, revistas académicas, artigos cientificos e

dissertagdes pontuais sobre as Igrejas que as integram.

Referimo-nos por exemplo, a referéncia sobre a Casa dos Ossos presente na revista
Monumentos niimero 17, publicada em 2002, dedicada & Igreja de S&o Francisco de Evora
e ainda um subcapitulo integrado na monografia sobre as obras de requalificacdo e
restauro na igreja - lgreja de S&o Francisco, Evora — Reabilitagdo, lancada em 2017.
Ressalvando que se trata de uma monografia “de encomenda” pelo promotor das obras
de requalificacdo. Nesta, varios especialistas que trabalharam na empreitada, de areas téo
diversas como Arquitetura, Engenharia, Conservacao, etc. — refletem brevemente sobre o

processo de recuperacao da Igreja durante os anos de 2014 e 2015.

Sobre a Capela dos Ossos da Igreja de S&o Francisco de Evora existe ainda uma breve
referéncia na dissertacdo de Marta Nunes Ramirez de 2002, intitulada - Igreja de S.
Francisco de Evora (1937-1974): estudo histérico arquitecténico durante o Estado Novo.
Finalmente, a Casa dos Ossos foi ainda referida na monografia escrita pelo Padre
Henrique da Silva Louro, em 1970, sobre as Capelas de Ossos na Arquidiocese de Evora,
para a qual o autor realiza comentarios breves consideracdes sobre as Capelas dos Ossos
pertencentes & Arquidiocese de Evora (Campo Maior, Elvas, Monforte e Evora),

referindo, inclusivamente, a Capela das Almas de Elvas, parcialmente demolida.

Estrutura da Dissertacao

A presente dissertagdo organiza-se em dois volumes: com o primeiro, dedicado a
apresentacdo do conteudo investigativo, dividido em trés capitulos; e o segundo, que
integra a reunido dos apéndices e anexos. O capitulo 1. Mortem Spectare. O dialogo com
a Morte nas Capelas dos Ossos, estabelece a base de compreensdo dos procedimentos e
mecanismos que regem a constituicdo dos espacos funerarios, a partir dos quais se pode
refletir sobre o surgimento destes espacgos sagrados e sobre 0s antecedentes da pratica de

organizacao dos ossuarios. Sera explanado o papel funcional destas arquiteturas, as razdes
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da sua edificacdo e as dinamicas sagradas que estes integravam. Sdo estudados os
elementos que, de forma conjunta, estabelecem um di&logo entre a presenca dos restos
mortais e a funcéo do espaco, como local de memoria. No subcapitulo 1.1. Manifestacdes
simbdlicas e a sua relagdo com o espaco sagrado das Capelas dos Ossos, sao examinadas
as representacdes e 0s codigos simbdlicos associados @ morte no interior destes espagos
sagrados e apresentados os principais temas iconogréficos associados a estes lugares.

O segundo capitulo, intitulado Tempo e Locus: Panorama das Capelas dos Ossos
ao nivel internacional, apresenta um recenseamento das capelas/ossuérios identificados
ao longo da investigagdo no contexto internacional. O subcapitulo 2.1. Capelas dos Ossos
em Portugal, dedica-se especificamente aos casos nacionais integrando-os no contexto
geografico e explanando as institui¢des responsaveis pela sua edificacdo, comparando-se
brevemente os exemplos subsistentes. A seccdo seguinte, Capelas dos Ossos
desaparecidas no territorio nacional, dedica-se a reconstituicdo, com base em multiplas
fontes, das capelas outrora existentes no territorio, a razdo ou razdes que levaram ao seu
desmantelamento, nomeadamente - a Capela dos Ossos de Cavaleiros de Santa Cruz de
Coimbra, a Capela dos Ossos do Convento de S&o Francisco do Funchal, a Capela das
Almas da Igreja de Nossa Senhora das Dores, em Elvas, e o chamado “Altar das

Caveirinhas” da antiga Igreja da Misericordia de Povoa de Varzim.

Tracado este contexto, foi possivel centrarmo-nos com mais propriedade no caso
de estudo proposto, onde comecamos a analise especifica da Casa dos Ossos da Igreja
de S&o Francisco de Evora, o exemplo mais antigo subsistente no territorio. Iniciamos na
seccdo 3.1. Lugar e contextos da Casa dos Ossos da Igreja de S&o Francisco de Evora,
na qual se identifica o enquadramento geogréfico, histérico e cultural do espagco.
Baseando-se em fontes documentais e iconograficas, delimitam-se as condi¢cdes de
edificacdo do ossudrio, posicionando-o no panorama das praticas de gestdo dos restos
mortais em contexto funerario do convento, que tipo de dindmicas devocionais 0 espaco
recebia, em termos de cerimonias litargicas, relagdes da comunidade e peregrinacédo para
0 mesmo. No capitulo seguinte, 3.2. Leitura e analise dos elementos integrantes da Casa
dos Ossos, procede-se a identificacdo e & analise dos componentes que constituem o
espaco sacro, abrangendo a leitura dos elementos estruturais, materiais, técnicas e analise
dos elementos iconograficos. Do portal de entrada e os al¢cados interiores séo analisados,

identificando a forma como 0s 0ssos séo dispostos nas estruturas e a sua integracdo na
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composicdo geral do espaco. E efetuada uma leitura dos registos e caracteristicas
associadas a presenca das mumias, esclarecendo o papel destes elementos na constitui¢éo
do ossuario. As secgdes seguintes sdo dedicadas aos elementos da Arte Tumular, que
integraram a analise da Arca Tumular e da Pedra Tumular da Casa dos Ossos. Prossegue-
se para a anélise do Altar de Talha da capela, no qual se examina tal como nos casos
anteriores, a configuracdo e a disposicdo dos elementos esculpidos, a técnica e material,

seguida da leitura iconografica.

No subcapitulo dedicado ao tema da Pintura Mural presente na Casa dos Ossos,
analisa-se os frescos da cobertura abobadada, centrando na identificacdo dos emblemas,
nas obras e autores nos quais foram baseados. Foca, igualmente, na sua funcdo para a
constituicdo do discurso iconografico do espaco, avaliando a sua disposicdo, técnica e
significados. A leitura de cada emblema permitiu perceber a forma como estes elementos
comunicam com a pratica de organizacdo dos restos mortais e integram o conjunto das
representacdes associadas as tematicas da capela. Aludindo a memdria dos mortos,
revela-se como os emblemas atuam na componente estruturante para definicdo deste
espaco funerario. O subcapitulo 3.3. dedica-se a andlise das intervencdes mais recentes
realizadas na Casa dos Ossos no periodo de 2014 e 2015, relativas a
adaptacdo/transformacao do espaco sacro para um espaco museoldgico. Documenta-se 0s
processos de requalificacdo, a identificacdo das alteracBes efetuadas e a avaliacdo dos

impactos dessas intervencGes na organizagdo, no uso e significados do espago.

No Volume II, agregamos 0s materiais complementares da investigacéo,
organizados em Anexos, que integram elementos graficos e documentais como gravuras,
noticias de jornal, documentos e tabelas de analise. Adicionalmente, inclui-se um
esquema legendado do esqueleto humano, para a leitura acompanhada de analises de
disposicdes de ossadas, de modo que o leitor possa confirmar a terminologia e o lugar no
esqueleto humano da ossada referida durante determinadas anéalises. Os Apéndices,
incluem os mapas das Geografias das Capelas dos Ossos, postais do século XX
recolhidos, referentes as capelas nacionais, uma linha temporal da Casa dos Ossos e
registos fotograficos da mesma, seguidos de tabelas de analise dos emblemas morais

inventariados presentes na cobertura do espaco da capela.
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1. Mortem Spectare. O dialogo com a Morte nas Capelas dos

Ossos

A morte consiste simultaneamente num acontecimento, um processo, uma entidade e
um conceito. Deriva do termo latino mors, mortis®’ e como acontecimento é universal ao
ser humano. Como processo, trata-se em termos simples, do cessamento das atividades

bioldgicas necessarias a vida no interior de um sistema organico.

Como entidade, desde a Idade Média que a Morte era personificada e representada na
Europa Ocidental como um esqueleto animado. O manto/mortalha e a foice que o
esqueleto segura, remete-nos ao Titd do tempo Cronos, cujo atributo principal tratava-se
de uma foice que empunhara para castrar e depor o seu pai Urano, de acordo com o mito
registado na Teogonia por Hesiodo®. Para os Romanos foi o deus do Tempo por
exceléncia®®. Um tempo inexpugnavel, que rege os destinos com uma forca destrutiva e
devoradora. A imagem que observamos nos interiores das Capelas dos Ossos trata-se da
personificacdo da Morte em forma de esqueleto, segurando precisamente os atributos

referidos (Figura 8).

Como conceito, pode ser interpretada de varias formas de acordo com a abordagem,
tanto do ponto de vista filoséfico, juridico, entre outros, e a sua consciencializacao
transporta-nos a ideias de eternidade, na “conce¢do do tempo ciclico”, nos casos do
budismo e hinduismo, ou linearidade, no caso das religides abradmicas*’. Derivadas do
Livro (judaismo, cristianismo e islamismo), estas trés religides vivem sobre a definicdo
de tempo linear coletivo e individual, na morte de si préprio e na morte futura do universo.
Na biblia, o processo da existéncia inicia-se linearmente com o “principio” (Génesis),
onde o mundo e o “Homem” sdo criados, assim como o seu fim, no dia do Juizo Final
(Apocalipse). Na religido cristd, a morte € entendida como um momento de passagem e
0 papel do agrupamento de 0ssos em carneiros, ossuarios e capelas faz parte de um

processo outrora realizado, dentro da crenca na existéncia de uma continuidade, na qual

37 Latdict, Latin dicionary & Gramar Resourses — “mors, mortis”. Disponivel em https://www latin-
dictionary.net/search/latin/mors, [Ultima consulta 16.11.2024].

38 Hesiodo, Teogonia. 154— 66ff.

39 Para manter o seu poder consumiu os seus filhos - Hera, Hades, Deméter, Héstia e Posidon, exceto Zeus,
que foi salvo pela mae Rhea. Hesiodo, Teogonia 459 —67 ff.

40 OLIVEIRA, 2007, 13.
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a comunidade dos vivos reunia os restos mortais dos seus antepassados em estruturas
sagradas, onde as almas dos mortos aguardavam a sua ressurreicdo. As ossadas
aguardavam perto do templo sagrado (lgreja), reunidas, preparadas e expectantes,
dispostas de forma respeitosa a vista dos vivos. Em termos textuais, era-lhes dada uma
voz, atraves de mensagens personificadas, nas quais estas interpelavam os vivos para se
lembrarem de si enquanto coletivo e intercederem pelas suas almas através da oracdo a
Deus. Neste sentido, as ossadas dos mortos eram veiculos para os atos de piedade caridosa

para os vivos*.

Nestes lugares sagrados, a proximidade entre 0s vivos e 0S mortos era evidente.
Como iremos testemunhar, as ossadas primeiro tinham de ser recolhidas do solo,
dispostas num local sacro, onde era esperado que 0s vivos mantivessem uma relacdo com
estas através de oragdes, da participacdo em cerimonias litargicas, etc. Como ja referido,
nas ossadas estava em evidéncia a criagéo divina, a promessa de salvacao na ressurrei¢cao
e a sua funcgéo dentro dos espagos sagrados incumbidos de as guardar, era servirem de
veiculos entre os individuos e Deus. Como veiculos intermédios, os vivos que intercediam
através de oracgdes, estavam a encurtar a estadia das almas dos mortos no Purgatorio e

assim poderiam também, através deste tipo de obras pias ascender ao céu:

“Agora purgo nas chamas o defeito / Da vida que vivi pouco ajustada. / Vés que por
esse mundo ides passando, / Oh! Bem podeis de mim compadecer-vos / Para das penas
ir-me resgatando. / Em paga desse bem quero dizer-vos / Que a morte ja vos anda

procurando/ E o mesmo que me fez ha-de fazer-vos.*?”

A morte e a forma como o ser humano interage com esta nestes espagos, traduz-se na
interacdo entre 0s vivos e 0s mortos, entre 0s primeiros e 0s restos mortais dos segundos
na forma de ossadas. A morte, entendida como um momento de passagem dentro do
pensamento cristdo, era também percecionada como um processo transformador, a que

0s vivos tinham acesso visual e tactil.

4 BARNWELL, P. S., CRAIG-ATKINS, E., CRANGLE, J., & HADLEY, D. M. (2023). Medieval Charnel
Houses: Resurrecting Lost Medieval Rites. Journal of the British Archaeological Association, 176(1),
p.270-295.

42 Epigrafe presente na entrada para a Capela das Almas da Igreja de Nossa Senhora das Dores em Elvas,
parcialmente demolida, p.101.
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Segundo o antropdlogo e socidlogo francés, Edgar Morin, desde cedo que a
humanidade procurou acelerar o processo de transformacao do que é transitorio, a carne.
Para isso, 0 homem restituiu 0s restos mortais aos elementos, num processo a que Gaston
Bachelard, quimico e filosofo francés nomeou “as leis das quatro patrias da morte”, ou
seja, a restituicdo do corpo, a terra, agua, fogo, ou ao ar*®. No primeiro caso, trata-se,
especificamente, da inumacao (restituicdo dos restos mortais a terra) ou ao enterro. Em
relacdo ao processo de imersdo, a titulo de exemplo pode ser realizado através do
“enterro” no mar, rio, etc. (restituicdo a agua). Contemporaneamente, paises como 0
Canada e a Irlanda oferecem a hip6tese da hidrélise alcalina dentro deste processo, como
método de decomposicdo dos restos mortais, para o qual é usada uma mistura de &gua,
hidroxido de potassio e aquecimento que desintegra 0s componentes, resultando em 0ssos
brancos que podem ser esmagados num processo semelhante ao resultado da cremag&o®.
No caso desta Ultima, a restituicdo ao fogo, dependendo do uso de uma pira, ou
maquinaria, o resultado pode variar em fragmentos de 0ssos mais ou menos variaveis em
tamanho, que posteriormente podem ser cremulados ou pulverizados (ndo se tratando de
cinzas, mas sim restos organicos). A titulo de exemplo, entre 264 a.C. a 27 a.C., em Roma,
0 processo da cremacgédo era o exclusivamente utilizado, resultando na obtengéo de
fragmentos de 0ssos que podiam ser resguardados. Por fim, referimos o processo da
restituicdo do corpo ao ar (restituicdo ao ar), que pode envolver a sua secagem, ou

exposicdo a outros factores, como o consumo por animais, etc. 4°

A restituicdo a terra, agua, fogo, ou ar constituem um passo integrado no processo das
praticas fanebres que incluem rituais litargicos conforme as diretrizes de cada cultura, na
sua relacdo com a morte. Para entendermos a relagdo com a morte estabelecida nas
Capelas dos Ossos, precisamos primeiro de tracar o seu caminho (e razbes) que levaram

a criacao destes espacos sagrados.

Na area geografica da Europa e do Oriente Proximo, na antiguidade, os mortos eram

considerados impuros, temidos e mantidos afastados da morada dos vivos. Os restos

4 A antitese destes processos trata-se do retardamento da decomposicéo, através de processos como a
mumificacdo do cadaver e o embalsamento, entre outros.

4 Qlson, P. R. (2014). Flush and Bone: Funeralizing Alkaline Hydrolysis in the United States. Science,
Technology, & Human Values, 39(5), 666—-693. https://doi.org/10.1177/0162243914530475.

4 MORIN, 1970: 132-133; VELOSO, 1993: 6.
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mortais eram enterrados ou incinerados e idealmente separados dos que ficavam, exceto
em dias cerimoniais, nos quais eram realizados sacrificios aos mesmos. Os “cemitérios”,
leia-se lugares de enterro, eram construidos fora das cidades, ao longo de estradas,
podendo ser do foro publico ou privado, - tendo como exemplo desta realidade, os lugares
de enterro ao longo da Via Appia, em Roma, que podiam pertencer a familias particulares,
ou serem geridos por associagfes. Os cristdos inicialmente seguiam as mesmas préaticas
de enterro, enterrando 0s seus nas mesmas necropoles e, mais tarde, passaram a enterrar
em “cemitérios” separados, ainda fora das cidades. A proximidade com os mortos alterou-
se e cedeu, primeiramente, entre os antigos cristios em Africa e posteriormente em Roma.
Os mortos e 0s vivos passariam a coabitar por dentro dos muros da cidade, numa prética

que se estenderia até ao séc. XVII-XIX*,

A mudanca na pratica de enterros foi gradual e estava interligada a fé na ressurreicédo
dos corpos e ao culto dos antigos martires, aos seus tumulos e as reliquias dos santos.
Outrossim, 0 medo de violacdo da sepultura, segundo Philipe Ariés, podera estar na
origem da realidade que se tornava generalizada de enterrar junto ao tumulo dos
martires*’. A mudanca relaciona-se também com a ideia de que enterrar perto dos santos
assegurava a protecao dos restos mortais que permanecessem nas imediacOes sagradas da
Igreja. Para além de estarem protegidos nos contornos da estrutura eclesiastica, a crenca
na protecao espiritual que o santo poderia assegurar era outro dos factores para a escolha
de enterro nas imediacGes. A pratica de enterro ad sanctos protegia, segundo este
pensamento, os restos mortais do defunto e a sua alma, para um dia poderem ser reunidos,

despertar e estar prontos no dia do Juizo Final*®.

A mudanca gradual traduziu-se a que um dia 0s mortos, pelo factor do enterro perto
das imediac6es da basilica cemiterial, comecgassem a ser enterrados no interior dos muros
da cidade e no coracdo histérico das mesmas. Sendo que, na reunido dos corpos em torno
das reliquias dos santos e das Igrejas, traduziu-se adicionalmente numa pratica de enterro,
na qual a Igreja passou a receber no interior dos seus muros as sepulturas da cristandade.

Acreditava-se que a proximidade espiritual com as reliquias dos santos que repousavam

BARIES, 1977: 41.
47 1dem.
48 |dem.
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no interior da Igreja beneficiariam a alma do morto, através das oragdes a si dedicadas,
mesmo quando as normas eclesiasticas restringiam 0s enterros apenas aos espagos
externos. A acdo de enterrar os restos mortais de cristdos dentro das Igrejas e nos espacos
adjacentes permaneceu durante séculos, mesmo com as proibi¢bes conciliares e das
tentativas de regulamentacéo juridica. A titulo de exemplo, no concilio de Braga (563),
reforcou-se a regra de que 0s enterros apenas deviam ser realizados junto dos muros, do
lado de fora da Igreja, mas, na pratica, o enterro no interior do templo continuou de forma

generalizada®®.

A distincdo entre a igreja e o cemitério na préatica era ténue. A mentalidade medieval
entendia o espago sagrado de maneira continua, onde a hierarquia dos enterros dependia
da proximidade dos restos mortais ao altar. O interior do templo, 0s adros e 0s patios
adjacentes compunham a paisagem funeraria, na qual os mortos eram sepultados em parte
pela sua posic¢éo social e capacidade de contribuir para a igreja. Por
exemplo, nos casos dos membros do clero, nobres e benfeitores,
esses teriam a honra de serem enterrados no interior do templo (a

hierarquia de enterros dependia da proximidade ao altar)*.

A lbogica de enterros estava interligada com factores
econdmicos, sociais e condicionada pelo espaco disponivel para 0s
mesmos. Quando os mortos passam a ser enterrados dentro da
cidade, junto a igreja e mais tarde no seu interior, a ocupacao
espacial é um assunto a ser tratado na logistica dos enterramentos.
Na necessidade de espago para novos enterros, 0s restos mortais

tinham de ser exumados, para 0s corpos dos mortos mais recentes ,
Fonte:

Walters Ms.

Figura 3. luminura intitulada
Burial Service, Ca. 1460.

g ARl s 2,
8 - G ?3 g S

poderem ocupar os seus lugares nos terrenos da igreja. Passou @  gook of Hours, fol.
existir, portanto uma necessidade de resguardar as ossadas surgidas ~ Disponivel

W.197,

deste processo, em parte pela limitacdo dos espacos para enterro no
interior dos terrenos pertencentes a igreja e da cidade®?.

4 ARIES, 1977: 60.

https://www.thedigitalwalters.o

rg/Data/WaltersManuscripts/W

197/data/W.197/thumb/W197_

000356_thumb.jpg, [Gltima
consulta 01.04.2024].

% CRAIG-ATKINS, E.; CRANGLE, J; BARNWELL, P.S.; HADLEY, D.M, ADAMS; A.T. ATKINS; &
JAMES, A. (2019). Charnel practices in medieval England: new perspectives. Mortality, 24(2), p.145-166.
S FARROW, T. J. (2021). The dissolution of St. Paul’s charnel: remembering and forgetting the collective
dead in late medieval and early modern England. Mortality, 28(1), 171-188.
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O termo “cemitério” era inicialmente usado apenas na esfera clerical/erudita,
enquanto na linguagem corrente prevaleciam expressdes como “galeria” e “carneiro”
para referir aos lugares de enterro/cemitério. O Cemitério dos Inocentes, em Paris
constitui um exemplo desta pratica. Conforme podemos verificar na imagem, integrava
varios carneiros que correspondiam aos 0ssuérios por cima da galeria. Integrando cada
arcada desta, o espaco coberto era também chamado carneiro. Os lugares cobertos pelos
carneiros eram disputados e podiam servir de pequenas capelas, tendo como caracteristica
principal a exibicdo dos 0ssos. O seu uso refletia ndo apenas uma resposta a necessidade
pratica de otimizacdo do espaco funerario, mas também, a necessidade de resguardo dos

restos mortais, dentro da viséo espiritual da morte na escatologia crista>:.

Figura 4. Cimetiére des Innocents, Paris, 1550. Vista aproximada dos carneiros (charniers).

: . —— "
o) Py

LA S

Fonte: Gravura de Hoffbauer, final do século XIX. Disponivel em
https://cdn.sortiraparis.com/images/80/62403/635852-histoire-de-paris-le-cimetiere-des-

innocents-et-les-vestiges-qu-il-en-reste.jpg, [Ultima consulta 01.04.2024].

Tornou-se pratica exumar os 0ssos de antigas sepulturas para libertar espaco para
novas inumacdes. Esses o0ssos foram depositados nas galerias e carneiros, por vezes

separados entre grandes massas de 0ssos longos e cranios. Em termos logisticos, davam

52 No francés medieval a palavra carneiro significava lugar onde os mortos repousam (carnarium- no latim
clerical). Carneiro, conservou o significado de “cemitério”, porém no final da Idade Média, refere-se apenas
a uma parte especifica do ossuario e galerias onde 0s 0sso0s eram expostos. A evolucdo semantica da palavra
carneiro no séc. XVII ja s6 se refere a galeria e a palavra “cemitério” impde-se na lingua falada.

No Diccionario da lingua portugeza do padre D. Rafael Bluteau — “carneiro: carneiro de 0ssos, cova vazia
de terra, onde se metem caixdes de defuntos.”, BLETEAU, 1789: 236.

Em portugués carneiro referiu-se a cripta, a um depdsito de 0ssos exumados e a cemitério.

53 Carnarium- ossuario/ charnier (termo do francés médio charnel). Exemplo de charniers com estrutura
ainda subsistente, disponivel em https://yveline.org/charnier_montfort/ e
https://www.normandythenandnow.com/walking-with-death-I-aitre-saint-maclou-in-rouen/, [Gltima
consulta 06.04.2024].
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resposta a uma necessidade funcional de um local para armazenar as ossadas humanas,
perturbadas pelo uso intensivo do cemitério, especialmente nas cidades em crescimento
populacional. A edificacdo de ossuarios na Baixa ldade Média pode ser compreendida
adicionalmente, no contexto teoldgico da doutrina do Purgatorio, que embora ja
estabelecida, como referido anteriormente, tornou-se uma crenca oficial do Cristianismo
ocidental, com o Concilio de Lyon (1274). Defendia-se que, apds a morte, enquanto o0s
corpos aguardavam a reunido, com as suas almas no dia do Juizo Final, as que estivessem
no Purgatorio, a passar pelo processo de purificacdo pelo fogo, - através da intercecdo dos
vivos (celebracdo de missas, oragdes), viam o seu tempo reduzido no Purgatério. Um
processo que beneficiava os mortos e 0s vivos e que acumulava “méritos” espirituais. Os
ossuarios responderam também ao desejo crescente de ser enterrado proximo da igreja e
do seu altar ao longo do séc. XIlII, edificando-se estruturas localizadas proximas do
templo, de modo que um maior nimero de pessoas passou a “beneficiar” da proximidade.
Os restos mortais transferidos para depo6sitos coletivos, beneficiavam dentro desta I6gica,
pois estes localizavam-se no perimetro da igreja, em
carneiros (ossuarios), criptas e pequenas capelas. As

duas formas arquitetonicas identificadas podem ser ~ (London Rothschild Hours).

dividias nas estruturas separadas do templo e as
incorporadas dentro da igreja®.

Sensivelmente a partir do século XIV, as ossadas
gue eram empilhadas em massas anteriormente,
divididas por norma entre 0ssos longos e cranios,
comecaram a ser dispostas de forma “artistica”, com
preocupacOes estéticas e a integrar uma funcéo
adicional na venustas do interior dos espacos sacros.

Cuidadosamente agrupados, estas ossadas comecaram

Figura 5. Remocéo de ossadas de sepultura.
Livro de Horas. Autor (Gerard Horenbout),

a servir para forrar totalmente os panos murarios, o nuaat oz placebo i §

et otoman exaum

destacar elementos arquitetonicos, criar equipamentos  Fonte: British Library. MS 35313. f. 159r

ca.1500. Disponivel

em

http://www.dodedans.com/Exhibit/Paris/XI

arge/london-rotschild-f159r.jpg,
consulta 06.04.2024].

% BARNWELL, P. S., CRAIG-ATKINS, E., CRANGLE, J., & HADLEY, D. M., 2023: 270-295.
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litirgicos, mensagens e imagens abrindo caminho para narrativas simbdlicas e

espirituais™.

Enraizados na liturgia medieval, a transladacdo e deposicdo das ossadas nessas
estruturas, segundo alguns autores, seguiam provavelmente uma adaptacao do Oficio dos
Mortos, sendo realizada também uma procissao até ao lugar de descanso final na segunda
fase do processo flinebre®®. Descrigdes deste processo ndo foram encontradas na forma
textual®’, mas em termos iconograficos encontramos indicios que parecem sugerir, que
algum tipo de cerimonia e procissdo era realizada na remocao das ossadas das valas e

sepulturas, para a colocagdo nos ossuarios®® (Figura 5 e 6).

Figura 6. Le Transfert des Ossements a Trégastel, por Georges Louis Poilleux Saint-Ange,

Oleo s/tela, 1Im x2.32m, 1895.

Fonte: Disponivel em https://www.wikidata.org/wiki/Q43306344, [Gltima consulta 06.04.2024].

Os antecedentes das Capelas dos Ossos poderéo ter-se desenvolvido dos carneiros
medievais® (charniers). Integram a funcdo principal de servirem de ossuério, ou seja,
lugar para armazenar e resguardar as ossadas, enquanto compdem uma funcao adicional
de adaptar o material osteologico para “decorar” os muros da arquitetura ¢ para a criagao
de objetos e mensagens simbolicas que servissem a liturgia. A sua manutencéo, tal como
a manuteng&o das estruturas anteriores era financiada, como iremos verificar no capitulo

2, por doacdes de guildas, confrarias, ordens monasticas, doagdes particulares a paroquia,

5 ARIES, 1977: 77-78.

% Registo fotografico da procissdo dos 0ssos-“Trégastel — Procession des Ossements”, N0 anexo 3 na p.229.
57 Apenas referéncias ao Oficio dos Mortos no interior do templo, em homenagem aos falecidos.

% BARNWELL, P. S., CRAIG-ATKINS, E., CRANGLE, J., & HADLEY, D. M., 2023: 270-295.

% VELOSO, 1993: 8.
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etc. A titulo de exemplo, no dissolvido osséario de Beverley Minster, em Yorkshire, este
era mantido pela Guilda de Corpus Christi, com um altar dedicado a S&o Nicolau, em
1313 e 0 ossudrio de Sao Paulo, em Londres, era financiado por comerciantes locais cujos
negdcios localizavam-se junto ao cemitério®®. Estas arquiteturas funerarias tinham para
além de um papel religioso, uma func¢do logistico-comunitéria e ainda econémica. Para
além da manutencdo referida, estando abertas ao publico, podia-se contribuir com
esmolas e ainda pedir missas em nome dos mortos, traduzindo-se como espacos de fonte
de renda para as igrejas. O mesmo aspeto que sera demonstrado nas fontes relativas por
exemplo, & Casa dos Ossos de Evora e a demolida Capela dos Ossos do Convento de S&o

Francisco, no Funchal.

Algumas destas arquiteturas desapareceram, com o tempo, em varios paises e
sabemos 0 aspeto que teriam a época para alguns dos casos conhecidos, como por
exemplo em Malta, mais precisamente em Valetta. Nesta cidade, existia uma Capela dos
Ossos anexa a um cemitério de um “hospital” nomeado Sacra Infermaria®l. Da sua
existéncia so restam algumas pedras e a sua memoria esta presente em fotografias e
postais de época (Figura 7). A capela foi edificada pela Ordem dos Cavaleiros do Hospital
de S&o Jodo de Jerusalém, em 1619, e, no ano de 1776, as ossadas do seu cemitério foram
transferidas para capela, tendo sido dispostas através de argamassas nos muros no ano de
1852. Era dedicada a Nossa Senhora da Misericordia e sua destruicdo sucedeu com 0s
bombardeamentos a cidade de Valetta, a 14 de Fevereiro de 1941, no contexto da Segunda

Guerra Mundial®?.

Figura 7. Postal de 1930 com a vista interior da Capela dos Ossos de Valetta, Malta (destruida).

Os circulos vermelhos colocados pela autora, apontam a presenca de duas figuras da Morte.
AV ST % Bl AN D 08 P00

80 BARNWELL, P. S., CRAIG-ATKINS, E., CRANGLE, J., & HADLEY, D. M., 2023: 270-295.
1 CIANTAR, Giovannantonio. (1780). Malta Illustrata. Malta, p. 343.
62 PULLICINO, Cassar Joseph. (1949). "The Order of St. John in Maltese folk-memory". Scientia, p.154.
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Para além do trabalho meticuloso de disposic¢do das
ossadas através de argamassas nos muros interiores, o que
enfatiza elementos da arquitetura, destacamos as imagens dos
dois esqueletos outrora presentes em ambos os alcados
laterais da capela, que nos remetem para a personificacdo da
morte referida no inicio deste capitulo, no interior destes
espacos sacros. Esta representacdo antropomorfica é uma
alegoria a Morte, tal como Cronos constitui uma alegoria do
Tempo. Ambos tém sinergias que estdo presentes no
imaginario no interior destas capelas®® (Figura 8).

Para além do desaparecimento das arquiteturas, varias
passaram por mudancas e reorganizagfes significativas ao
longo da sua existéncia, tendo como exemplos mais

conhecidos o sucedido com a Cémara Dourada (Goldene

Figura 8. Representacdo da Morte
na Capela dos Ossos de Valetta, em
Malta (destruida).

Fonte: Disponivel em
https://www.cultofweird.com/deat

h/chapel-of-bones-malta/  [ultima
atualizacdo. 30.05.2024].

Kammer) da Basilica de Santa Ursula, na Coldnia, Alemanha, alterada no séc. XVII e o

ossério de Sedlec, na Republica Checa, reorganizado no séc. XIX®. A reorganizacéo

parece incidir principalmente sobre as ossadas, como podemos verificar no exemplo da

Capela dos Ossos da Igreja paroquial de S&o Pedro e Sdo Paulo, em Stans, na Suica

(Figura 9, 10 e 11).

Figura 9, 10, 11. Da esquerda para a direita - gravura, postal e registo fotografico atual

da Capela dos Ossos da Igreja paroquial de Sdo Pedro e S&o Paulo, em Stans, Suica.

Fonte: Disponivel em

https://www.ossarium.ch/data/images/ThenAndNow/Stans2.png, [Ultima consulta 16.04.2024].

83 Qutros exemplos de Capelas dos Ossos, nas quais a figura da Morte é destacada, disponivel na p.52.
8 CRAIG-ATKINS, E.; CRANGLE, J; BARNWELL, P.S.; HADLEY, D.M, ADAMS; A.T. ATKINS; &

JAMES, A, 2019: 145-166.
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A caveira possui um papel fundamental nestes espacos, ndo sG omnipresente,
esmagador, mas como um elemento que frisa a natureza destas arquiteturas como
memento mori, lembrando aos vivos para intercederem pelos mortos, associado ao
pensamento escatologico “Em todas as tuas obras, lembra-te do teu fim, e jamais
pecarads” (Sir 7:40). %

As Capelas dos Ossos e outras estruturas arquitetonicas destinadas a deposicao
coletiva das ossadas de uma comunidade refletem a dindmica entre a memoria individual
e coletiva. Traduzem-se na transferéncia de uma memoria individual, para uma memdoria
comunitaria. Nesta realidade, embora a identidade singular se perdesse, 0 processo ndo
era visto como uma rejeicdo, pois estes espagos sagrados reintegravam o0s mortos na
comunidade. Assim sendo, simbolicamente, estes continuavam a “participar” na

sociedade®®.

A funcdo principal das Capelas dos Ossos era permitir a visibilidade das ossadas,
reafirmando assim a perpetuacdo da memoria coletiva dos mortos dentro de uma
comunidade e a conexao entre 0s vivos e 0s mortos, ao mesmo tempo reforcando a ideia
de continuidade e ressurrei¢cdo. Logo, os espacos sagrados destinados a receber os restos
mortais ndo eram apenas depoésitos de ossos, mas lugares significativos dentro das

liturgias religiosas e sociais-cristas.

Estes lugares sagrados desempenhavam um papel fundamental na paisagem religiosa
funeréaria, funcionando ndo apenas como repositorios de restos mortais, mas como
espacos de devocdo e memodria. As Capelas dos Ossos reforcavam a ideia da crenca na
Salvacdo, na continuidade da alma e da intercecé@o dos vivos pelos mortos. Mais do que
estruturas funcionais, representam elementos centrais da espiritualidade da morte e da
alma, transmitindo no seu interior mensagens de esperanca e ressurrei¢do de pertenca a

comunidade dos fiéis dentro do pensamento da escatologia crista.

% Biblia Sagrada: Versdo do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José Carlos Carvalho e Ricardo
Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda. p. 782.
% BARNWELL, P. S., CRAIG-ATKINS, E., CRANGLE, J., & HADLEY, D. M, 2023: 270-295.
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1.1. Manifestac6es simbolicas e a sua relacdo com o espaco sagrado das

Capelas dos Ossos

Os ossos presentes nas Capelas dos Ossos representavam a figuragdo das almas
padecidas que aguardavam o Juizo Final. Acreditava-se que o tempo de espera das almas
que estivessem no Purgatorio, presentes nestes espacos, podia ser reduzido através das
oracdes dos vivos, embora a garantia da salvacédo final fosse um facto. As oracdes pelas
almas eram entendidas como uma obra de caridade e 0s que a praticassem, garantiam a

entrada no Palacio de Deus®’.

A simbologia dos 0ssos era representativa das almas falecidas, mas também,
personificava a memaria de um coletivo, ndo uma memoria individual. Outrossim, as
ossadas presentes no interior das Capelas dos Ossos, simbolizavam a personificacdo da
morte e funcionavam como avisos desta. Eram mementos mori e para além da sua
simbologia, podiam ser usadas para formar outros simbolos para além deles préprios,

como cruzes, brasdes, mensagens, assinaturas, objetos, etc.®

A simbologia das ossadas humanas podia estar integrada com outras imagens,
esculpidas ou pintadas, de temas maioritariamente relacionados com o Martirio de Cristo.
Dos casos identificados a nivel internacional, verificou-se que o tema de Cristo na Cruz
€ 0 mais prevalente no interior destes espacos sagrados, sendo Cristo, 0 Orago e protetor
da maioria das capelas identificadas (Tabela 2). Em particular, a maioria das iconografias
presentes nestes locais de devocdo baseada nos momentos da Via Dolorosa, dedicados

especificamente as estaces de Cristo carregando a Cruz e da Deposicdo da Cruz®.

Associados a este momento da Via-Sacra ou Via Crucis, verificamos também

especificamente, em certos locais’®, a evocagao particular da dor de Virgem Maria, Mae

57 BARNWELL, P. S., CRAIG-ATKINS, E., CRANGLE, J., & HADLEY, D. M, 2023: 270-295.

% Tabela com exemplos de objetos feitos a partir de ossadas, presentes na Capela/Ossuario da Igreja e
Cemitério de Todos os Santos, em Sedlec, na RepUblica-Checa (Chéquia) disponivel no apéndice 6, p.283.
90 caminho do Pretério até ao Calvario é narrada nos Evangelhos Canonicos, em particular em Lucas e
Jodo. Biblia Sagrada: Versdo do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José Carlos Carvalho e
Ricardo Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda., p.1180, 1221.

0 Como por exemplo no Ossudrio da Igreja de Saint-Hippolyte, em Bérig-Vintrange, na Franca e Capela
dos Ossos da Igreja de San Bernardino alle Ossa, Mildo.
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de Cristo, que perdeu o filho para @  Figyra 12. Nossa Senhora na tela de altar da Capela dos
Redencdo do pecado original™. As Ossos da Igreja de S&o Sebastido, em Lagos.

invocacfes da imagem da Virgem
Maria sdo associadas ao Seu papel de
Mae sofredora, existindo exemplos
nestes lugares da sua representacdo
como Nossa Senhora da Piedade e

Nossa Senhora das Dores’?.

A escolha destes temas

laci incad | Fonte: Arquivo da autora. Registo fotogréfico de 5 de
relaciona-se vincadamente com o lugar marco de 2024.

onde estdo implantados, pela relacédo

da simbologia das caveiras presentes nas Capelas dos 0ssos, que nos remetem

simbolicamente a Gdlgota ou ao lugar da Caveira, onde Cristo foi crucificado’. A

simbologia da caveira é interligada ainda com a figura de Adao, referido diretamente nos

motivos de varias capelas, como se demostra nos dois exemplos apresentados a seguir.

De acordo com a tradi¢do, o primeiro homem foi
sepultado no lugar de Golgota, o que explica a
relacdo entre as duas iconografias.

No primeiro caso, Jerusalém  foi
representada no horizonte e perto da imagem de
Cristo na Cruz (escultura removida), encontramos
uma caveira pertence a figura de Addo’™, o
“primeiro homem” criado por Deus, pai da
humanidade (Figura 13). Durante a Crucificacao,

acaba por receber o sangue redentor que derramou

Figura 13. Altar da Capela dos Ossos da
Igreja de S. Sebastido de Lagos. Autoria:
Francisca Dias.

Fonte: Arquivo da autora. Registo fotografico
de 5 de marco de 2024.

1 Jo 19:25-27. Biblia Sagrada: Versdo do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José Carlos
Carvalho e Ricardo Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda., p.1249.
2 No altar da Capela dos Ossos da Igreja de San Bernardino alle Ossa, em Mildo (Figura 19 e 20), por

exemplo, Nossa Senhora das Dores reza pelo Filho Morto.

8 O Calvério e Golgota, local onde Cristo foi crucificado, deriva do latim Vulgata Calvariae (“lugar da
Caveira" (Mt 27:33); (Jo 19: 17). Biblia Sagrada: Verséao do texto original anotada (B. Coreia de Almeida,
José Carlos Carvalho e Ricardo Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda., p.1154, 1249.

4 Noutras Capelas dos Ossos, foi enfatizada a figura da Caveira de Ad&o, como por exemplo na Abadia de
Rott, que integra um nicho de nove caveiras no cemitério de Rott am Inn, na Alemanha (Figura 14).
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de Jesus, redimindo o primeiro pecado. Apds este momento, Figura 14. Nicho
cemitério de Rott am

no

Inn,

Cristo passa a ser considerado o "Novo Ad&o" (1Cor 15: 44-47)"°.  Alemanha. (caveira de Adio

. x . - circundada).
A caveira de Adao aparece referida em vérias Capelas dos Ossos, )

como por exemplo no ossuario do cemitério de Rott am Inn,

Alemanha (Figura 14).

Ainda relacionados com a Paixdo de Cristo, assinala-se a
representacdo nestes espacos sagrados dos instrumentos usados no
seu martirio - as Arma Christi, ou instrumentos da Paixao,
representados na forma esculpida, pintada, ou criados a partir de
ossadas.

A representacdo da figura alegérica da Morte e dos seus

atributos, trata-se de outro dos motivos simbolicos presentes  Fonte:  Digitalizagdo

de

KOUDOUNARIS, 2011: 45.

nestes espacos sagrados. Esta é personificada através de um

esqueleto, por vezes empunhando uma foice que utiliza para ceifar

as almas e uma ampulheta destinada a contagem e lembranca do tempo finito’®. Um
exemplo desta personificacdo pode ser encontrado repetido em trés caixas de esmolas na
Capela dos Ossos de Santa Maria da Oracdo e Morte, em Roma. Na primeira, a morte
seca as lagrimas com um pano, enquanto segura uma filactera com a seguinte mensagem
em latim — “HODIE MIHI, CRAS TIBI”, (trad. “Hoje eu, amanha tu”). Na segunda caixa
de esmolas a Morte aparece duas vezes - uma junto a pia com agua benta, atraves de um
esqueleto real “cimentado” ao muro, em frente a este, foi representada a segurar a foice,
acompanhada pela mensagem - “ELEMOSINE PLE MESSE” (trad. “esmolas para
missas”). Finalmente, na terceira caixa, a Morte, segura uma ampulheta, por cima de uma
alma que ja partiu. Na epigrafe presente nesta 1é-se: “ELEMOSINA PER | POVERI
MORTI CHE SI PIGLIANO IN CAMPAGNA” (trad.” esmola para 0s pobres mortos que

recolhemos em campanha”’’ (Tabela 1).

Sldem: 1329.

6 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. (1982). Dictionaire des Symboles — Mythes, Réves,
Costumes, Gestes, Formes, Figures, Couleures, Nombres. Paris Editions Jupiter, p. 838.

7 A Arquiconfraria da Oragdo e Morte foi responsavel pela edificagdo da Capela dos Ossos de Santa Maria
da Oracdo e Morte, em Roma. As trés representacdes presentes nestas trés caixas de esmolas enfatizam o
papel da Arquiconfraria que prestava assisténcia no enterro dos mortos (obra pia) e recolhiam esmolas para
a manutengdo da Confraria e para a realizagao dos seus oficios, QUIGLEY, 2001:175-176.
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As ossadas, para alem de constituirem um memento mori, de personificarem almas e a
Morte, podem ainda ser colocadas a “falar”, no interior destes espagos sacros, através de
-“NOS O0SSOS QUE AQUI ESTAMOS PELOS VOSSOS

ESPERAMOS 8. Aos mortos é dada uma voz que avisa quem espera pelo mesmo destino.

epigrafes como
Em termos de significado e mensagem, o sentido é semelhante a frase biblica “Lembra-
te que és pd e ao pd voltaras” (Gn 3.19).7° Trata-se de uma mensagem alusiva a finitude
que convoca a humanidade de quem ja partiu, enquanto interpela a lembranca de uma

humanidade coletiva.

Num contexto internacional, a titulo de exemplo, a mesma mensagem encontra-se
referida da seguinte forma - “Quello che voi siete noi eravamo; quello che noi siamo voi
sarete” - (trad.“O que vocé é, nds éramos; 0 que Somos, VOCé serd”), presente na entrada
de uma cripta composta por cinco capelas, da Igreja de Santa Maria della Concezione dei
Cappuccini, em Roma. Uma interpelacdo de que da mesma forma que 0s que outrora
viveram, estdo mortos agora, 0s vivos, irdo um dia morrer. Numa alusdo a morte, como

um processo transformativo e como um caminho com um destino igual para todos.

Tabela 1. Representagdes da Morte na Capela dos Ossos de Santa Maria da Oracdo e Morte, em
Roma.

Representacdes da Morte na Capela dos Ossos de Santa Maria da Oracao e Morte, Roma

- a3 _ 2
g LN,
APAGNA- M DEXCIV.

Legenda. Esqueleto humano por cima de

r, PER LA mem Pmm UA m:; |
4 CEMETFRIO i

Legenda Esqueleto alado I|mpa
lagrimas e segura uma filactera
com a epigrafe - “Hoje eu, amanha

2

tu”.

uma pia de agua benta, ao lado de uma
representacdo de um esqueleto segurando
uma foice. A filactera apresenta a epigrafe

- “esmolas para missas”.

Legenda Esqueleto sentado num
tumulo, segura uma ampulheta por
cima de uma alma padecida.
filactera apresenta a epigrafe —
“esmola para os pobres mortos que
recolhemos em campanha”.

Fonte: Fotografias

de Mark

Schlemmer.

Disponiveis em

https://fastly.4sqi.net/img/general/width960/62008261 XI30IrmCRjuW04cbhB3_aKsR-

EYMdKRCGcbetTE65qc.jpg, [Ultima atualizacdo. 25.04.2024].

8 Presente em quatro Capelas dos Ossos nacionais, uma das quais parcialmente demolida.

9 Biblia Sagrada: Versdo do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José Carlos Carvalho e Ricardo
Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda., p. 17.
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Para além desses temas, constatamos ainda  Figura 15. Casa do Sepulcro da Basilica de Santo

outros, porém, menos comuns no universo das -
pintura m

Capelas dos Ossos, como as representacdes de
Dancas Macabras, o Conto dos trés vivos e dos
trés mortos, as vanitas, a irma morte, o Triunfo das

Almas e ainda motivos de emblemaética moral®°.

A titulo de exemplo, na Casa do Sepulcro®!

SN

da Basilica de Santo Estévao, em Leuk, na Suica,

Fonte: Disponivel em https:/www.t

Estévdo, Suica, com a marcagédo dos lados 1 e 2 da

otentanz-

observamos uma imagem de Cristo na Cruz, schweiz.ch/sites/default/files/styles/vollbild/public

f . . d anios di /2020-05/Leuk3.jpg?itok=TehvZSMp
ronteira a um conjunto de cranios dispostos em atualizacdo. 25.04.2024].

fileiras. No interior deste espaco, observamos um

fresco com a tematica de uma Danca Macabra, presente em dois panos murarios da
arquitetura. Na primeira parte da representacdo, do lado sul (1.) verificamos membros do
clero a serem assediados por cinco esqueletos. Da direita para a esquerda, o primeiro
esqueleto segura trés coroas no braco e uma ampulheta e com a outro, aponta uma flecha
ao Papa que conduz a comitiva. Os restantes esqueletos removem as insignias aos
membros do clero, em gestos de troga, remetendo-nos para a ideia de que aos “olhos” da

morte todas estas figuras tem 0 mesmo estatuto (Figura 16, 17, 18).

Figura 16. Lado sul do fresco da Casa do Sepulcro da Basilica de Santo Estévdo, em

Leuk, na Suica. Legenda: Francisca Dias.

8 Ver Tabela 10.

81 Esta Casa dos Ossos data de 1496 e localiza-se por baixo da Igreja, porém, as suas ossadas foram muito
provavelmente colocadas na posicdo atual, mais tarde. Como aconteceu a titulo de exemplo no caso da
Capela dos Ossos da Igreja paroquial de Sao Pedro e Sdo Paulo, em Stans, na Suiga. A organizacdo das
ossadas foi mudada, de uma disposi¢do organica, para uma disposicdo de cranios em fileiras organizadas
de maneira “militar” (Figura 9, 10 e 11).
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Figura 17. Vistas aproximadas das insignias do clero. Autoria do esquema: Francisca Dias.

Fonte: Disponivel em
https://www.totentanz-schweiz.ch/sites/default/files/styles/vollbild/public/2020-
05/Leuk4.jpg?itok=U-wU940Y [Ultima atualizacdo. 20.06.2024].

No lado oeste (2.) observa-se quatro esqueletos a assediar uma comitiva de nobres
cavaleiros e escudeiros. Um destes tenta inclusive subornar a morte, oferecendo-lhe uma
sacola de moedas, porém, esta aponta-lhe o arco e flecha, preparando-se para lancar.
Neste sentido, podemos interpretar, que para além de ser “cega” as hierarquias sociais da
humanidade, a morte ndo aceita subornos (Figura 18). A sacola de moedas com a qual o
nobre tenta subornar a Morte, reflete uma acéo negativa, ao interligarmos as trinta moedas

de prata que Judas recebeu para entregar Jesus (Mt 26:15)%2,

Figura 18. Lado oeste do fresco da Casa do Sepulcro da Basilica de Santo Estévao, em Leuk, na

Suica, e vista aproximada. Legenda: Francisca Dias.

| IFonte: DispoanéI érﬁ‘ https://www.ttnanz-
schweiz.ch/sites/default/files/styles/vollbild/public/2020-05/Leuk?.jpg?itok=h_nuNgxn [dltima
atualizagdo. 20.06.2024].

82 Biblia Sagrada: Versdo do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José Carlos Carvalho e Ricardo
Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda., p.1150.
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A associagdo da imagem da Virgem Maria a0 Figyra 19. Altar da Capela dos Ossos da

Igreja de San Bernardino alle Ossa, em
Mil&o.

papel de Mée sofredora, pode ser observada no altar da
Capela dos Ossos da Igreja de San Bernardino alle Ossa,
em Mildo, no qual encontramos uma escultura de Nossa
Senhora das Dores, com as méos entrelagadas, a rezar
pelo Filho Morto, uma obra realizada por Cattaneo

Gerolamo (?-1784), por volta de 17408,

Nesta Capela dos Ossos observamos a exposi¢ao

Fonte: Disponivel ~ em

de ossadas em armarios embutidos nos muros. Os 0ssos  https://upload.wikimedia.org/wikipedia/

encontram-se protegidos por uma rede de arame e foram

commons/thumb/1/13/San_Bernardino_
ossuary_2.jpg/800px-

dispostos de forma a criar padrdes como cruzes, a partir ~ San_Bernardino_ossuary_2.jpg, [dltima

consulta 15.03.20241.

da combinacdo de cranios rodeados de 0ssos longos,

que também foram presos com arames. No interior verificamos adicionalmente aplicada

a técnica de disposicao de ossadas a partir de argamassas para alguns detalhes decorativos

(Figura 66). Varios outros temas estdo presentes neste espaco, para além da ja referida

imagem de Nossa Senhora das Dores, nomeadamente, emblemas e o0s instrumentos da

Paixdo, formados a partir da conjugacdo de ossadas. Observamos, ainda, motivos

iconogréaficos da autoria do pintor veneziano Sebastiano Ricci (1659-1734), contratado

para pintar os pendentes e a cUpula da
capela, trabalhos que decorreram na década
de 16908 (Figura 20).

A cupula foi pintada atraves da
técnica do fresco, em trompe I'oeil, e nesta
é possivel observar a representacdo de Sao
Sebastido, Sdo Bernardino de Siena, Santo
Ambrésio e a Virgem Maria, situados em
cada um dos quatro pendentes. Localizados
no centro da cupula, um conjunto de anjos

e putti carregam as almas em dire¢cdo ao

8 CANTU, 1855: 77.
8 1dem: 73.
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Figura 20. Capula e pendentes da Capela dos Ossos da
Igreja de San Bernardino alle Ossa, em Mildo.

Fonte:  Disponivel em Fonte: Disponivel em
https://www.vortexmag.net/wp-
content/uploads/2018/02/san-bernardino-alle-ossa-
milano-cover.jpg, [Ultima consulta 15.03.2024].
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céu, no meio de nuvens e luz, numa representacdo dedicada a temética do Triunfo das
Almas e dos Anjos. Esta representacdo é rica em termos de simbolismo teoldgico, pois
apresenta visualmente a promessa da Ressurreicéo e da Vida Eterna, na qual, segundo os
livros candnicos, apds a ressurreicdo dos mortos, as almas redimidas serdo elevadas ao
céu por anjos num cortejo esplendoroso. Os atributos e agdes foram representadas no
fresco:

"O proprio Senhor, a voz do comando, ao brado do Arcanjo e ao som da trombeta
divina, descera do Céu, e os mortos em Cristo ressuscitardo primeiro. Em seguida, nos,
0S Vivos, 0s que ficamos, seremos arrebatados juntamente com eles, nas nuvens, para o
ar, ao encontro com o Senhor; e assim estaremos com o Senhor para sempre." (1Ts 4:16-
17)%. "E Ele enviara os Seus anjos com grande som de trombeta, e eles reuniro os seus
eleitos dos quatro ventos, de uma extremidade dos céus & outra.”" (Mt 24:31)%.

Como ja referido, para além de poderem ser combinadas para formar
equipamentos, imagens, mensagens e outras simbologias, as ossadas também podiam
servir como suporte para a representacdo pintada da identidade do individuo a quem
pertenciam o0s restos mortais. A pintura era

realizada em cranios, nos quais era possivel S&o Miguel, Hallstatt, Austria.

e ’ -
s

.\

identificar o nome, profissdo e o ano de
falecimento da pessoa, por vezes com a inclusao
de uma mensagem e/ou passagem biblica.
Alguns exemplares desta pratica foram
decorados com flores, cruzes, ramagens e outros
simbolos (Figura 21).

Em alguns exemplos encontrados, Fonte: Disponivel

exclusivamente em Mosteiros Ortodoxos até ao

Figura 21. Caveiras pintadas da Casa dos Ossos de

em

https://pt.pinterest.com/pin/beinhaus-hallstatt-your-

holiday-in-hallstatt-austria--932667404050519539/,

momento, a parte superior dos cranios foi [dltima consulta 21.05.20241.

pintada com “retratos” dos falecidos. Nessas superficies, foram igualmente inscritas

8 Biblia Sagrada: Versdo do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José Carlos Carvalho e Ricardo
Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda, p. 1371.
8 1dem: 1148.
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mensagens, nalgumas das quais que se pede aos irmaos

monges para rezarem pela alma que partiu (Figura 21, 22).

A prética de pintar retratos nas partes do corpo de
um falecido, embora distinta tanto em termos plasticos,
como cronoldgicos, remonta a épocas muito antigas. A
titulo de exemplo, pode mencionar-se a pintura romana
em sarcofagos, onde era pintado um retrato sobre a area
correspondente & localizacio do cranio®’. Apesar das
diferengas culturais e temporais entre as duas
manifestacOes, ambas revelam uma preocupagdo com a
preservacdo da memdria dos mortos e a sua ligacdo com
0s vivos através da imagem. Por exemplo, os cranios
pintados com a representacdo pictérica do falecido,
associada frequentemente a elementos escritos e

simbolicos no mosteiro de Neamt, na Roménia, sugere

S4o Francisco de Evora- Volume |

Figura 22. Cranios de Monges do
Ossuério do Mosteiro de Neamt na
Romenia. Retratos de Faium, Egito.

em e
https://arte.laguia2000.com/wp-
content/uploads/2023/03/Sarcofagos-de-
Favum.ip [Gltima consulta 21.05.20241.

‘ i\ s - g
Fontes: Disponivel

uma tentativa de perpetuacéo da identidade do individuo morto, refor¢ando a sua presenca

na “comunidade”, neste caso, no seio de uma comunidade clerical (Figura 22).

Em suma, a partir da identificacdo das Capelas dos Ossos ao nivel internacional,

apresentadas no capitulo 2, Tabela 2, indicamos, a seguir, uma sintese das simbologias

principais identificadas, associadas a estes espagos sacros:

Figura 23. Temas associados as Capelas dos Ossos. Autoria: Francisca Dias.

Temas associados as Capelas dos Ossos

) o - "\"\\
N Crucificagdo )
\\,

" Virgem Maria, Jodo Evangelista
Adao, Virgem Maria, Jodo Evangelista
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Pietc
T

Martirio

e S

" Via Crucis
Arma Christi

e -
4 N
Almas )

g

Triunfo das Almas e dos Anjos

Almas no Purgatério

/,/ -
{ Morte

o S/

Atributos da Morte
Danga Macabra

Lenda dos trés vivos e dos trés mortos

T
/

| Emblemaica )

e ~

Heraldica
"

8 ROBERTS, PICTON, QUIRKE; 2007: 1851.
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2. Tempo e Locus: Panorama das Capelas dos Ossos ao nivel

internacional

A implantacdo no territorio das Capelas dos Ossos revela uma significacdo
simbdlica na relacdo estabelecida com o terreno/territério (locus), com o tempo
(contexto), com o sagrado/divino e o social.

As Capelas dos Ossos sdo marcos de sacralidade implantados no territrio,
localizadas em geografias do territdrio cristdo desde a época Medieval. A edificacdo
destes espacos sacros perdurou no Catolicismo posteriormente as Reformas Religiosas
do séc. XVI e ainda em determinadas areas geograficas até o séc. XIX%, como por

exemplo, em Portugal®®.

Estes espagos devocionais encontram-se maioritariamente acima da linha do
Equador, com uma elevada concentracdo de exemplos no continente europeu,

especificamente nas areas que abrangem o Sul da Europa (Figura 24).

Figura 24. Geografias das Capelas dos Ossos a nivel internacional. Autoria: Francisca
Dias.

Botsuana> ¢ |

Chile
INEGI  Termos de Utilizagao '(SlDD . Atrieah

8 RIBEIRO, BARROS, 2021: 11.
89 Exemplo da edificacdo das Capelas dos Ossos da Igreja de Nossa Senhora do Carmo de Faro no séc.
XIX, (Tabela 2).
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Importa salientar que grande parte destas arquiteturas é mais antiga do que a
formacéo dos paises no qual estdo edificadas®®. Porém, ainda que anacrdnico, iremos
referir-nos ao nome contemporaneo de cada territério na identificacdo das geografias de
preponderancia das Capelas dos Ossos. Tal escolha permitir-nos-a discernir sobre quais

os territorios que albergam um maior nimero de exemplos deste tipo de espacos sacros.

Figura 25. Geografias das Capelas dos Ossos (vista aproximada do Mapa). Autoria:
Francisca Dias.
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Na éarea geogréfica da Europa Meridional, identificamos um total de vinte e seis
exemplares deste tipo de espacos sacros, distribuidos da seguinte forma: em Italia existem
catorze Capelas dos Ossos, em Portugal subsistem ainda nove e duas quer em Espanha,

quer na Greécia, (Figura 25).

Nos territorios abrangidos pela Europa Ocidental contabilizaram-se vinte e sete
exemplos no total: na Alemanha, oito Capelas dos Ossos, em Franga e Suica,
encontramos, respetivamente seis casos em cada pais. Na Austria, foram identificados

quatro exemplos, e no Reino Unido trés (Figura 25).

% Exemplo das Capelas dos Ossos localizadas no territério que constitui a Italia contemporanea, mais
antigas que a formacdo desta como Estado unitario, em 1861.
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Metodologicamente, optou-se por contabilizar as “Catacumbas de Paris” nesta
identificacdo como um Unico caso, pois apesar de sabermos da existéncia de Capelas
de/com 0ss0s no seu interior, ndo se conhecem em detalhe (em particular o seu nimero e
estado), pois 0 acesso a grande parte da area que abrange as pedreiras subterraneas de
Paris (“Catacumbas de Paris™) esta interdita e com algumas zonas hd muito seladas por

questdes de seguranga publica®.

Na Europa Oriental foram identificados onze casos no total: oito na Chéquia, um
na Polonia, Sérvia e Roménia, respetivamente. Abaixo da linha do equador, reconheceu-
se um total de quatro Capelas dos Ossos na América do Sul: uma no Equador, na cidade
de Quito e trés no Peru, nas cidades de Lima, Lampa e Cajamarca. Na aérea geografica
que compreende o0 Sudeste Asiatico, existe um caso identificado no Camboja e, no Médio

Oriente, ha um exemplar no Egito, no Monte Sinai (Sul da Peninsula do Sinai).
Figura 26. Numero de Capelas dos Ossos por pais. Autoria: Francisca Dias.
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Ao compardmos 0 numero de casos por territério chegdmos a conclusdo
anteriormente referida na andlise do mapa da Figura 26: da existéncia de um maior
numero de Capelas dos Ossos no Sul da Europa. Acrescenta-se, ainda, que Italia é o pais
com um maior numero de casos, com catorze Capelas dos Ossos e Portugal o segundo,

com nove exemplares ainda subsistentes no territério (Figura 26).

%1 AU, BELLIDO, REICHERT, LEUNG; 2018: 237-248.
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Uma das estruturas mais antigas conhecida, situa-se no Médio Oriente. Pertence

ao famoso Mosteiro de Santa Catarina, localizado no sopé do Monte Sinai, no Egito.

Levanta-se a hipotese de ter “nascido” devido a necessidade particular de salvaguarda dos

restos mortais ao cuidado do Mosteiro, que dispunha de uma area de enterro pequena,

com as condicionantes adicionais de um terreno desértico. Com a necessidade de espago

para novos enterros, 0s restos mortais foram exumados depois de algum tempo para a

decomposicéo, e posteriormente foram limpos e empilhados no interior da Casa dos

0ss0s%.

Alguns restos mortais foram individualizados, com a “honra” de serem dispostos

em nichos nos panos murarios, como pode ser observado na fileira de cranios ainda hoje.

O historiador de arte Paul Koudounaris levanta a hipétese de esta individualizacao

corresponder aos restos mortais de monges®, embora ndo identificados, como por

exemplo nos casos em que essa identificacdo aparece inscrita/pintada nos respetivos

cranios?,

A nomenclatura de cada uma das Capelas dos Ossos identificadas ao longo desta

investigacdo apresenta-se por pais, por ordem alfabética, na seguinte tabela (Tabela 2):

Tabela 2. Geografias das Capelas dos Ossos por territério. Autoria: Francisca Dias.

Area Geografica

Nomenclatura da Arquitetura

S R
% \jif X % 1.Camara Dourada (Goldene Kammer) da Basilica de Santa Ursula,
y Wﬁ"”‘lﬁ“""‘ ;.
Ry AT Colonia
5) 2.0ssuario da Capela de S&o Miguel (Michaelskapelle), Oppenheim
"B ' 3.0ssuério da Capela de S&o Miguel (Michaelskapelle), Iphofen
O R 4.“Corpos Sagrados” da Basilica de Waldsassen
S e 5.Capela de Sdo Miguel (Michaelskapelle) na Basilica de S. Martin,
e Greding
Al “gbf 6.Esqueletos da Abadia de Rott e nicho de caveiras no cemitério, Rott
=1l S am Inn
- K e Vvs‘/,vﬁ e 7.0ssuéri9 na Capela Schuster (Schusterkapelle), Dingolfing
a) Alemanha 8.0ssurario da antiga Capela de St. Catarina (Katharinenkapelle),

Chammiinsm

9 Também designado por Mosteiro da Transfiguragdo. Classificado como Patriménio Mundial da

UNESCO, em 2002.
% KOUDOUNARIS, 2012: 126.

% Pratica observada na Casa dos Ossos/ Ossario da Capela de Sdo Miguel, em Hallstatt.
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Area Geogréfica

Nomenclatura da Arquitetura

lgart
9

Munique ‘ 6"};93 4

0

Austria
o Graz
innsbruck s

4

b) Austria

1.Casa dos Ossos/ Ossério da Capela de Sdo Miguel, Hallstatt
2.0ssuario da Igreja de Sao Jorge, Pirgg

3.0ssuario do Mosteiro de Sdo Floriano, Sankt Florian
4.0ssuério de Eggenburg

Dresden Breslavia
) [*)

19 " Chéquia o7

4/5/69"

rrrrrr

1.Catacumbas da Igreja da Imaculada Concecdo da Virgem Maria e
Santo Inéacio, Klatovy

2.0ssuario da Igreja de Sdo Mauricio, Moufenec

3.0ssudrio da Capela localizada por baixo da Igreja e Cemitério de
Todos os Santos, Sedlec

4.Cripta da Catedral de St. Pedro e Paulo, Brno

5.Cripta na Igreja dos Capuchinhos, Brno

6.0ssuario da Igreja de Sao Venceslau, Mikulov

7.Casa dos Ossos da Igreja do Nome da Virgem Maria, Kitiny

To 1.Casa dos Ossos/ Casa dos Cranios do Mosteiro de Santa Catarina,
Sinai
Egito \ o - \;if‘."'
d) Egito
Rmeoe
1 ‘Diﬂi 7 = - - ~ . .
/ suwo, “¥° 1.0ssuario da cripta localizada no Convento de S&o Francisco, Quito
omingo N
o ¢
grene Equador
éGuaiaquil
e) Equador
o e TR
%.1 1 ’ 2 Anaor(,:/)
Q Suags >
= 7 1.0ssério da Igreja de Santa Maria, Wamba
e pava Vg8 S 2.Silo de Carlomagno (cripta), Roncesvalles

Marcia
Seviha
Algier
Malaga Jhalta
slaga R

R Matesspal waordy
\Gihullur Moo an

f) Espanha

Olomouc

Eslovaquia

Lo |

N
SPosisor

w G | n [P Sanh

g) Eélovéquia

1.0ssuario nas ruinas da Capela de S&o Tiago, Bratislava
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Area Geografica

Nomenclatura da Arquitetura

[A10)
Kiagenfurt 53

Villach

@
Blec
¥ Kamn o
Liubliana C
®

1.0ssuério da cripta localizada a norte da Igreja de St. Cantinaus, Kranj

h) Eslovénia
e / “ﬁww o
bjw\ﬁ { 59 1.Catabumbas, Paris
P 2.0ssudrio do Cemitério de Saint-Hilaire, Marville

i) Franga

3.0ssuario as vitimas de Verdun, Douaumont
4.0ssudrio da Igreja de Saint-Hippolyte, Bérig-Vintrange
5.0ssuario da Capela de Sainte-Marguerite, Epfig
6.Cripta da Capela de Brotteaux, Lyon

g | Mistiiie ) i
A e °:HVMJ
¥ 9 ,K, Q { \Dgoz - 1.0ssuéario do Mosteiro do Grande Meteoron, Metéora
1 Grécla, 2.Capela/Ossuéario no Mosteiro de Simonopetra, Monte Athos
g 1 Alenas. &
r *° (L,\ of \ﬁ‘eﬂ f‘b 2
j) Grécia
/\é\ “W' i =k 1.Capela dos Ossos da Igreja de San Bernardino alle Ossa, Mildo
o ? e [ 2.Capela/Ossudrio, San Martino della Battaglia, San Martino
Ez.t s N 3.0ssuério na Igreja de San Pietro, Solferino
3\ 6;.,/8 o 4.0ssario de Custoza
v. '9/1})”1 5.Igreja dos Mortos e Cemitério das Mimias, Urbania
7 h9- 6.Capela dos Ossos de Santa Maria da Oracéo e Morte, Roma
e b & N 7.Cripta e oratério de Sacconi Rossi, Roma
{ B . . L . .
B2 8.Cripta dos Capuchinhos da Igreja de Santa Maria della Concezione
. -l dei Cappuccini, Roma
: — 9. Ossuério do cemitério Fontanelle de Napoles
h) Itélia 10.1greja do Purgatorio ad Arco, Napoles

11.Capela dos Ossos da Catedral de Otranto

12.Catacumbas dos Capuchinhos do Convento de Santa Maria della
Pace, Palermo

13.“Capela dos Mortos” (capela mortuaria) anexa a Igreja de Santa
Maria della Grazia, Comiso

14. Igreja dos Capuchinos /Museo delle Mummie em Burgio
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Area Geografica

Nomenclatura da Arquitetura

Y

1.Catacumbas do Convento de Séo Francisco, Cajamarca
2.Catacumbas do Convento de Sao Francisco, Lima
3.Silo de ossos no Tumulo de Enrique Torres Belon, Lampa

Ostin o Was rrct Czestoc!
b opote
0
o Heades Giwice
Kiabove
Praga 15 [ e Katovi

1.Capela dos cranios (Kaplica Czaszek) na Igreja de Sdo Bartolomeu,
Czermna

n) Polonia

9

1.Capela dos Ossos da Igreja Matriz de Monforte

2.Capela das Almas da Igreja Matriz de Campo Maior

3.Casa dos Ossos da Igreja de S&o Francisco, Evora

4.Capela dos Ossos da Igreja de S. Sebastido, Lagos

5.0ssuério/Capela dos Ossos da Igreja Matriz de Alcantarilha

6.Capela dos Ossos da Catedral de Santa Maria, Faro

7.8.Capelas de Ossos da Igreja da Ordem Terceira de Nossa Senhora do
Monte do Carmo, Faro

9.”Capela dos Ossos”/nicho da Igreja Matriz de Sdo Bartolomeu, Pechao
(concelho de Olh&o)

1.Cripta de Ossos da Igreja da Santissima Trindade, Rothwell
2.Casa dos Ossos da Igreja de Santa Noiva, Londres
3.Cripta (Ossuario) da Igreja de Sdo Leonardo, Hythe

Kosice

uia ° A

p) Reino-Unido

/

ria sa  Cluj-Napoca

Roménia

Sofia

o ~/Codmn Burgas
g e

q)“FmiE)mén' ia

1. Ossuario do Mosteiro de Neamt, Roménia

Mulhouse o
o Constanca

A B
L IR 5 Liechténstein
50

L1 |

: Suica 59

1.Casa do Sepulcro da Basilica de Santo Estévao, Leuk

2.0ssuaério da Igreja de Sdo Mauricio, Naters

3.Capela dos Ossos da Igreja paroquial de S&o Pedro e S&o Paulo, Stans
4.Santas Catacumbas de Pancrécio (esqueleto de Sdo Pancracio), na Igreja
de Séo Nicolau, Wil

5.0ssuério da Igreja de Sdo Pedro de Mistail

6.Loggia do oratorio de Sant'/Anna, Poschiavo
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As Capelas dos Ossos, tal como outros marcos de sacralidade implantados no

territorio - como as Alminhas, as Cruzes, as Igrejas, as Basilicas, as Catedrais, etc., -

variam na sua complexidade formal.

A partir do corpus identificado a nivel

internacional®®, podemos discernir que as
Capelas dos Ossos de origem medieval podiam
integrar ossadas em pequenos nichos nos seus
panos murarios, ou servirem para colocar de
forma dispersa, ou em pilhas, o material
osteolégico no seu interior. Apesar desta
aparente simplicidade, estes espagos sacros nao
deixavam de integrar, igualmente, simbolos
sacros, imaginaria, frescos, etc. Verificamos que
sdo adotados métodos de disposicdo mais
comuns observados neste tipo de espacos sacros

medievais — a disposicdo de caveiras em fileiras

Figura 27. Postal da Casa dos Ossos da Igreja
da Santissima Trindade, em Rothwell, 1900.
j PSRl S L

c% : . T

Fonte: Postal da colecdo de Tom Farrow.
Disponivel em https://www.epoch-
magazine.com/post/dry-bones-live-a-brief-
history-of-english-charnel-houses-1300-
1900ad. [ultima consulta 11.04.20241.

sob prateleiras de madeira e as restantes ossadas empilhadas em “caixas” ou dispersas e

encostadas a um dos algcados interiores da mesma (Figura 28). Observamos exemplos de

tal fendbmeno em capelas medievais em Inglaterra, como a Cripta/Casa de Ossos da Igreja

da Santissima Trindade, em Rothwell. Neste caso, as ossadas foram dispostas, empilhadas

entre si e encostadas aos panos murarios (Figura 28).

Figura 28. Postal da Cripta (Ossuéario) da Igreja de Sdo Leonardo, Hythe.

z iF
/cRet wTHE oHURCH 13

kY

Fonte: Disponivel em https://www.flickr.com/photos/november_song/51752964089, [ultima consulta

01.04.2024].

% Tabela 2, p. 61-64.
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Solugdo  semelhante  foi  utilizada na Figura 29. Capela/Ossuario do
Mosteiro de Simonopetra, Grécia.

Capela/Ossuério do Mosteiro de Simonopetra, no Monte
Athos (Grécia). A organizacdo observada neste espaco
abobadado, consiste na disposi¢do de cranios em fila
dispostos em prateleiras de madeira em ambos os lados
opostos da entrada e do altar. O altar compde-se pelo
posicionamento de um crucifixo de grandes dimensdes a

frente de um gradeamento de madeira no qual estdo

dispostos, atras, Umeros e tibias organizadas em fileiras.

No topo do gradeamento sdo visiveis fileiras de cranios  Fonte: Digitalizacdo de fotografia do

. . autor  Paul Koudounaris  em
virados para a entrada (Figura 29). KOUDOUNARIS. 2011 28.

Os espagos sacros mais “complexos” a nivel de
disposicdo das ossadas sdo observaveis em capelas datadas desde o séc. XV até ao séc.
XIX. Estas integravam 0s restos mortais para servirem uma funcgéo - forrar totalmente os
panos murarios, destacar os elementos arquitetonicos, formacao de ritmos entre naves,
criacdo de equipamento litargico completamente formado a partir de 0ssos, identificacdo

de elementos como brasdes de armas, imagens ou mensagens, etc. (Figura 30).

A disposicao dos 0ssos nestes casos era feita por arranjos decorativos variados na
sua complexidade formal e colocacdo no local. Sdo exemplos destas praticas a Capela das
Almas de Campo Maior, em Portugal, e o Ossuario da Capela localizada por baixo da

Igreja e Cemitério de Todos os Santos, em Sedlec (Figura 30 e 31).

Fonte:  Fotografia ~de  Marcin  Szala.  Disponivel em
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ossu%C3%Alrio_de_Sedlec#/media/Fic
heiro:Kostnice_Sedlec.JPG, [ultima consulta 10.04.2024].
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A primeira dispde de uma mesa de
altar com dois patamares formados
inteiramente por 0ssos, varios exemplos
de epigrafes constituidas por ossadas e o
destaque de elementos arquitetonicos
através da disposicdo diferenciada das

ossadas (Figura 31).

O segundo exemplo mencionado,
trata-se da Capela localizada por baixo da
Igreja e Cemitério de Todos os Santos, em

Sedlec, na qual podemos testemunhar as

Figura 31. Postal da Capela das Almas de
Campo Maior,
requalificacéo.

antes dos trabalhos de

praticas descritas anteriormente, bem como, adicionalmente, o uso de ossadas para a

formacéo de imagens devocionais (cruzes), brasdes de familia e inclusive equipamentos

litirgicos como lustres®, todos conseguidos a partir da combinagdo diferenciada de

material osteologico (Figura 32).

Figura 32. Epigrafes presentes na Capela das Almas de Campo Maior. Autoria: Francisca Dias.

CONCV
MIDAS
AS CAR
NES PE
GARAO
SEOS

= MEOS OS
| SOSAMI
NHA PE
LEEFICA
| RAO’ SO
JVNTOS
AOS DEN
TES

. Legenda. Consumidas as carnes pegarao seos-meos 0s50s a minha

pele e ficardo so os labios junto aos dentes.
Job 19-29.

DAl
LHES
SENHOR
ETERNO
DESCA
NSO
ENTRE
RESPL
ANDOR

Legenda. Dai-lhes Senhor eterno descanso entre resplandor.

Fonte: Arquivo da Autora. Registo fotografico de 10 de dezembro de 2023.

% Tabela com exemplos da criagdo de mensagens, brasdes e objetos a partir de ossadas na Capela/Ossuéario
da Igreja e Cemitério de Todos os Santos, em Sedlec, na Republica-Checa (Chéquia), apéndice 6, p. 283.
A Capela dos Ossos de Santa Maria da Oracéo e Morte, em Roma, dispde igualmente de um lustre elaborado

a partir de ossadas (Tabela 5).
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O processo de exumacdo das ossadas dos
espacos de enterramento, para algumas das Capelas
dos Ossos conhecidas, parece ter comecado por uma
fase de separacdo e agrupamento dos 0Ssos por
tipologias, nomeadamente, pelos 0ssos de maiores
dimensdes como os iliacos (pélvis), cranios e 0ssos
longos (fémures, cubitos, tibias etc.),¥’(Figura 33).
Apds este processo de agrupamento por tipologia,
estes eram montados e dispostos no interior das
arquiteturas através de trés técnicas principais: a
técnica de encaixe das ossadas entre si, no qual as
ossadas ficam fixas unicamente pelo proprio peso e
pela precisédo do encaixe; a integracdo destas com
recurso a argamassas; a utilizacdo de pregos e fios
metalicos para a sua fixacdo a elementos da

arquitetura ou a outros 0ssos (Figura 43).

Figura 43. Técnicas de aplicacdo de material
osteologico.

S4o Francisco de Evora- Volume |

Figura 33. Processo de separacdo e
agrupamento dos 0ssos?.

1

Fonte: Disponivel em https://www.prints-
online.com/p/164/battle-solferino-13-

TECNICAS DE APLICAGAO

DE MATERIAL
/ OSTEOLOGICO
|

RECURSOA
ARGAMASSAS

UTILIZAGAO DE
FIOS METALICOS
E PREGOS

Fonte: Arquivo da autora. Registos fotograficos de 24 de novembro de 2023.

9 Imagem legendada do esqueleto humano disponivel no anexo 5 na pag. 232.
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Sobre as entidades responsaveis pela edificagdo das
Capelas dos Ossos a nivel internacional podemos referir,
através da analise da Tabela 2, que a Ordem Franciscana
foi responsavel pela construcdo de quatro Capelas dos
Ossos em trés paises diferentes. No Equador, edificou-se
um ossuério na cripta localizada no Convento de S&o
Francisco, na cidade de Quito. No Peru, duas capelas foram
construidas nas catacumbas de conventos Franciscanos,
nas cidades de Cajamarca e Limba. E, em Portugal, os
franciscanos construiram uma Casa dos Ossos, no antigo

convento de S4o Francisco de Evora.

Outra das entidades a edificar este tipo de espagos
sacros foram os Capuchinhos, ordem religiosa da familia
franciscana: uma na Chéquia situada na cripta da Igreja dos
Capuchinhos, na cidade de Brno. Em Itélia, construiram
trés Capelas dos Ossos inseridas, respetivamente, na cripta
dos Capuchinhos da Igreja de Santa Maria della

Concezione dei Cappuccini, em Roma, nas Catacumbas

S4o Francisco de Evora- Volume |

Figura 34. Em cima - Capela dos
Ossos /Ossuario de Alcantarilha,
antes da remocdo da Cruz do Altar.
Em baixo- ex-voto de cera (cabeca de
crianga).

J

L A W & 1

Fonte: El

Disponivel em
https://cde.3.elcomercio.pe/ima/0/1/3
/9/8/1398579.jpg, [Gltima consulta
01.04.2024].

dos Capuchinhos do Convento de Santa Maria della Pace, em Palermo e na Igreja dos

Capuchinos /Museo delle Mummie, em Burgio.

A nivel de Confrarias, podemos destacar a Arquiconfraria da Oracdo e Morte

(Arciconfraternia dell'Orazione e Morte), que construiu a Capela dos Ossos de Santa

Maria da Oracdo e Morte, em Roma (Tabela 2). As Guildas também financiaram estes

lugares como ja referido. O dissolvido ossario de Beverley Minster, em Yorkshire, foi

mantido pela Guilda de Corpus Christi, com um altar dedicado a S&o Nicolau em 1313.

Outras capelas foram financiadas através de verbas adquiridas a populacdo através de

doacgdes (Figura 34) e iniciativas privadas, como o caso do ossuario de Sdo Paulo, em

Londres, custeado por comerciantes locais cujos negocios localizavam-se junto ao

cemitério.%®

% BARNWELL, P. S., CRAIG-ATKINS, E., CRANGLE, J., & HADLEY, D. M., 2023: 270-295.
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2.1. Capelas dos Ossos em Portugal

Até ao momento foi possivel apurar a existéncia de treze Capelas dos Ossos em
Portugal. Nove permanecem ainda de pé e localizam-se a Sul do rio Tejo, nomeadamente
em Evora, no Alentejo Central e duas no Alto Alentejo (em Monforte e Campo Maior).
As restantes seis localizam-se no Algarve (em Lagos, Alcantarilha, Faro e Olhd0)%. As
quatro ultimas integram-se na categoria informal de bem imdvel desaparecido e

localizavam-se em Coimbra, Elvas, Pvoa de Varzim e Funchal (Figura 35).

De modo a responder a questao definida nos objetivos da investigacdo — Por que
razdo se verifica uma concentracdo de Capelas dos Ossos no Sul do pais? —, devemos
considerar, antes de mais, que este tipo de arquitetura ndo se restringia apenas ao Sul do
territorio, estando outrora dispersos por outras regides, muito embora esses exemplares
ndo tenham chegado aos nossos dias. A sua localizagdo a norte do territorio ndo sustenta
a ideia de que este fendmeno tenha sido exclusivo do Sul do paisi®. Pelo contrario,
evidencia que a construcdo de Capelas dos Ossos foi um fendmeno mais abrangente do

que inicialmente se sopunha.

Figura 35. Arquiteturas dos Ossos em Portugal. Autoria: Francisca Dias.

A 4 +2~  ARQUITETURAS DOS OSSOS EM PORTUGAL

1. Capela dos Ossos do Convento de Sao Francisco do Funchal (demolida)

@ 2, Altar das “Caveirinhas” da antiga Igreja da Misericérdia de Pévoa de

Varzim (demolida)

3. Ossudrio das Catacumbas da Igreja de Sao Francisco do Porto

4. Capela dos Ossos dos Cavaleiros de Santa Cruz de Coimbra (demolida)

5. Capela dos Ossos da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceigao,

Monforte

il 6. Capela das Almas da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Expectacéo,
= . Campo Maior

AR Capela das Almas da Igreja de Nossa Senhora das Dores, Elvas

(parcialmente demolida)

8. Casa dos Ossos ou do Desengano da Igreja de Sdo Francisco de Evora

9. Capela dos Ossos da Igreja de S. Sebastido, Lagos

10. Ossuario/Capela dos Ossos da Igreja Matriz de Alcantarilha, Silves

11. Capela dos Ossos da Catedral de Santa Maria, Faro

12/13. Capelas de Ossos da Igreja da Ordem Terceira de Nossa Senhora

do Monte do Carmo, Faro

14. "Capela dos Ossos"/nicho da Igreja Matriz de Sao Bartolomeu, Pechao

(concelho de Olhdo)

i

Fonte: LOURO, 1970: 14-31; VELOSO, 1993: 12-13; KOUDOUNARIS, 2011: 55.

% VELOSO, 1993: 12-13.

100 De maneira analoga, a cripta da Igreja de Sdo Francisco do Porto que integra um ossuario no seu interior,
embora ndo se trate de uma Capela dos Ossos propriamente dita, faz parte das arquiteturas dos 0ssos e
localiza-se a norte do territdrio. Pode, por isso, ser adicionada aos restantes casos enquanto uma pratica
difundida.
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No que diz respeito aos exemplos deste tipo de espagos sacros que ainda se

conservam em Portugal - e adotando uma cronologia de edificacdo aproximada, as

Capelas dos Ossos podem apresentar-se, por ordem, na seguinte Tabela 3:

Tabela 3: Capelas dos Ossos em Portugal. Autoria: Francisca Dias.

Nomenclatura

Localizagéo

Epoca aproximada de
construcéao

Casa dos Ossos ou do
Desengano

Localizada no claustro da Igreja de
S&o Francisco de Evora.

Capela construida nos inicios do
século XVII.

Capela dos Ossos

Localizada no claustro da Catedral
de Santa Maria de Faro.

Capela construida
aproximadamente entre 1653 e
1664.

Capela dos Ossos

Anexa a Igreja de S. Sebastido de
Lagos.

A sua construgdo ocorreu antes de
17551,

Capela das Almas

Construcéo independente,
localizada a sul da Igreja Matriz de
Nossa Senhora da Expectacdo de
Campo Maior.

Capela construida em 1766.

Capela dos Ossos

Anexa a Igreja Matriz de Nossa
Senhora da Conceicdo de
Monforte.

Capela construida entre a segunda
metade do século XVIIIY? e o
primeiro quartel do século X1X*%,

Duas Capelas de Ossos

Localizadas no claustro da Igreja
de Nossa Senhora do Carmo de
Faro.

Fundacdo das duas
remonta ao ano de 1816.

Capelas

Ossuario/Capela

Localizada na fachada lateral sul
corresponde ao quinto corpo
anexo a lIgreja Matriz de Nossa
Senhora da Conceicéo,
Alcantarilha.

Capela dos Ossos

Anexa ao adro murado da Igreja
Matriz de S&o Bartolomeu de
Pechéo (concelho de Olhdo).

O nicho fazia parte do “Cemitério
Velho” do territério, construido
em 1851 e cuja parte
“sobrevivente” tém a data inscrita
de 1853 - possivel data de
conclusdo da construcéo (?)

Fontes: PINHO: 2020, 464-466; PATROCICNIO, 2006:

GERREIRO, 1988: 86.

105; VELOSO, 1993: 12-13;

101 Nas Memorias Paroquiais descreve-se que a Igreja de Sdo Sebastido e a sua Capela dos Ossos
“sobreviveram” ambas ao terramoto de 1755. AN.T.T., Memorias Paroquiais, Sdo Sebastido, Lagos,
Vol.19, n.° 24a, p. 117-136.

102 A Capela dos Ossos de Monforte ndo é mencionada nas Memdrias Paroquiais de 1758.

103 Os enterramentos dentro das Igrejas e dos seus adros foram proibidos por Decreto de lei em 21 de
setembro de 1835. Digitalizagdo de documento disponivel em anexo na p.227-228.
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No territorio nacional, as Capelas dos Ossos estdo localizadas na sua maioria em

claustros de complexos religiosos, patios, anexas a Igrejas ou situadas nos seus adros.

Nos casos em gue se encontram independentes do templo principal, mantém sempre uma

relacdo de proximidade com a Igreja. A relacdo espacial de cada capela com o local onde

esta implantada pode ser ilustrada através da Tabela apresentada a seguir (Tabela 4):

Tabela 4: Relacdo espacial das Capelas dos Ossos com o seu lugar de implantac&o.

Autoria: Francisca Dias.

Enquadramento

Vista Interior

Indicacdo da localizacdo da Casa dos Ossos em vista area do
complexo conventual de S&o Francisco de Evora e portal de
acesso a Capela.

Fontes: Google Maps e arquivo da autora. Registo fotografico de

Vista interior da Casa dos Ossos da Igreja de
S&o Francisco de Evora.

Fonte: Arquivo da autora. Registo fotografico
de 25 de novembro de 2023.

25 de novembro de 203.

i Y

Indicacdo da localizacdo da Capela dos Ossos em duas vistas
aéreas da Catedral de Santa Maria de Faro e portal de acesso a
Capela.

Fontes: Google Maps e arquivo da autora. Registo fotografico de
12 de fevereiro de 2024.

2.

v HEARS ¢

Vista frontal da Capela dos Ossos da Catedral
de Santa Maria de Faro.

Fonte: Arquivo da autora. Registo fotografico
de 12 de fevereiro de 2024.
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Enquadramento

Vista Interior

Indicacdo da localizagdo da Capela dos Ossos em vista area da
Igreja de S. Sebastido de Lagos e portal de acesso a Capela.
Fontes: Google Maps e arquivo da autora. Registo fotografico de

Vista interior da apeldos Osos da Igrea e
S. Sebastido de Lagos.
Fonte: Arquivo da autora. Registo fotogréafico

Indicagdo da localizagdo da Capela das Almas Ossos em vista
area da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Expectacdo de Campo
Maior e entrada @a 0 museu.

- k |

-
Porta de entrada para a Capela.

Fontes: Google Maps e arquivo da autora. Registos fotograficos
de 10 de dezembro de 2023.

de 5 de marco de 2024.

Vista interior da Capela das Almas da Igreja
Matriz de Nossa Senhora da Expectacdo de
Campo Maior.

Fonte: Arquivo da autora. Registo fotografico
de 10 de dezembro de 2023.
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Vista Interior

Indicacdo da localizagdo da Capela dos Ossos em vista area da
Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceigdo de Monforte e porta
de entrada para a Capela.

Fontes: Google Maps e arquivo da autora. Registo fotografico de
18 de maio de 2024.

Vista interior da Capela dos Ossos da Igreja
Matriz de Nossa Senhora da Conceigdo de
Monforte.

Fonte: Arquivo da autora. Registo fotografico
de 18 de maio de 2024.

Indicacéo da localizagéo das duas Capelas de Ossos em vista area
da Igreja de Nossa Senhora do Carmo de Faro.
Fonte: Google Maps.

Vistas frontais das duas Capelas de Ossos da
Igreja de Nossa Senhora do Carmo de Faro.

Fonte: Arquivo da autora. Registos
fotograficos de 09 de marco de 2024.
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Enquadramento

Indicacédo da localizagdo do Ossuario/Capela dos Ossos em vista
drea da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceigdo,
Alcantarilha e portal de entrada para o ossuario.

Fontes: Google Maps e arquivo da autora. Registo fotografico de
30 de novembro de 2023

Vista Interior

2

R >
Vista interior do Ossuario/Capela dos Ossos da
Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceigéo,
Alcantarilha.

Fonte: Arquivo da autora. Registo fotogréafico
de 30 de novembro de 2023.

Indicagdo da localizacdo do nicho/Capela dos Ossos da Igreja
Matriz de Sdo Bartolomeu de Pech&o (concelho de Olhéo).
Fonte: Google Maps.

Vista frontal do nicho/Capela dos Ossos da
Igreja Matriz de S3o Bartolomeu de Peché&o
(concelho de Olhdo).
Fonte: Google Maps.
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Sobre as entidades responsaveis pela edificacdo deste tipo de espacos devocionais,
no territdrio nacional, podemos referir que do corpus identificado de treze Capelas dos
Ossos existentes outrora no territorio, duas foram construidas por frades Franciscanos —
nomeadamente a Capela dos Ossos do demolido convento franciscano do Funchal e a
Casa dos Ossos ou do Desengano da Igreja de S&o Francisco de Evora, localizada no

claustro da mesma (Figuras 36 e 37).

Figura 36 e 37. Registo fotogréafico do claustro e esquisso do portal de entrada para a
Casa dos Ossos ou do Desengano da Igreja de S&o Francisco de Evora. Autoria: Francisca Dias.

i —— S

T

{ NOS 05508 QUEACHTES TAMOS PELOS VOSSOS ESPERAMOS

Fonte: Arquivo da Autora. Registo fotografico de 25 de novembro de 2023.

A Congregacdo de Santa Cruz de Coimbra foi outra das entidades responsaveis
pela edificacdo de uma Capela dos Ossos no territério nacional, nomeadamente no
claustro do Mosteiro de Santa Cruz, onde outrora se localizou a nomeada Capela de Ossos
de Cavaleiros de Santa Cruz, entretanto demolidal®. Outras duas edificagbes desta
natureza foram construidas sobre a égide da VVeneravel Ordem Terceira de Nossa Senhora
do Monte do Carmo, que edificou, no claustro do mesmo complexo conventual, duas
Capelas dos Ossos, pertencentes a Igreja da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Monte
do Carmo, em Faro (Tabela 4 e 5). Com a exce¢do da Capela dos Ossos localizada nas
imediacdes da Igreja de S. Sebastido de Lagos, as restantes capelas pertencem a Igrejas

Matrizes.

104 \VELOSO, 1993: 15.
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Tabela 5. Elementos do claustro da Igreja da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Monte

do Carmo, em Faro. Autoria; Francisca Dias.

Elementos do claustro da Igreja da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Monte do
Carmo'®
Portal de Entrada (1) Capela dos Ossos (1) Capela dos Ossos (2)

Por outro lado, as Capelas dos Ossos integradas no territorio nacional encontram-
se implantadas proximas aos antigos espacos de cemiteriais e integram, nos seus
interiores, zonas de enterro especificamente dedicadas para os irmaos do clero, figuras da
nobreza ou figuras de relevancia social. Alguns destes locais sdo identificaveis através
das inscricGes presentes nas pedras tumulares existentes nos pisos térreos dos espagos
sacros de que fazem parte (Figuras 38, 39).

Figuras 38, 39. Pedras tumulares da Capela dos Ossos da Igreja da Ordem Terceira de
Nossa Senhora do Carmo e Capela dos Ossos da Catedral de Faro.

Fonte: Arquivo da autora. Registos fotogréaficos de 09 de margo de 2024,

195 Da esquerda para a direita, podemos observar o portal de entrada constituido por 0ssos e argamassas,
situado no claustro que da acesso a Capela dos Ossos da Igreja da Ordem Terceira de Nossa Senhora do
Monte do Carmo, em Faro, a respetiva Capela e a direita desta, a segunda Capela dos Ossos, localizada no
mesmo claustro.
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Em termos programaticos verificamos que a mensagem - “NOS OSSOS QUE AQUI
ESTAMOS PELOS VOSSOS ESPERAMOS”, esta presente em trés das Capelas dos Ossos
nacionais, nomeadamente em Evora, Campo Maior e Elvas (Tabela 6). A predilecio por
esta epigrafe pode ser tracada a Capela dos Ossos mais antiga sobrevivente no territdrio
— a Casa dos Ossos da Igreja de Sdo Francisco de Evora. A frase corre num lugar de
destaque, por cima do portal de entrada para o espago sacro (Figura 37).

Ainda no Alentejo, verificamos que a frase aparece gravada por baixo do vao de
marmore da antiga Capela das Almas da Igreja de Nossa Senhora das Dores, em Elvas, e
no interior da Capela das Almas da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Expectacéo, em
Campo Maior. Neste Gltimo exemplo, a mensagem encontra-se repetida duas vezes, uma
elaborada com recurso a ossadas*®® por cima do altar e a
segunda, realizada numa placa de madeira, esteve outrora  Figura40. Escultura da Nossa Senhora

. . . ~da Capela dos Ossos da Catedral de
situada no véo da janela da Capela'®” e presentemente foi  Faro.

colocada por cima do altar (Tabela 6).

Relativamente as invocacdes de cada espago sacro, oito
das Capelas dos Ossos foram dedicadas ao Orago de Cristo,
tendo presente nos altares o tema da crucificagdo concebido
em escultura e pintura (no caso do exemplo da Capela dos
Ossos da Igreja de S. Sebastido de Lagos). A Unica excecao
trata-se da Capela dos Ossos localizada no claustro da
Catedral de Faro ou Igreja de Santa Maria, que se encontra

sob a protecdo de Nossa Senhora (Figura 40). B S X <SRBI NG, —
Fonte: Arquivo da autora. Registo
Verificamos ainda nestes lugares, a invocacao a tematica  fotografico de 12 de fevereiro de 2024.

das Almas do Purgatdrio, presente no portal de entrada para

a Casa dos Ossos de Sdo Francisco de Evora e pelas epigrafes observadas no interior da
Capela das Almas, localizada a sul da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Expectacao de
Campo Maior (Figura 41).

106 A pratica da escrita de mensagens através de ossadas esta presente em Capelas dos Ossos ao nivel
internacional, como por exemplo na Capela/Ossuario da Igreja e Cemitério de Todos os Santos, em Sedlec,
na Republica-Checa, disponivel no apéndice 6, p.283.

107 Registo fotografico da disposicdo da Capela das Almas antes dos trabalhos de requalificagdo na Figura
31, p. 37.
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Tabela 6. Epigrafe comum as Capelas dos Ossos em Portugal. Autoria: Francisca Dias.

Epigrafe comum as Capelas dos Ossos em Portugal

Nomenclatura

Registos fotogréaficos

Legenda. “NOS OSSOS QVE AQVI ESTAMOS PELOS VOSSOS ESPERAMOS”.

Legenda. “NOS OSSOS QAQI ESTAMOS PELOS VOSSOS ESPERAMOS REZAI-NOS UM

da Capela
Casa dos
Ossos da Igreja
de Sao
Francisco de
Evora

Capela  das
Almas da
Igreja de Nossa
Senhora  das
Dores, em
Elvas

Capela  das
Almas da
Igreja  Matriz
de Nossa
Senhora da
Expectacéo,
em Campo
Maior

PADRE-NOSSO E UMA AVE-MARIA POR AMOR DE DEOS ANO DE 1777”.

>

-~
>
o

Legenda. “NOS OSSOS Q AQUI ESTMOS, PELOS VOSSOS ESPERAMOS. DAl HUMA
ESMOLA AS ALMAS PELO AMOR DE DEOS™.

79



Mortem Spectare. Contexto historico-cultural, arquitetonico e simbolico da Casa dos Ossos da Igreja de
Séo Francisco de Evora- Volume |

A Capela das Almas de Campo Maior esteve vocacionada para o Culto das Almas, um
aspeto possivel de aferir através dos seus elementos iconogréaficos, simbdlicos e mediante
as epigrafes alusivas as mesmas como — “Dai-lhes, Senhor, o Eterno Descanso, entre

resplandor”, presente no vao de janela do espaco (Figura 41).

Na Capela dos Ossos de Alcantarilha, onde, ainda recentemente, se assentiam a gestos
de devocao e culto, como a colocagéo de ex-votos!®®, velas e imagens sobre os altares, ja
n&o se atesta a nenhum tipo de culto. Os restantes espagos encontram-se fechados!®® ao
culto ou foram musealizados, como s&o os casos da Casa dos Ossos de Evora e das

Capelas dos Ossos de Campo Maior e de Faro.

Figura 41. Epigrafes presentes na Capela das Almas de Campo Maior. Autoria: Francisca Dias.

CONCV
MIDAS
AS CAR
NES PE
GARAO
SEOS

= MEOS OS
| SOSAMI
NHA PE
LE E FICA
RAO’ SO
JVNTOS
. AOSDEN
TES

DAl
LHES
SENHOR
ETERNO
DESCA
NSO
ENTRE
RESPL
ANDOR

Legenda. Consumidas as carnes pegarao seos-meos 0ss0s a minha
pele e ficardo so os labios junto aos dentes.
Job 19-29.

Legenda. Dai-lhes Senhor eterno descanso entre resplandor.

Fonte: Arquivo da Autora. Registo fotografico de 10 de dezembro de 2023.

Discernindo sobre algumas caracteristicas formais verificamos que, em termos de
dimensdo total do edificado, a capela de maiores dimens@es no territorio nacional é a
Casa dos Ossos da Igreja de S&o Francisco de Evora, enquanto a menor corresponde a
Capela dos Ossos, anexa ao adro murado da Igreja Matriz de Sdo Bartolomeu de Pechéo,
no concelho de Olhdo. Importa relevar, porém, que neste Ultimo caso ndo estamos, de
facto e em termos técnicos, perante uma “capela”, mas diante de um nicho integrado num

muro (Figura 42).

108 Exemplo de um ex-voto colocado no altar da Capela dos Ossos de Alcantarilha na Figura 34, p. 69.

109 Apesar de fechados, ainda se procede a recolha de esmolas entre a populacdo. A Capela dos Ossos de
Monforte recebe, a partir da caixa de esmolas, donativos, porém ndo esta aberta ao publico. Para a observar
é necessario efetuar-se um pedido ao Posto de Turismo de Campo Maior e um técnico abre as portas para
a visita acompanhada da mesma.
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No entanto, apesar da evidéncia, perdura a sua
nomenclatura — Capela dos Ossos da Igreja Matriz de Sao
Bartolomeu de Pechdo!?. Trata-se de uma arquitetura de
0sso0s, com semelhancas plasticas com outras edificacOes
integradas no territorio nacional, como a Capela dos Ossos do
interior da Igreja da Ordem Terceira de Nossa Senhora do
Monte do Carmo de Faro e a Capela dos Ossos exterior da

Catedral de Faro.

Ainda sobre as caracteristicas formais destes espagos,
observamos o recurso a trés técnicas prevalentes de
disposicdo de ossadas presentes no interior dos exemplos
nacionais: a aplicacdo do material osteolégico através da
técnica de encaixe das ossadas entre si; a integracdo dos 0ssos
através de argamassas; a utilizacdo de fios metalicos e/ou

Figura 42. Capela dos Ossos da
Igreja Matriz de Sdo Bartolomeu.

Fonte: Google Maps. Disponivel
em
https://maps.app.goo.gl/E2ilmVPc
Medgr6Lh9, [dltima atualizacéo.
20.06.2024].

pregos para a sua fixacdo nos muros. A titulo de exemplo, as trés técnicas podem ser

observadas no interior da Casa dos Ossos da Igreja de S&o Francisco de Evora (Figura

43).

Figura 43. Técnicas de aplicacdo de material osteoldgico no interior da Casa dos Ossos de

Evora. Autoria: Francisca Dias.

TECNICAS DE APLICAGAO
DE MATERIAL

ENCAIXE ¥

RECURSO A
ARGAMASSAS

/ OSTEOLOGICO \

UTILIZACAO DE
PREGOS

Fonte: Arquivo da autora. Registos fotograficos de 24 de novembro de 2023.

110 GUERREIRO, 1988: 86-87.
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2.2. As Capelas dos Ossos “desaparecidas” no territorio nacional

Relegadas a condicdo de bens imoveis desaparecidos, ou por demoli¢do, ou por
remocao das ossadas dos seus interiores, as Capelas dos Ossos outrora localizadas em
Coimbra, Pdvoa de Varzim, Elvas e Funchal*'! indicam-nos que a utilizagio de material
osteoldgico humano, no interior de espacos sacros, fazia parte de uma préatica construtiva
alargada ao norte de Portugal. Deste modo, a compreensdo do panorama deste
“fendmeno” leva-nos a questionar sobre como seriam esses espagos originais (a época),
se apresentavam diferencas em termos plésticos e programaticos, entre si e entre 0s

exemplares “sobreviventes” no pais.

Dos casos expostos a seguir, apenas uma das Capelas dos Ossos apresenta vestigios
fisicos da sua estrutura original*'?, sendo que até ao momento, relativos aos outros
exemplos localizados outrora no territorio nacional, identifichmos fontes escritas e
iconogréaficas que incluem descrigdes, uma gravura e trés registos fotograficos sobre os
mesmos. Os dados apresentados permitem estabelecer uma reconstituicdo do aspeto que
teriam e a razdo/ou razdes de ndo constarem mais no territdrio, alguns significados
litargicos e sociais de época relacionados e no final, permitam obter uma viséo geral sobre

estes espacos sagrados no passado.

2.2.1.Capela dos Ossos de Cavaleiros de Santa Cruz de Coimbra

A Capela dos Ossos de Cavaleiros de Santa Cruz de Coimbra localizava-se no centro
da ala norte do claustro do Mosteiro de Santa Cruz!!3. A referéncia mais antiga da sua
existéncia data de 1541 e foi realizada por D. Francisco de Mendanha, Prior de S. Vicente
de Fora na sua obra intitulada Descipcam e debuxo do moesteyro de Sancta Cruz de

Coimbra;:

“Saindo pois desta fonte p a rua que corre cGtra 0 norte e tornado a entrar em a
clautra sta de fronte hu arco de pedra cd hua de ferro, o qual arco he de hua capela de

abobeda toda fabricada, abobeda, paredes e altar, de 0ssos de caualeiros que morrera

H1VELOSO, 1993: 13; KOUDOUNARIS, 2011: 55; CARNEIRO, 2006: 270; LOURO, 1970: 29-30.
112 Capela das Almas da Igreja de Nossa Senhora das Dores, em Elvas.
113 CRAVEIRO, 2011: 37.
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por a fee de nosso senhor lesu Cristo. Algus dize que fora estes aqui tresladados do cépo
de Ourique p madado del Rey dd Afonso henriquez, por morrere em a batalha g deu em
este logar aos cinco Reys mouros, de que atraz faz menca. A vista desta capella, e a
conteplaca de tantos ossos de defuntos, traze assi aa memoria dos que vem da fonte as
coisas derradeyras, g de necessidade se desfaz (a maneyra de pavd) a roda loucad de
delectaca do corpo em a necessidade que vio, cO ver e este capella as pees .s. as cousas

td tristes e feas e postumeiras delle.”*'*

D. Francisco de Mendanha refere-se nesta passagem a “fonte” do jardim da Manga,
cuja construcdo se iniciou em 1533 e que, ao sair-se das imediaces da mesma em
direcdo ao lado norte do claustro, observava-se uma “capela de abobeda”, coberta desde
a “abobeda, paredes e altar” de ossos. Deste modo, a descri¢do indica-nos, para além da
localizacdo da capela em relacdo a area do mosteiro, que esta encontrava-se revestida de
material osteoldgico nos algados interiores, incluindo a parede de altar e abdbada. Uma
caracteristica partilhada com outras Capelas dos Ossos ainda presentes no territorio
nacional, como a anexa a Igreja de S. Sebastido de Lagos e a Capela dos Ossos interior

da Igreja de Nossa Senhora do Carmo de Faro, entre outras.

A suposta origem dos 0ssos que deram o nome a capela é comentada, ao ser referida
por D. Francisco de Mendanha como os “0ssos de caualeiros que morrera por a fee de
nosso senhor lesu Cristo”. Porém, o Prior refere-se ja neste texto, em tom de divida a
origem dos mesmos, ao mencionar que “Algus dize” (alguns dizem) que as ossadas
presentes no interior do lugar foram transladadas da batalha de Ourique. Um elemento
mitico que serd repetido por outros autores em fontes escritas posteriores, sobre as ossadas
veneraveis presentes no interior da capela, que pertenceriam aos cavaleiros de D. Afonso

Henriques que sucumbiram na batalha amplamente debatida.

A referéncia aos 0ssos como sendo 0s restos mortais de cavaleiros caidos em batalha
no Campo de Ourique é duvidosa, sendo que na maioria dos exemplos identificados deste
género de espaco sacro, a norma consistia em transladar os restos-mortais dos terrenos de

enterro situados proximos dos templos sagrados (lgrejas) e dos seus interiores, para serem

114 Descipcam e debuxo do moesteyro de Sancta Cruz de Coimbra é uma edicdo fac-simile do Unico
exemplar conhecido de 1541, com uma introdugdo por I. S. Révah, Coimbra, 1957, p. 12-13.
115 CRAVEIRO, 2011: 38.
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resguardados em capelas-ossuario. Sendo que ndo encontramos até ao momento nenhuma
referéncia documental sobre a identidade e origem destas ossadas. O titulo atribuido a
capela explica, no entanto, uma vontade por parte dos Crizios, a quem pertencia o espaco,
de estabelecerem uma ligacéo entre o primeiro rei de Portugal (do qual as ossadas tinham
a sua guarda), a Batalha Milagrosa de Ourique e, por consequéncia, ao Divino/Sagrado
que, pela intervencdo de Deus na batalha colocava a independéncia de Portugal associada

a vontade divinal®.

Importa relevar que o mosteiro de Santa Cruz de Coimbra foi fundado com o apoio de
D. Afonso Henriques e constitui um santuério a quem este confiou a funcdo simbdlica,

aos olhos dos subitos, de “sancionamento divino” da sua autoridade?’.

A Ordem dos Cénegos Regrantes de Santo Agostinho, de Santa Cruz de Coimbra, 0s
cavaleiros da cidade e a restante nobreza associavam a na¢cdo ao mito que a revia como
protegida de Deus, através da protecdo que concedeu ao seu primeiro rei. Este mito
fundador era do agrado da nobreza dos séculos XVI e XVII, pois transmitia aos seus
sucessores uma missao divina. Nas palavras de José Matoso, a monarquia “ndo podia
deixar de Ihe dar preferéncia, porque colocava a si mesma no ambito do sagrado e,
portanto, da permanéncia além da morte”**®. Por isso, a associacdo da capela aos
cavaleiros da Batalha de Ourique poderé relacionar-se com estas varias camadas de
“raz0es politicas” e ndo necessariamente ter sido a origem factual dos restos mortais

outrora presentes no interior do espaco sacro.

D. Frei Nicolau de Santa Maria refere-se a existéncia da Capela dos Ossos de
Cavaleiros de Santa Cruz de Coimbra no segundo volume da obra de 1688, intitulada
Chronica dos Conigos Regrantes do Patriarcha S. Agostinho. Nesta, realiza uma
descricdo da entrada para a capela, referindo que a mesma dispunha de um ““arco de pedra
parda, com hua grade de ferro”'°, O texto detém semelhancas com a passagem anterior,

porém aqui a origem dos 0ssos é dada como uma certeza:

116 BESCU, 1987: 132-133.

17 MATOSO, 1992: 32.

118 |dem: 1992: 41.

119 SANTA MARIA, 1668: 94.
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“Sahindo desta fonte pella rua que corre contra o Norte, e tornando a entrar nesta
claustra, esta defronte ante hum arco de pedra parda, com hua grade de ferro, o qual
arco he hua Capella de abobeda toda fabricada, a saber: paredes, abobeda, e altar de
0ssos de Cavalleiros, que morrerdo peleijando contra os inimigos de nossa Santa Fé no
Campo de Ourique, que por mandado do grande Rey D.Affonso Henriquez, foréo daquele
campo da batalha trazidos a este Mosteiro. A vista desta Capella e contemplagdo de
tantos ossos de defuntos, trazem a memdria dos que a vem, e vem da deleitacéo, e
amenidadede de tdo fermosa fonte, tanques, e jardins, o em que tudo vem a parar, que he

na morte. %0

Além da descricdo da entrada para a capela, do seu interior, a sua localizacdo em

relacdo ao mosteiro, D. Frei Nicolau de Santa Maria enfatiza a origem mitica das ossadas.

A capela para além de ter sido referida em obras eclesiasticas, foi mencionada por
viajantes estrangeiros, entre os quais o Conde Lorenzo Magalotti (1637 - 1712) que, em
1669, redigiu um relato oficial da sua viagem a Portugal a Cosme 1l1 de Médicis (1642-
1723), herdeiro do Grao-Ducado da Toscania. Neste relato, refere alguns dados ja
presentes nas fontes anteriores sobre a capela, como a referéncia a origem dos 0ssos, ao
mencionar que 0S mesmos seriam de soldados mortos numa batalha contra os “Mori”
(Mouros), mas acrescenta elementos novos quanto a descricdo do seu aspeto, ndo

presentes nas obras anteriores:

“In questi (Chiaustri) si vede una cappelletta le di cui pareti e la volta assai grosse,
son tutte formate d"ossa di soldati cattolici, rimasti morti in una battaglia contro i Mori,

collegate insieme con simplice fil di rame”"*?*

Os elementos descritivos “novos” apresentados nesta passagem consistem numa
referéncia ao tamanho da capela, na referéncia a esta como uma “cappelletta”, ou seja,
uma pequena capela, e que as ossadas das paredes e abdbada estavam interligadas por

“simples fio de cobre” — “collegate insieme con simplice fil di rame”!??

120 Transcrigdo de passagem da pagina 94 de SANTA MARIA, D. Frei Nicolau de. (1688). Chronica dos
Conigos Regrantes do Patriarcha S. Agostinho, Il Parte, Lisboa.

121 EARIA, Antonio de Portugal, Visconde de, Portugal e Italia. (1901). Viagem do Gran Duque de Toscana
a Portugal, tomo I1l. Leorne, p.88.

12 EARIA, 1901: 88.
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Os elementos osteoldgicos humanos estarem ligados por “fio de cobre” coincide com
a aplicacdo desta técnica visivel noutros espagos desta natureza, como a Capela dos Ossos
de Sedlec, na qual, verificamos ossadas interligadas e suportadas por fios metalicos
(Figura 30)*23,

As proximas referéncias a Capela dos Ossos de Cavaleiros de Santa Cruz de Coimbra,
encontradas até ao momento datam do séc. X1X e devem-se a Vilhena Barbosa e Augusto
Mendes Simdes de Castro*?*, Nos seus relatos referem que o espaco, nesta cronologia,

estava fechado ao publico:

“No lan¢o norte d"este claustro existe a celebre capella dos Ossos, hoje fechada, mas
que outr’ora se patenteava ao publico. As paredes, abobada e altar, sdo fabricados e
guarnecidos de caveiras e 0ssos, que se diz serem dos christdos que morreram pelejando
pela fé no campo de Ourique, onde os mandou buscar el-rei D. Affonso Henriques para

fazer esta construcgao”!?,

Figura 44 e 45. Mapa do Mosteiro de Santa Cruz com a localizagéo provavel da Capela dos
Ossos indicada a vermelho, na ala norte e registo fotografico do claustro da Manga com as quatro

alas e torre sineira ainda intactas (década de 1870).

Fontes: VELOSO, 1993: 15, 16. Planta da DGPC, com um circulo a vermelho da possivel
localizagdo da  capela.  Registo  fotogrdfico do  Mosteiro  disponivel  em

https://hap.pt/content/mosteiro-de-santa-cruz#documentary-6, [Ultima consulta 16.04.2024].

123 Tabela da capela no apéndice 6, p.283.

124 CASTRO, 1867: 64.

125 Transcrigdo de passagem sobre a Capela de BARBOSA, I. de Vilhena. (1865) “Mosteiro de Santa Cruz
de Coimbra”, Archivo Pittoresco. Semanario Ilustrado, 8° Anno, Tomo III, p. 381.
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Localizada no prolongamento do antigo refeitorio, a
demolicéo da ala norte do claustro, no qual se integrava a
Capela dos Ossos, terd ocorrido em consequéncia da
regularizacdo do tracado no seculo XX, passando o espaco

claustral a estar aberto'?® (Figura 46).

Apos a destruicdo da ala norte do claustro, foi demolida a
torre sineira do mosteiro a 3 de janeiro de 19357, processo
do qual dispomos de registos fotograficos do acontecimento
(Figuras 47). No registo fotogréfico anterior ao
acontecimento, podemos observar que a ala norte ja& ndo

estava presente no local fronteirico a torre (Figura 46).

Figura 46. Torre Sineira antes
da sua demolicdo em 1935.

Fonte: MARQUES, 2012: 157.

Figura 47. Demolicéo da Torre Sineira do Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra. Data: 3 de

janeiro de 1935.

Fonte: Registos fotograficos

disponiveis em

https://www.diariocoimbra.pt/api/assets/download/news/2023/12/6ddacad4-77ce-4c2a-84e8-

92aa4f7bbécc.jpg, [Ultima consulta 16.04.2024].

126 CRAVEIRO, 2011: 38.

27 Digitalizacdo de noticias do acontecimento, disponivel no segundo Volume no anexo 2 na p.224 e 225.
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2.2.2.Capela dos Ossos do Convento de Sao Francisco do Funchal

Fundado em 1473, o Convento de S& Francisco do Funchal localizava-se nos
terrenos onde hoje esta situado o Jardim Municipal, a rua de Sao Francisco e, para sul, a

area onde se edificou o Teatro Municipal'?® (Figura 48).

O Convento foi extinto em 1834, na sequéncia do decreto de extingdo das Ordens
Religiosas e manteve-se desocupado até a sua demoli¢do, iniciada em 1865, para a
construcdo do edificio dos Pacos do Concelho e do Tribunal Judicial, obra que ndo passou
dos alicerces. O terreno do Convento seria aproveitado em 1878 para a construcdo do

jardim e, em 1884, para a construcdo do Teatro Municipal*?® (Figura 48).

Figura 48. Circulada a vermelho, area aproximada do Convento de S&o Francisco do Funchal.
Autoria: Francisca Dias.

Jardim Municipal
0 Funchal

1. Jardim Municipal do Funchal
2. Rua de Sao Francisco

3. Teatro Municipal Baltazar
Dias

4. Area aproximada do
Convento de Sao Francisco
(circulo vermelho)

Fonte: Google Maps. Disponivel em https://maps.app.goo.gl/RDc5JRgRFkw6fBbt7, [ultima
consulta 16.04.2024].

128 GUERRA, 2010: 134.
129 1dem: 179, 182.
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Figura 49 e 50. Registos fotograficos das Ruinas do Convento de Sdo Francisco do Funchal

e a sua demolicdo.

Fonte: Dire¢do Regional do Arquivo e Biblioteca da Madeira. Disponivel em https://arquivo-
abm.madeira.gov.pt/viewer?id=73594&FilelD=111986&record Type=Description e
https://arquivo-

abm.madeira.gov.pt/viewer?id=73592&FilelD=111984&record Type=Description, [Gltima
consulta 16.04.2024].

As descricdes que dispomos da Capela dos Ossos pertencente ao Convento de Sao
Francisco do Funchal estdo presentes em obras de literatura de viagem. Estas fontes
impressas integram observacgdes de viajantes, peregrinos e estrangeiros de varias areas
intelectuais que visitaram a capela entre os anos de 1792 e 1823. Nestas séo apresentadas

descricOes, comentarios do espaco, da sua “atmosfera” e/ou criticas do mesmo.
pa¢

Referimos-mos ao relato realizado pelo funcionério publico, linguista, gedgrafo e
escritor Sir John Barrow (1764-1848) *° presentes na obra A Voyage to Cochinchina, in
the Years 1792 and 1793, publicada em Londres, em 1806. Nesta obra, para além de
realizar um relato da visita a Capela do Ossos, 0 autor inclui uma gravura do seu interior,
um dado valioso porque é a Unica representacdo que encontramos até agora da capela

“desaparecida” (Figura 51).1%

130 BARROW, 1806: 7-9.

181EdicBes posteriores desta obra referem o autor da gravura como S. David. Disponivel em
https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2019/fine-books-and-manuscripts-including-the-olympic-
manifesto/barrow-john-a-voyage-to-cochinchina-in-the-years, [Gltima consulta 10.03.2024].
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Figura 51. Vista interior da Capela dos Ossos do Convento de Sao Francisco do Funchal*,

Fonte: Gravura em BARROW, 1806: 9.

Ao analisarmos formalmente a gravura podemos perceber que a capela seria
constituida por uma nave Unica de pé direito elevado e por um teto de masseira forrado
por 0ssos organizados em caixotfes. Os panos murarios seriam cobertos de ossadas a
excecdo do centro da parede do altar, piso térreo e silhar inferior dos muros, estes ultimos
cobertos por azulejos de padrdo®® (Figura 51).

Os muros interiores foram preenchidos com tibias cruzadas entre si e, no angulo
obtuso formado entre estas, foi colocado um cranio, num padréo que se repete no interior
de toda a capela. A disposicdo das ossadas de forma regularizada em termos plasticos
pode ser verificada no modo de colocacdo rigorosa dos cranios entre as tibias no seu

interior. No al¢ado frontal interior verificamos ainda uma pintura no centro do altar com

132 Versdo em grande tamanho disponivel no Volume Il, no anexo 1 na p.212.
133 Semelhante a forma de organizacao presente na disposicdo dos azulejos no interior da Casa dos Ossos
da Igreja de S8o Francisco de Evora, p. 126.
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Sdo Miguel representado como um guerreiro; exibindo os atributos do elmo, segura a
balanga na sua mao direita e o escudo na mao esquerda com um monograma de Cristo
(IHS) (Figura 52). Figura 52. Vista aproximada da gravura.
Apesar da qualidade granulosa da gravura, N TN
apontada por outros autores da época'®, podemos
verificar que ao redor de Sdo Miguel parecem ter sido
representados anjos e logo abaixo destes, observamos
uma mancha maior de formato serpentino, que
poderé corresponder a figura do demonio em forma
de dragdo. Os elementos presentes remetem ao tema
biblico de Sdo Miguel a vencer o Dragéo, descrito do
livro do Apocalipse: “Houve entdo uma batalha no
céu: Miguel e os seus anjos combatiam contra o
dragdo. O dragdo e o0s seus anjos também
batalhavam, mas ndo prevaleceram e ndo mais se
encontrou lugar para eles no céu. Foi expulso o
grande dragdo, a antiga serpente, chamada Diabo e
Satanas, o sedutor do mundo inteiro; foi precipitado
sobre a terra e os seus foram atirados com ele” (Ap

’ o
W
ik g ,

12,7-9).1% S30 Miguel expulsa Satanas e os seus & WA S
Fonte: Gravura em BARROW, 1806: 9.

anjos do céu, passando, este Gltimo, ao cair na terra,
a influenciar a humanidade. Deste modo, simbolicamente, a luta entre o0 mal e o bem

passou a travar-se no mundo, através da experiéncia humana.

Em adicdo, para além do papel de Sdo Miguel como guerreiro e lider das hostes
celestiais, na Legenda Aurea s&o referidas as funcdes do Arcanjo como guia das almas

para 0 céu e que estas serdo pesadas por si no Juizo Final - "Miguel é o grande principe

134 Comentada por Arthur Aiken (1773 — 1854), mineralogista quimico e escritor cientifico, na obra por si
editada The Annual Review and History of Literature 1806, impressa em Londres no ano de 1807. Este ao
referir a capela, critica a qualidade granulosa da gravura apresentada na obra de Sir John Barrow. A
qualidade granulosa da gravura era uma caracteristica presente na data de 1807. Como sera verificado na
analise formal da mesma, devido a sua elegibilidade, certos elementos, tiveram de ser decifrados pelo seu
contexto geral dentro da propria gravura.

185 AP 12,7-9. Biblia Sagrada: Versdo do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José Carlos
Carvalho e Ricardo Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda., p.1441.
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e lider do exército celestial. E ele quem combate pela Igreja contra seus inimigos, quem
conduz as almas dos fiéis ao céu, e quem estara presente no Dia do Juizo para pesar as
almas na balanca da justica divina."'* A balanca que S&o Miguel Arcanjo segura na sua
méo direita alude a esta sua missdo como psicopompo no Juizo final e, ao estar presente
num local dedicado as almas, remete-nos para o desfecho que poderd ocorrer neste
processo, em que as almas ao serem pesadas poderdo conquistar a salvacdo ou ser

condenadas ao inferno.

O altar integra, no centro, uma pintura e € composto ainda por um arco de volta
perfeita, pilastras ndo estriadas e capitéis geométricos simples. Por cima da mesa de altar,
verificamos um conjunto de esculturas que aparentam respeitar as imagens de Nossa
Senhora, a nossa esquerda e Sdo Jodo Evangelista, a direita. No meio das duas imagens
observamos duas velas acesas de menor altura e ao lado de cada figura encontram-se mais
duas velas, de maior altura. Estas centram as imagens do altar e foram colocadas sobre
um pano branco. Como fonte de iluminacéo, verificamos, para além das quatro velas, um

candeeiro de azeite (Figura 52).

Figura 53. Vistas aproximadas da gravura.

Fonte: Gravura em BARROW, 1806: 9.

Por cima da mesa de altar foram ainda representados dois cranios pousados em
ambos os lados, tendo um destes sido acompanhado pela representacdo de uma vassoura,
sendo a combinacdo destes dois atributos reminiscente das vanitas (Figura 53). A

136 \VORAGINE, J. de. (2003). Legenda Aurea: A vida dos santos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, p.
638-639.
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vassoura corresponde a um signo/simbolo do poder sagrado, na medida em que a mesma
era utilizada nos templos antigos ao servico do culto, de modo a eliminar todas as
impurezas do chdo, numa acdo que sO poderia ser feita por maos puras. Esta ligacdo ao
transcendente, na Bretanha, significava que a casa nao devia ser varrida nos primeiros
dias de luto pelo morto, para ndo ofender a sua alma, expulsando-a da sua casa antes do

momento®®’.

A vassoura pode ser entendida como um simbolo de purificacéo e a sua relagédo
com o luto interliga-se com o respeito a ter pela presenca da alma do morto, reconhecendo
a sua sacralidade, ao ndo interferir no processo de passagem da alma. A conexdo ou
dialética entre a morte (representada pela caveira) e a purificagdo (vassoura), quando
representados em conjunto indicam um contraste simbélico, reforcando o significando
das vanitas. A caveira indica a finitude trazida pela morte, a vassoura, a possibilidade de
purificacdo e respeito ao sagrado, recordando a necessidade de reflex&o durante a vida e
no momento da morte. A combinacdo de ambos sintetiza o espirito das vanitas que

convidam a meditacdo sobre a morte.

A par da inclusdo de uma gravura do interior da Capela dos Ossos do Convento
de Sdo Francisco no Funchal, John Barrow descreve a sua experiéncia de visita, na qual
acaba por indicar a localizacdo do espaco em relacdo ao Convento, detalhes do mesmo e
de vivéncias observadas no seu interior e ao seu redor. Deste modo, refere que a Capela
dos Ossos se localizava no claustro do Convento “....in one of the wings of the Franciscan
convent, the walls and ceiling of which are completely covered with rows of humans skulls
and human thigh bones, so arranged that in the obtuse angle made by every pair of the
latter, crossing each other obliquely, is placed a skull*38,

Sobre a experiéncia de visita relata que a mesma foi acompanhada por um frade
que, com entusiasmo, lhe revelou que as ossadas eram reliquias de homens santos que
morreram naquela ilha. O autor continua referindo que suspeita que as ossadas que estava
a observar pertenceriam a irmaos frades, individuos e hereges que foram enterrados nos

terrenos do cemitério do convento, devido a quantidade de material osteol6gico presente

3" CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. (1982). Dictionaire des Symboles — Mythes, Réves,
Costumes, Gestes, Formes, Figures, Couleures, Nombres. Paris Editions Jupiter, p. 677.
138 BARROW, 1806: 7.
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no interior da Capela — “The old monk who attended as showman was very careful to
impress us with the idea that they were all relics of holy men who had died on the island;
but I suspect they must occasionally have robbed the churchyard of a few lay-brethren,
and perhaps now and then of a heretic, (as strangers are interred in their burying
ground,) in order to accumulate such a prodigious number which, on a rough

computation, | should suppose to amount to at least three thousand.....”*3®

A suposicdo do autor ndo € errada pois as ossadas eram, por norma, desenterradas
dos terrenos de enterro pertencentes aos principais lugares de culto de um lugar, neste
caso o cemitério do Convento, o local sagrado para enterrar a populacdo. Por isso, a
origem dos 0ss0s Vistos no seu interior poderia resultar da exumacéo dos restos mortais
dos terrenos adjacentes. Os panos murarios seriam compostos por uma mistura de ossadas

do aglomerado populacional que viveu ao redor do Convento.

Barrow continua o seu relato referindo-se sobre a natureza destes espacos como
memento mori, indicando que, na sua opinido, uma das principais funcdes da colecdo e
exibicdo dos 0ssos seria angariar esmolas para o Convento - “On taking leave we
deposited our mite on the altar, as charity to the convent, which seems to be the principal
object in view of collecting and exhibition- this memento mori of the monastic and
mendicant order of St. Francis”'*? . A natureza destes espagos sacros estava interligada
ao culto praticado as almas e ossadas, na medida em que as visitas ao lugar eram
acompanhadas por oracOes, pela colocacdo de ex-votos e doacdo de esmolas. A
peregrinacdo de visitantes estrangeiros a este espaco sacro indica-nos uma semelhanca
entre o culto as almas presentes nas Capelas dos Ossos e ao culto realizado as reliquias
dos santos.

O arquiteto inglés John Carr (1723-1807) fornece dados adicionais a Capela dos
Ossos do Funchal, no relato de visita ao local integrado na obra The Stranger in Ireland;
or, A Tour in the Southern and Western Parts of that Country in the Year 1805. No seu
texto nomeia outros titulos da capela, ao referir-se a esta como a Capela de Todas as
Almas e Capela dos Cranios — “...in the chapel of All Souls, commonly called the Skull

Chapel, at the Franciscan convent .... in Funchal, in the island of Madeira, the roof and

139 |dem: 8.
140 |dem: 8.
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sides of which are entirely composed of the skulls and thigh-bones of deceased monks,
which are arranged with ghastly taste and horrible regularity”'*. A “horrivel”
regularidade com que eram dispostas as ossadas da Capela de Todas as Almas foi vista

como uma representacdo do mau gosto pelo arquiteto.

Conjuntamente, o autor descreve as razdes da existéncia destes lugares, ao referir-
se sobre a préatica de enterro e exumacao da populacdo depois de seis meses a um ano de
“enterramento”, por falta de espago e condigdes dificeis dos solos, teriam de ser
exumadas, colocadas noutro espaco, para dar lugar a novos enterros — “The soil of the
abbey is very thin, and every effort has been made to dissuade the lower classes from
bringing their dead here, but in vain. It is a fact that those who have been, buried six
months or a year before, are raised and placed on one side to make room for those who
are brought for interment afterwards.” E continua referindo que o espago da Capela devia
ser fechado, devido a presenca de corpos ao lado da capela - “So loaded with contagion
is the air of this spot, that every principle of humanity imperiously calls upon the

indulgent owner to exercise his right of closing it up as a place of sepulture in future”42,

Neste relato, John Carr fornece a sua opinido sobre este tipo de lugares,
partilhada com outros autores como a pintora, escritora e historiadora britanica Maria
Graham (1785-1842), que visitou a ilha por duas vezes, numa altura em que a Capela

ainda estava intacta e noutra em que o Convento e capela ja tinham caido em ruina®®.

A sua opinido sobre este tipo de espacgo sacro € clara, ao referir: “In rambling
about the town, we naturally enquired for the chapel of skulls, the ugliness of which had
shocked us when here formerly, and were not sorry to find that that hideous monument of
bad taste is falling fast to ruin. I cannot imagine how such fantastic horrors can ever have
been sanctified, but so it is; and the Indian fakir who fastens a real skull round his neck,
the Roman pilgrim who hangs a model of one to his rosary, and the friar who decks his

oratory with a thousand of them, are one and all acted upon either by the same real

141 CARR, 1806: 227.

142 |dem: 228.

143 GRAHAM, Maria. (1824). Jornal of Voyage to Brazil and residence there during part if the years 1821,
1822, 1823. London.
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superstition, or spiritual vanity, craving to distinguish itself even by disgusting

peculiarities.}44”

Para Maria Graham, a Capela era um “hideous monument of bad taste ” e compara-
a a outras praticas culturais de relagdo com os mortos, que no seu entendimento eram
todos resultados de supersti¢des, vanidades espirituais e peculiaridades nojentas - “same
real superstition, or spiritual vanity, craving to distinguish itself even by disgusting

peculiarities.”4°

As opinides relativamente negativas de John Carr e Maria Graham podem ser, em
parte, explicadas & luz do seu contexto. Ambos eram de origem briténica e de épocas em
que questdes relacionadas com o contacto com 0s mortos estavam a ser discutidas, entre
a viragem do séc. XVIII para o XIX. No entendimento de entdo comecava-se a discutir
questdes higienistas relacionadas com o ar e que o afastamento do corpo dos mortos
poderia afastar “miasmas” (vapores ou organismos malignos). Questbes sanitarias de
oitocentos levariam a proibicdo do enterramento dentro e perto das Igrejas e ao
estabelecimento de fronteiras, o que conduziu a construcdo de cemitérios afastados dos

centros das cidades!*®.

Igualmente, é importante relevar que, no Reino Unido, sobreviveram apenas trés
exemplares medievais de Casas/Capelas dos Ossos, que podem ser entendidas pela néo
ado¢do protestante a continuacdo da construcdo deste tipo de espacos sacros, que

continuaram a ser construidos no resto da Europa crista.

Podemos depurar através dos testemunhos presentes nos exemplos apresentados
de literatura de viagem - que este era um espaco devocional que ndo estava fechado,
recebendo locais, peregrinos e estrangeiros. Mantido sobre a égide franciscana, no lugar
ocorria o culto as almas/ossadas e recebia-se ex-votos e esmolas. Era um espaco que servia
a funcdo logistica de capela mortuaria, ao resguardarem-se 0s restos mortais nas
imediacdes, para que os corpos dos mortos recentes pudessem ser enterrados nos lugares

onde estavam enterrados 0s seus antecessores nos terrenos cemiteriais do convento*’.

144 GRAHAM, 1824: 80.

145 |dem: 80.

146 ASSUNCAO, 2019: 317.
147 CARR, 1806: 227-128.
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2.2.3.Capela das Almas da Igreja de Nossa Senhora das Dores de Elvas

A antiga Capela das Almas da Igreja de Nossa Senhora das Dores, situada a sul
da cidade abaluartada de Elvas, constitui o Unico exemplo de uma Capela dos Ossos
“desaparecida” do territério nacional que apresenta vestigios da sua estrutura original
(Figura 54, 55 e Tabela 7).

Figura 54. Circulo vermelho com a localizagdo da Igreja de Nossa Senhora das Dores

em Elvas, com a sua muralha abaluartada, também indicada a vermelho. Autoria Francisca Dias.

1. Igreja de Nossa Senhora das
Dores

2. Igreja de Nossa Senhora da
Assungao

3. Castelo de Elvas

4. Muralhas de Elvas

Fonte: Print-Scrren do Google Maps, Disponivel em
https://maps.app.goo.gl/XNhmtEfe TkJV3tuES8, [Ultima consulta 10.03.2024].

Da antiga Capela das Almas subsiste o vdo de marmore virado para o adro da
Igreja Nossa Senhora das Dores e 0s alcados exteriores a norte e este (Figura 55). O
interior foi demolido e, presentemente, faz parte do horto botanico da Santa Casa da

Misericordia de Elvas.

Figura 55. De norte para sul, observamos a Igreja de Nossa Senhora das Dores, Capela

mortuéria e parte da extrutura da Capela das Almas. Autoria: Francisca Dias.

® Igreja de Nossa Senhora das Dores
@ Capela mortuaria
Capela das Almas

Fonte: Print-Screen do Google Maps. Disponivel em
https://maps.app.goo.gl/XNhmtEfe TkJV3tuES, [Ultima consulta 10.03.2024].
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A igrejal*® atual pertence & arquidiocese de Evora e foi construida pela Confraria
de Nossa Senhora das Dores, no local onde antes se localizava a Igreja de Santa Maria

Madalena, demolida nos finais do

século XVIII. Os trabalhos para a Figura56. Terrenos da antiga Igreja de Santa Maria Madalena
e horto anexo pertencente a Misericérdia de Elvas/ antigo
edificacdo da nova igreja iniciaram-se  cemitério da Madalena. Autoria: Francisca Dias.
’ s -2 }y}» 5.7 4

em 1780 e findaram em 1796, ‘ é.‘% 7%
: "’ ., P F' / ' /
1y v

Anexa a igreja, e ainda

presente no local, localiza-se uma

capela mortuaria e um horto, antigo &

Cemitério da Madalena, que serviu de <

espaco de enterro a Santa Casa da
Misericérdia de Elvas até 1845 (ano Fonte: Google Maps. Disponivel em
em que se deixou de realizar enterros  https://maps.app.goo.gl/urMiVDdEm1KoHQxXK9, [Gltima

. consulta 10.03.2024].
no lugar). Ambos, capela mortuaria e

horto (antigo cemitério da Madalena) pertencem a Santa Casa da Misericérdia de Elvas>°

(Figura 56 e 57). Figura 57. Capela mortuaria e antiga Capela das
Almas da Igreja de Nossa Senhora das Dores.

< Partilhar

No alinhamento do que subsiste da estrutura

da antiga Capela das Almas®®! desenvolve-se o
muro este do horto que integra uma porta de acesso
para o seu interior’>?, A estrutura original da Capela
das Almas encontrava-se outrora forrada com

caveiras e albergava um painel, no qual estava

representada a figura da Morte com uma tiara aos g - TN ;
Fonte:  Google Maps. Disponivel em
https://maps.app.goo.gl/urMiVDdEmM1KoHQxK
9, [ultima consulta 06.01.2025].

148 A Igreja de Nossa Senhora das Dores encontra-se fechada ao publico e ndo se realizam a data da escrita
da presente investigagdo, missas, confissdes ou outro tipo de acGes religiosas no espago sacro.

19 JESUINO, 2016: 195.

150 |dem: 196.

151 A Capela das Almas ndo foi referida no “Inventario Artistico de Portugal - Distrito de Portalegre” (1943),
escrito por Luis Keil. Foi realizada apenas uma referéncia a Igreja de Nossa Senhora das Dores e da pré-
existéncia no local de uma Igreja com a invocacdo a Santa Maria Madalena, demolida para a edificacdo da
Igreja que observamos hoje no local; KEIL, 1943: 76.

152Registo fotografico do interior disponivel no Sipa em
http://www.monumentos.gov.pt/site/app_pagesuser/SIPA.aspx?id=22542, [tltima consulta 03.01.2025].
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pést®. O vogal da Misericordia de Elvas, Antdnio Candido da Assuncdo Nunes, mandou

retirar as caveiras em 1884 e reenterra-las no cemitério local'®*,

O que subsiste da Capela das Almas integra uma caixa de esmolas em marmore
na face norte e por cima desta, uma estrutura sineira formada por um arco de volta perfeita
sustentado por dois pilares, que suportam um sino no nicho central. A estrutura esta
delimitada por uma cornija e um front&o curvilineo coroado por uma cruz latina trevada

(Figura 57). A janela do alcado este da antiga capela Figura 58. Vdo de marmore da antiga

Capela das Almas da Igreja de Nossa

apresenta uma moldura de pedra organizada por um arco
P P 9 P Senhora das Dores.

abatido, frontdo curvilineo e uma base formada por duas
curvaturas acentuadas em cada lado, que rompem a rigidez
geométrica do mesmo. Fechado com grades metalicas
verticais e vidro entaipado o vao apresenta ainda, no
frontdo, uma cruz de pedra em relevo e uma inscri¢éo
gravada no marmore de um soneto atribuido ao Padre

Manuel Pereira Rego'® — “Habitante fui da terra

desgracada / Onde ndo pode haver gosto perfeito / Se a

morte sobre todos tem direito / E a gléria da vida mal ~ Fonte: Google Maps. Disponivel em
https://maps.app.goo.gl/urMiVDdEmM1K
fundada. / Chegou quando por mim néo esperada / Fez-me  oHQxKO9, [Gltima consulta 06.01.2025].

a morte trilhar o passo estreito / Agora purgo nas chamas

o defeito / Da vida que vivi pouco ajustada. / V6s que por esse mundo ides passando, /
Oh! Bem podeis de mim compadecer-vos / Para das penas ir-me resgatando. / Em paga
desse bem quero dizer-vos / Que a morte ja vos anda procurando/ E 0 mesmo que me fez

ha-de fazer-vos.” (Figura 58, Tabela 7).

A primeira estrofe inicia com o eu lirico, uma alma pos-morte, a referir-se a vida
terrena como "desgracada”, que nao pode existir felicidade plena na existéncia, pois a
morte, soberana e inevitavel, possuiu “direito sobre todos”. A "gloria da vida" é ilusoria
e fundamentada em algo fragil e transitorio, numa aluséo a ideia dos prazeres terrenos

serem igualmente ilusorios e efémeros. Na segunda estrofe o eu lirico indica que a morte

153 Descricéo fac-simile - “forrada de caveiras e continha um painel representando a figura da morte com
tiara e coroa aos pés”, JESUINO, 2016: 196.

1% LOURO, 1970: 29-30.

155 JESUINO, 2016: 195.
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veio de forma repentina, sem aviso. O "passo estreito” pode simbolizar um caminho
dificil para o céu, pelo facto da alma admitir ter vivido de maneira desajustada e, por isso
estar relegada ao Purgatorio, sofrendo pelos erros e pecados cometidos em vida - “purgo

nas chamas o defeito”’*°.

Na estrofe seguinte, o eu lirico clama aos vivos que leiam as suas palavras e se
compadecam da sua alma, orando por si. A mencao ao purgatdrio reforca a crenca catélica
de que aqueles que ndo viveram em plena conformidade com a virtude deverdo expiar 0s
seus pecados apos a morte. O pedido de compaixdo e oracfes aos vivos reflete a pratica
devocional de interceder pelas almas dos mortos, para abreviar a sua estadia no
purgatério. Por fim, na Ultima estrofe, como retribuicdo pelas oracGes, a alma alerta os
Vivos que a morte € inevitavel e ja estd a espreita. O mesmo destino que lhe coube sera o

de todos, reforcando a necessidade de reflexéo sobre a vida e preparagdo para a morte!®’,

O soneto trata-se de um memento mori, com uma mensagem central direta e
moralizante, exortando 0s vivos a compaixdo pelos mortos e a procura de uma vida
ajustada aos valores eternos. E um convite a reflexdo sobre a vida e a morte, & correcéo
dos erros/comportamentos ndo-alinhados aos preceitos cristaos e a preparacao espiritual
para o encontro inevitivel com a morte®®. No soneto apresentado, o contraste entre a
"gléria" ilusoria da vida terrena e a inevitabilidade do julgamento divino ressalta o carater

transitorio e imperfeito do mundo material.

Na gravacdo presente na trave inferior, visivel no centro da base moldura, I1é-se
uma inscricdo complementaria a superior, frisando a funcdo funeraria e espiritual do
espaco, na interpelacdo feita ao visitante para rezar pelas almas outrora presentes no
interior da capela - “Nos 0ssos gagi estamos pelos vossos esperamos. Rezai-nos um
Padre-Nosso e uma Ave-Maria por amor de Deos. Ano de 1777”. Ambas as inscri¢des
possuem uma funcdo devocional, vinculando o propoésito espiritual da capela ao

invocarem mensagens de intersecdo pela salvacao das almas.

1% O fogo purificador faz parte de um processo de “preparagio” das almas para o Reino do Céu; 1Cor 3,
12-15. Biblia Sagrada: Versdo do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José Carlos Carvalho e
Ricardo Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda., p.1318.

157 A morte foi apresentada neste soneto personificada como um agente ativo que procura todos e age sem
aviso, como universal no destino humano.

1%8 Preceitos a serem seguidos para o alcance da boa morte, ANNA, 2006: 60.
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Tabela 7. Leitura das epigrafes do vao da antiga Capela das Almas da Igreja de Nossa

Senhora das Dores. Autoria: Francisca Dias.

Vao de marmore da antiga Capela das Almas da Igreja de Nossa Senhora das Dores

Registo
fotografico

N’Kr' Eq RADA-FES-ME A MORTE T

* R
BT S v FBRDI o e b ues AR o
o, r-o\‘ <l C" ANI)O"’" BEM PFOBIS BMIM =
“‘f C‘\r.,-,n mszS VASAS HIR-ME RESGATANDO, V,C()MP’\»CERV(,SH:' o
A “esf,\\t\ Pk ,1,\ A i HO ‘“ZERV(’S—Q-VE'\MURTE TA O S
‘g \“‘“({U‘ EMEFES HADE. "’\ZFRV()S ql\Nl),‘ P'{(’Wr/

NDo

Legenda. “HABITANTE FVI DA TERRA DESGRACADA/ ONDE NAO PODE HAVER
GOSTO PERFEITO

Registo SE A MORTE SOBRE TODOS TEM DIREITO/ E A GLORIA DA VIDA MAL
fotografico da FUNDADA
verga da| CHEGOV QVANDO POR MIM NAO ESPERADA / FEZ-ME A MORTE TRILHAR O
janela (1.) PASSO ESTREITO,
AGORA PVRGO NAS CHAMAS O DEFEITO / DA VIDA QVE VIVI POVCO
AJVSTADA

VOS QVE POR ESTE MVNDO IDES PASSANDO/ OH! BEM PODEIS DE MIM
COMPADECER-VOS;
PARA DAS PENAS IR-ME RESGATANDO.
EM PAGA DESSE BEM QUERO DIZER-VOS/ QUE A MORTE JA VOS ANDA
PROCURANDO;
E O MESMO QUE ME FEZ HA-DE FAZER-VOS”.

Soneto da autoria do Padre Manuel Pereira Rego (natural de Elvas) (1)

Registo
fotogréafico da
contra verga
da janela (2.) Legenda. “NOS OSSOS QAQI ESTAMOS PELOS VOSSOS ESPERAMOS
REZAI-NOS UM PADRE-NOSSO E UMA AVE-MARIA POR AMOR DE DEQOS
ANQO DE 1777”.
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2.2.4.“Altar das Caveirinhas” da antiga Igreja da Misericordia de Pévoa de Varzim

O “altar das caveirinhas”  Figura59. Antiga Igreja da Misericordia de Pévoa de Varzim.

pertencia a uma capela localizada a
norte, fronteirica a torre sineira da Igreja
da Misericdrdia (antiga Igreja Matriz de
Pévoa de Varzim), demolida em 1910
(Figura 59). A capela tinha uma relacéo
com a zona cemiterial da Misericordia e

albergava, no seu interior, 0s restos

mortais da populacdo da Pdévoa de

i el o R

Varzim, presentes em nichos de madeira Fonté: Digitalizacao de registo fotogféfiéo. 1910. MMEHPV
InveF-314.

e pedra pintada (Figura 60).

O altar integrava-se numa estrutura arquitetonica de uma capela e, apesar de
conhecermos o seu aspeto — devido a sobrevivéncia de um registo fotografico de 1910

(ano de demolicdo) pertencente ao Museu Municipal de Figura 60. O altar das
“Caveirinhas” da antiga Igreja da

Etnografia e Historia da POvoa de Varzim —, ndo sabemos ainda Misericordia de Povoa de VVarzim.

a sua posicdo em relacdo aos restantes elementos da capela, ou
seja, se este faria parte de um espaco central, leia-se altar-mor,

ou lateral.

Porém, o registo fotografico permite-nos verificar que o
altar tinha um formato retangular, com dez fileiras de ossuarios
dispostos horizontalmente entre si e uma urna funeraria no
centro cimeiro, em destaque. Cada um dos nichos estava
numerado de cima para baixo, de um a cinquenta e dois,
integrando um cranio no interior de cada, identificado com
informacdes que podiam incluir um nome, data de falecimento
e profissdo do individuo falecido. Cada nicho foi ainda

delineado com uma moldura ornamental em forma de arco, com

Fonte: Digitalizgao e registo
fotogréfico. 1910. MMPV. N.°
159 CARNEIRO, 2006: 262, 270. Inv.° F-317.
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algumas destas pintadas com detalhes de arabescos ou elementos florais.

Dos cinquenta e dois cranios integrados no altar, cinco estavam protegidos sobre
vidro. A identificacdo destes iniciava-se com expressdes como — “Pela alma de”,
“Caveira de”’; “Esta foi” e as inscri¢gdes associadas a cada um dos nichos remetem-nos
ao caracter individual e comunitario do conjunto, na medida em que o espago servia como
veiculo de conexdo da populacio com o0s seus antepassados, identificados
individualmente e preservados no conjunto, num espaco de culto as almas dos mortos e a
memoria dos fiéis'®, Trata-se de um altar religioso dedicado ao culto das almas e como
tal podera ter recebido ex-votos, oragdes, doacdes monetarias e luzes para o sufragio das

almas.

Ap6s o desmantelamento e demolicéo da antiga Igreja da Misericordia e da capela
que integrava o “altar das caveirinhas”, a maioria dos cranios foram transladados para o
novo cemitério Municipal. Dos cinquenta e dois cranios que integravam o altar, quatro
foram transferidos e salvaguardados numa estrutura, localizada a oeste da capela-mor da
nova lgreja Matriz de Pévoa de Varzim!®® (Figura 61). A estrutura, denominada “Casa
das Caveirinhas”, aparentava ndo ter menos de trés metros e meio de altura e integrava
um portal definido por um arco abatido emoldurado em cantaria de granito, uma porta

gradeada de ferro e uma cobertura de telha cerdmica com beiral simples.

Figura 61. Esquema de indicagdo da localiza¢do da “Casa das Caveirinhas”, Povoa de
Varzim.

Fonte: Registos fotogréaficos de José Manuel Flores Gomes.

160 O “altar das caveirinhas” formado por caixas-0ssuarios tinha uma semelhanga plastica e funcional ao
ossuario do Cemitério de Saint-Hilaire, Marville, em Franca, sendo que os nichos para além de possuirem
formatos semelhantes contem inscrigdes que identificam e datam os restos mortais nestes preservados.
Registos fotograficos do ossuario disponiveis em http://www.webmatters.net/images/10940.jpg e
https://images.findagrave.com/photos/2023/50/CEM2422619 ffabe0a2-0879-42c6-9eb8-
4210c9c6718d.jpeg?size=photos1024, [Gltima consulta 03.01.2025].

161 CARNEIRO, 2006: 270.
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A “Casa das Caveirinhas” integrava Figura 62. Altar da “Casa das Caveirinhas”, Pévoa
um altar de veneragio que continha g€ Varzim.

quatro cranios num nicho de azulejos
brancos, protegidos sobre vidro, em duas
caixas de madeira separadas por uma
cruz. Ambas as caixas estavam
interligadas por uma plataforma de

madeira que continha a frase “Esmolas

para a veneracdo” (Figura 62). Esta I — ——

. . Fonte: Digitalizacdo de registo fotogréafico de
expressao remete-nos para a fungaO deste José Manuel Flores Gomes.

tipo de altares, de recolha de doacbes

monetarias, interligada ao culto das almas realizado outrora pela populacao.

O anonimato presente no altar da “Casa das Caveirinhas” contrasta com a pratica
de identificacdo presente no altar anterior. A natureza individual ndo foi preservada no

novo altar, na medida em que para nenhuma das caveiras foi mantida a sua identificacéo.

A “Casa das Caveirinhas” foi fechada e desmantelada nos anos 90 e 0s registos
fotograficos que subsistem do seu exterior e interior, realizadas por José Manuel Flores
Gomes, resultam de um trabalho de inventariacdo efetuado entre os anos de 1996 e 1999

do Patrimonio do arcebispado de Vila do Conde e de Pévoa de Varzim*®2,

Ambos registos fotograficos das duas estruturas remetem para a pratica de
devocdo as almas em territorio nacional. A intercessdo pelas almas era marcada pelas
missas pelos mortos, encomendacao das almas, canticos, oracgdes, procissdes, oferendas
e ainda por testemunhos fisicos presentes em estruturas como as alminhas?®. A existéncia
outrora de altares dedicados aos mortos de uma populacdo aparenta estar ligado a esta

realidade.

162 CARNEIRO, Deolinda Gomes; FLORES, José Manuel; ARAUJO, Agostinho. (2003). Opera fidei:
obras de fé num museu de historia: arte sacra do arciprestado de Vila do Conde-Pévoa de Varzim. Camara
Municipal da Pévoa de Varzim Museu Municipal de Etnografia e Histéria da Pévoa de Varzim
Arciprestado de Vila do Conde e Pdvoa de Varzim.

183 OPES, M. 1. A. (2012). A devogéo as almas em Portugal: Perspectiva antropoldgica e histdrica. Revista
de Histéria da Sociedade e da Cultura, (12), 289-305.
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3. A Casa dos Ossos da Igreja de S&o Francisco de Evora

3.1. Lugar e contextos da Casa dos Ossos da Igreja de S&o Francisco de Evora

Integrada no antigo Convento de S&o Francisco de Evora, extinto em 183464 —a Casa
dos Ossos, também conhecida como do Capela do Desengano, reflete a visdo desta Ordem
fradesca sobre a morte!®®. Entendida no seio da comunidade religiosa como uma realidade
natural integrante no plano divino, inspirada na Gltima estrofe do Cantico das Criaturas
composto pelo seu fundador, S&o Francisco de Assis, onde se reza: “Louvado sejas, meu

Senhor, por nossa irma, a morte corporal da qual humano algum pode escapar"°,

A Casa dos Ossos pertence ao antigo Convento de Séo Francisco, localizado nas
proximidades do centro urbano da cidade e construido num dos antigos arrabaldes da
mesma, fora da sua muralha medieval ou cerca velha, situado no sudoeste do territorio,

na atual Rua da Republica®’.

A edificacdo faseada das estruturas do Convento num dos seus quatro arrabaldes, mas
ainda proximas do centro urbano, indica um vinculo revelador entre a Ordem mendicante
e a cidade de Evora. A relagdo que a Ordem estabeleceu com as cidades e a sociedade
que nelas habitavam, esta presente de forma evidente na sua implantacdo nesta area
geografica do territorio (Figura 63). Importa frisar que os Franciscanos, por norma, nao

viviam distanciados de uma aglomeragio urbana nem da sua populagio*®e,

Logo, é de pleno significado a construcdo faseada das estruturas do complexo
conventual proximas do centro urbano da cidade de Evora, pois ao estabelecerem-se perto
deste aglomerado populacional, os frades podiam entregar-se a este e melhor servir a
populacdo local. Este vinculo (de servi¢o) deve ser entendido igualmente a luz da
espiritualidade da Ordem, pois a sua proximidade ao centro urbano da cidade de Evora
alinhava-se com a sua vocacao apostolica e evangelizadora entre a populacdo, da qual

também asseguravam sustento'®.

164 Decreto da Extingédo das Ordens Religiosas disponivel no Volume 11, no anexo 3, na p.226.

165 |_inha temporal da Casa dos Ossos da Igreja de Sao Francisco de Evora, disponivel na p. 119.
6SANTOS, José Acilio dos, trad e apr. (2008). Francisco de Assis. Escritos de Sdo Francisco de Assis.
Séo Paulo: Paulus, p. 118-119.

167 TERRENO, 2012: 3-4.

1688 RAMIREZ, 2002: 24-25.

189 BRANCO, 2002: 9-11.
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A Ordem Franciscana dependia da caridade transitéria e da mendicidade para
sobreviver e o territério da cidade proporcionava condigdes essenciais para a sua
subsisténcia, que incluia a oportunidade de sobrevivéncia por via da caridade real e
burguesa. A titulo de exemplo, o terreno no qual a Ordem se instalou resultou de uma
doacdo por um nobre, Jodo Estevens e a sua esposa, no ano de 1250. Este constitui-se
inclusive, o documento mais antigo a referir o lugar no qual iria ser edificado o Convento

pertencente & Ordem de S&o Francisco.!’®

Figura 63. Relacdo da Igreja de Sdo Francisco (circulo vermelho) com o territério urbano da
cidade de Evora. Autoria do desenho: Francisca Dias.

i 1. Cerca velha (linha azul)
. Cerca nova (linha vermelha) e
d Arrabalde de S. Mamede

3. Arrabalde da Porta de
Alconchel

4. Arrabalde de S. Francisco

5. Arrabalde da Porta de Moura
6. Igreja de Sao Francisco
(circulo vermelho)

7. Cemitério de Evora (séc. XIX)

Fonte: Mapa base digitalizado de BRANCO, 2002: 8 e dados sobre as antigas muralhas e
arrabaldes da cidade de Evora em RAMIREZ, 2002: 28 e MONTEIRO, 2011: 108.

A marca fisica de sacralidade da Ordem franciscana no territério articulava-se com a
relacdo estabelecida com a populacdo do aglomerado urbano. No que refere as relagdes
sociais e administrativas, sabemos que os frades pregavam pelas artérias da cidade e
quando ndo viajavam, ficavam hospedados nos dormitérios do complexo, entretanto
demolidos. Nas suas imedia¢des prestavam servicos a populacdo como missas, batizados,

10 TERRENO, 2012: 4.
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casamentos, tratamentos na enfermaria, enterros, etc. Sendo que nesta ultima vertente, 0s
servicos prestados para o enterro dos mortos estd na origem da formacdo da Casa dos
Ossos. Acresce que, entre os séculos XII e X1V, a cidade de Evora, na qual estava
integrado o Convento, se encontrava em plena expansao e crescimento, quer em termos
econémicos como a nivel populacional'’. E a relevancia deste complexo conventual
manifestava-se ndo apenas nos servicos varios prestados a populacdo em ascensdo, como
também no numero de capelas que foram construidas dentro do seu templo principal, ou

seja, no interior da Igrejal’.

No que respeita as relacBes administrativas, o antigo Convento de S&o Francisco
possuia relevancia para a corte, que se instalava temporariamente nas edificacGes
pertencentes ao complexo e promovia acrescentos, reconstruces!”, anexacdes e
destruicBes as mesmas. Os espacos do conjunto foram ocupados inicialmente durante o
reinado de D. Afonso V (1432-1481)%74,

Esta ocupagdo foi referida na obra da “Chronica Serafica da Santa Provincia dos
Algarves, da Regular Observancia do Nosso Serafico Padre S. Francisco”, de 1753: “o
rei tomou o collegio dos estudos, onde os religiosos ensinavam as sciencias, e uma parte

da horta *".

Trata-se de uma obra memorialista que aponta eventos associados as vidas dos
franciscanos, como a ocupagio do Convento de S&o Francisco de Evora no reinado de D.
Afonso V. Refere-se, ainda, que a ocupacdo pelos monarcas continuou com 0 Seu
sucessor, o rei D. Jodo Il (1455-1495): “que para fazer mais vistoso e extenso Palacio
tirou ao convento umas casas, cortando tdo largamente, que além de o privar da vista do
Rossio o deixou sem oficina”*"®. Num processo continuo de ocupagio em que foi frisado

na obra memorial, 0 aparente desagrado expressado pelos frades na referéncia de que

71 Devido a fluxos migratdrios, RAMIREZ, 2002: 24-28.

12 TERRENO, 2012: 13.

13 0O templo principal, ou seja, a Igreja foi construida no séc. XIIl, porém, passou por profundas
reconstrucdes durante os reinados de D. Jodo Il e D. Manuel I, BRANCO, 2002: 38. Os simbolos heraldicos
dos dois monarcas estdo presentes no portico principal da Igreja.

174 BRANCO, 2002: 38.

175 JERONYMO, de Belém. (1753). Chronica Serafica da Santa Provincia dos Algarves, da Regular
Observancia do Nosso Serafico Padre S. Francisco. Liv. Il. Cap. Il, pag. 15.

176 |dem: 1753: 15.
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estes “choravam pelas barbas''" em reacdo a ocupacdo, que continuou e expandiu-se
durante os reinados subsequentes dos reis D. Manuel | (1469-1521), D. Joéo |11 (1502-
1557) e D. Sebastido (1554-1578)*78.

Durante a fase das ocupac0es, a Igreja do complexo transformou-se na Capela Real
Palatina privada da monarquia portuguesa e, em termos administrativos, passou a estar
ligada a administragdo real'’®. Apesar da area que o complexo ocupava estar bastante
reduzida em comparacdo com a sua area original, o que resta do complexo esta orientado
no sentido poente para nascente, com a cabeceira da Igreja orientada a nascente. Os Unicos
elementos sobreviventes, embora bastante modificados, incluem a Igreja, a Sacristia, a
Sala do Capitulo (Rececao/Bilheteira), a Casa dos Ossos, parte das arcadas do claustro

reconstruidas e o casario (séc. XIX), (Figura 64 e 66).

Figuras 64 e 65. Relago de proximidade entre o Paco Real e a Igreja de S&o Francisco de Evora
(a uma distancia total de 129,01 metros). Proposta de reconstituicdo do Complexo conventual

localizado no Museu da Igreja de S&o Francisco de Evora.

Fonte: Google Maps. Disponl’vel em
https://maps.app.goo.gl/FSBYKK5mGY XpUBWGEA, [Ultima consulta 05.04.2024] e registo
fotografico da autora do dia 25 de novembro de 2024.

O rei D. Sebastido foi o ultimo dos monarcas a ocupar o local, tendo o rei Filipe
Il (1578 — 1621), Il de Espanha - a pedido da Ordem Franciscana, restituido a
administracdo do Convento aos frades no dia 26 de julho de 1616, para estes

“reconduzirem aquela casa a sua vocagc&o inicial®°,

17 1dem: 1753: 16.

178 BARATA, 1945: 106.

1%Do antigo Palécio Real integrado na area do Convento, apenas subsistiu a estrutura da Galeria das Damas
(Figura 64 e 65).

180 BARATA, 1945: 106.
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Foi apds a restituicdo do complexo Conventual & égide franciscana, nos inicios do
século XVI1I, que se constituiu neste Convento uma Casa dos Ossos. Esta € a época mais
provavel da criacdo da Casa dos Ossos, uma vez que ndo existem quaisquer referéncias
conhecidas anteriores a mesma, antes desta cronologia. Inclusive, foi com o retorno
administrativo do Convento aos frades (1616) que a existéncia da capela foi referida como
contendo ossadas, anos apds, na segunda metade do séc. XVII (1657)!L, Como se
conhece a data em que a devolucao do Convento ocorreu, no ano de 1616, e que a primeira
referéncia a Capela dos Ossos é de 165782, parece logico considerarmos a primeira
metade do século XVII, como época mais provavel da formacdo da Casa dos Ossos.

Ao analisarmos a planta do que restou do conjunto conventual de Sdo Francisco
de Evora, podemos apontar que o templo principal, ou seja, a igreja, € composto por uma
galilé a poente e naves laterais intercomunicantes. A norte do seu corpo principal estdo
adossadas as varias Capelas anteriormente referidas,  rigura 66. Planta do primeiro piso da Igreja
como a Capela da Ordem Terceira, a Capela dos dé S0 Francisco de Evora,
Castros Mendanha, a Capela do Senhor dos Passos € a *"’Hﬁ -

Capela de Sdo Jodozinho. A sul do corpo principal A% AR

encontram-se a Sacristia, a Capela do Calvério, o JI—
claustro requalificado, a Sala do Capitulo e anexada a 4F b

esta, a Casa dos Ossos (Figura 66). s A T

A entrada para o espago da Casa dos Ossos, R i g O

atualmente musealizado, é realizada por um portal de 5

marmore, no qual se observa imediatamente

Fonte: Planta da DGPC, digitalizacdo de

fronteirigo, um altar dedicado ao tema da Crucificagéo
BRANCO, 2002: 41.

de Cristo, o Orago da Capela. O altar que hoje ai
vemos foi transladado do Convento de Nossa Senhora do Paraiso de Evora (demolido) -
e colocado no ano de 1912, para substituir um altar pré-existente'®, que iremos analisar

mais a frente.

181 Referéncia mais antiga a Capela dos Ossos presente na obra de CARDOSO, George. (1657). Agiologio
lusitano dos sanctos, e varoens illustres em virtude do Reino de Portugal, e suas conquistas. Tomo |1, 704c.
182 CARDOSO, George. (1657). Agiologio lusitano dos sanctos, e varoens illustres em virtude do Reino de
Portugal, e suas conquistas. Tomo 11, 704c.

183 BRANCO, 2002: 40.
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A Casa dos Ossos possui uma planta retangular composta por trés naves com
quatro tramos, cobertos por abObadas de aresta pintadas com frescos e rodeadas por
fileiras de cranios. Os quatro algados interiores e 0s seis pilares octogonais sao revestidos
por ossadas, exceto nos silhares inferiores dos muros e nas bases dos pilares, que sao
decorados com painéis de azulejos'®.

A origem do material osteoldégico no interior da capela deve-se, muito
provavelmente, ao desenterro e transladado de ossadas pertencentes ao antigo complexo
da igreja, galilé, claustros e areas a volta do Convento, usados como cemitério da cidade.
Importa relembrar que os frades franciscanos efetuavam a recolha piedosa e enterro dos
mortos nos seus terrenos, e por isso, tinham acesso direto aos restos mortais que serviram
para forrar os interiores da capela'®®.

A acdo de inumar as ossadas para dar lugar a novos enterros, trata-se de uma
pratica com as suas origens na época medieval, quando 0s mesmos passaram a ser
realizados intramuros (no interior das cidades), nos terrenos pertencentes as Igrejas.
Tendo em conta que varias comunidades religiosas realizaram esta pratica até ao século
XVIII - levantamos a hipdtese mais precisa, do processo de desenterro/inumacdo das
ossadas presentes no interior da Casa dos Ossos de Evora, possa ter ocorrido,
precisamente durante os séculos XV-XVI, aquando ocorriam as obras de reconstrugdo do
Convento de Séo Francisco, intervalo temporal no qual ter-se-ia acesso “ideal” aos
espacos que iriam ser reconstruidos no contexto do estaleiro. Durante o processo, 0s
frades teriam de desenterrar/inumar os restos mortais e limpar 0s mesmos, para 0S 0SS0S
poderem ser dispostos no interior da capela. A forma como estes foram dispostos e as
razGes de hipotese da temporalidade XV-XV1 para a recolha das ossadas, serdo analisadas
detalhadamente no préximo capitulo.

A Casa dos Ossos néo foi referida na obra da “Historia Serafica da Ordem dos
Frades Menores de S. Francisco na Provincia de Portugal” do ano de 1656, mas, como
iremos verificar, na época ja se encontrava construida e “decorada” pelo menos
parcialmente, com ossadas. A referéncia mais antiga desta Casa dos Ossos e da presenca

de ossadas no seu interior, encontrada até ao momento foi realizada um ano depois, na

184 Segundo José Méco, trata-se de azulejos reaproveitados de pradonagem seiscentista, BRANCO, 2002:
58).
185 VELOS0,1993: 24.
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obra “Agiologio lusitano dos sanctos, e varoens illustres em virtude do Reino de Portugal,
e suas conquistas”, de 1657. Nesta fonte impressa ja se refere a capela com a
nomenclatura que ainda hoje tem — Casa dos Ossos. As ossadas presentes no interior do
espaco sacro sao apontadas, bem como que este se localiza por “debaixo do dormitorio”
e que decorriam Missas no seu interior “todas as quartas-feiras” a que assistia o “povo”:

“E a celebrada casa dos 0ssos, que fica debaixo do dormitdrio, a qual he de tres
naves, cujas paredes sdo compostas de 0ssos, & cabecas de finados por sua ordem. Tem
no meio hua capella das almas, com Missa todas quartas-feiras, a que concorre o pouo,
afirmando muitas pessoas, que n&o ha outra semelhante em toda Europa”8®,

Na obra da “Chronica Serafica da Santa Provincia dos Algarves, da Regular
Observancia do Nosso Serafico Padre S. Francisco”, de 1753, 0 cronista Jeronimo de
Belém repete algumas informacg6es presentes na obra anterior, como a informacao de que
a Casa dos Ossos “fica por baixo do dormitorio”, acrescentando que esta “foy obra dos
religiosos”, “para incitarem nos vivos a lembrarem dos mortos”, que “Todos o0s
peregrinos, e estrangeiros, que ali entrao, se admira...” e que ainda decorrem neste
espaco sacro missas “pelas almas” nas quartas-feiras:

“He esta Capella de boa aechitectura com tres naves, contigua ao claustro, e fica
por baixo do dormitorio grande... Todos os peregrinos, e estrangeiros, que alli entrao,
se admira, julgando a obra por huma das mayores cousas do mundo. Com alpecto Regio
a vio, e notou tambem o Magnanimo Rey D. Jodo V. no anno de 1716. indo a Evora.
Exorna-fe esta Capella com hum Altar, onde se collocada huma devotissima Imagem do
Senhor com a Cruz &s costas, e nas quartas feiras depois da hora de Prima fe lhe canta
hua Missa pelas almas...”®'.

A missa pelas almas referida podera ser uma alusdo ao oficio dos Defuntos,
também nomeado oficio pelos mortos, ou oficio dos fiéis Defuntos, no qual eram
realizadas ora¢des pela memoria dos falecidos e pelas suas almas. Ao intercederem por
estas, reduziram a sua estadia no Purgatério para a entrada na Gloria do Céu. De acordo

com a tradigdo e a necessidade pastoral ou comunitéria, a fungéo principal do oficio podia

186 CARDOSO, George. (1657). Agiologio lusitano dos sanctos, e varoens illustres em virtude do Reino de
Portugal, e suas conquistas. Tomo 11, 704c.

187 JERONYMO, de Belém. (1753). Chronica Serafica da Santa Provincia dos Algarves, da Regular
Observancia do Nosso Serafico Padre S. Francisco. Liv. Il. Cap. I, p. 31.
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ser relacionada com o ritual de enterro de uma Unica pessoa, ou ser dedicada a varios
individuos defuntos da comunidade atendida pela ordem?*,

Embora mais tardia, a fonte mais completa sobre o Oficio dos Defuntos em
Portugal, trata-se das instrucdes dadas pelo Verissimo dos Martyres em 1780 sobre este
Oficio, no qual se indica que este podia ocorrer em dias excetuando as “Quintas, Sextas,
Sabado da Semana Santa, Domingo do Espirito Santo, Domingo de Péscoa, Natal, Corpo
de Deus, Quinta feira da Ascensdo e Assumpgdo da Nossa Senhora”%,

Frisamos também as referéncias a localizacdo da Casa dos Ossos por baixo de um
dos dormitoérios do Convento, porque a respeito da sua origem, o autor Tulio Espanca
referiu que a estrutura foi uma provavel adaptacdo de um primitivo dormitério
quinhentista’®®. Embora outros historiadores tenham repetido essa referéncia'®?, talvez
partindo da hipdtese do autor, ndo existe nenhuma prova arqueoldgica, ou fonte
documental da existéncia de um dormitério no local onde se localiza a Casa dos Ossos.
Existem duas fontes impressas que referem a existéncia de um dormitoério no piso superior
da Casa dos Ossos e ndo no lugar desta. Ndo sabemos ainda, com certeza, as localizacdes
de todas as dependéncias do complexo, como 0s restantes antigos dormitorios, a
localizagdo de dependéncias como a “enfermaria”, o refeitorio, etc. Quanto aos dados
disponiveis, estes ajudam a estabelecer as suas provaveis localizag@es, Uteis para sugerir
hipoteses de reconstituicdes do complexo, sendo importante frisar novamente que o
Convento de S3o Francisco de Evora foi alvo de profundas reconstrugdes a partir do
século XV.192

Apontamos que 0 processo de constituicio da Casa dos Ossos de Evora foi
gradual, tendo comegado nos inicios do século XVII, sendo que na segunda metade do
século, a capela ja se encontrava pelo menos parcialmente preenchida de ossadas (estas
sdo referidas pela primeira vez em 1657). A data de 1810 inscrita no algcado interior norte

da capela é referida por varios autores como a data de realizacdo das pinturas da cobertura.

188 CHAVES, 2017: 20; OTTOSEN, 2007.

18 MARTYRES, Verissimo dos. (1780). Director funebre reformado para se officiar, e administrar com
perfeicdo o sacrosanto viatico, extrema-uncéo aos enfermos, officio de defuntos, procissdo das almas, e
outras fungdes pertencentes aos mortos com o proprio canto, que nellas [...]. Lisboa: Regia Officina
Typografica, p.19

19 ESPANCA, 1966: 159.

1 VELOSO, 1993: 18 e BRANCO, 2002: 38.

192 BRANCO, 2002: 38.

112



Mortem Spectare. Contexto historico-cultural, arquitetonico e simbolico da Casa dos Ossos da Igreja de
S8o Francisco de Evora- Volume |

Porém, ao observarmos as pinturas das abobadas das duas naves laterais, podemos
verificar que estas estdo cobertas por material osteoldgico e, embora possam ter sido
repintadas ao longo dos séculos®®®, sio pré-existentes a colocago de parte das ossadas.
Sabemos que parte das ossadas acabariam por cobrir as pinturas das abdbadas das duas
naves laterais e conseguimos datar sensivelmente as mesmas, devido ao facto da maioria
dos emblemas presentes nas duas naves laterais serem cdpias diretas de uma fonte
impressa publicada em 1666%*. Logo, realizagdo das pinturas ocorreu posteriormente a
esta data e as ossadas foram colocadas de forma gradual na capela, porque ja tinham sido
mencionadas no seu interior em 1657. Como acabariam por cobrir as pinturas das
abobadas das naves laterais realizadas ap6s 1666, continuaram a ser aplicadas nos muros
apos esta data (Figura 67).

Figura 67. Material osteol6gico a cobrir pinturas da nave direita (leste) da cobertura da
Casa dos Ossos. Autoria: Francisca Dias.

Fonte: Arquivo da autora. Registos fotograficos de 25 de novembro de 2023.

Na obra da “Chronica Serafica da Santa Provincia dos Algarves, da Regular
Observancia do Nosso Serafico Padre S. Francisco”, de 1753, o cronista Jeronimo de
Belém referéncia também outra caracteristica da Casa dos Ossos de Evora. Para além da
mengao as missas realizadas no local pelas “almas” as “quartas feiras depois da hora de
Prima”, a capela era ainda um destino de peregrinacdo, recebendo “peregrinos, e
estrangeiros”®°, Este aspeto, possivel de corroborar, foi partilhado com outras Capelas
dos Ossos presentes no territorio nacional, como a Capela das Almas do Convento de Séo

198 A data inscrita no algado norte pode indicar um repinte, ou a data de concluséo da capela.

194 Capitulo 3.2.6.

195 JERONYMO, de Belém. (1753). Chronica Serafica da Santa Provincia dos Algarves, da Regular
Observancia do Nosso Serafico Padre S. Francisco. Liv. Il. Cap. I, p. 31.

113



Mortem Spectare. Contexto historico-cultural, arquitetonico e simbolico da Casa dos Ossos da Igreja de
Séo Francisco de Evora- Volume |

Francisco do Funchal. Sendo, a informagdo da presenca de peregrinos e estrangeiros,
vincada também na literatura de viagem relativa a ambas as capelas. Neste sentido,
encontramos varios autores ingleses e espanhois que escreveram sobre a sua experiéncia
de observacdo da capela no seculo XVIII e XIX. Referimo-nos ao jurista e fillogo
Francisco Pérez Bayer (1711-1794), que conheceu a capela em 1782; o arquiteto James
Cavanah Murphy (1760-1814),

que visitou o espaco entre 1789

Figura 68. Gravura da Casa dos Ossos da Igreja de Sdo Francisco de

Evora.
e 1790; e o poeta Robert

Southey (1774-1843), que
explorou a capela por volta do
ano de 1829. Os dois ultimos
autores referem-se a esta pelos
dois nomes que ainda hoje séo
utilizados em referéncia a
mesma — como Casa dos Ossos

ou do Desengano.

O arquiteto  James ; : (ouE et B
Cavanah Murphy, para além de
descrever a arquitetura, incluiu Fonte: MURPHY, 1795: 312.
uma gravura do seu interior
(Figura 68). Nesta interpretacdo mais antiga que conhecemos do espaco interior da Casa
dos Ossos até¢ ao momento, verificamos uma conceg¢ao do espago sacro “simplificado” ao
nivel da representacdo - os seis pilares octogonais da capela foram representados como
doze pilares quadrangulares, de maneira que os mais afastados da entrada ndo tivessem
de ser preenchidos com o detalhe minucioso de cada ossada. As pinturas parietais foram
omissas, porém, sabemos que a data da publicacdo da gravura (1795), o espago ja teria as
abobadas pintadas e preenchido por ossadas. Com a excecdo das pinturas presentes nos
intradorsos dos arcos, 0 autor da gravura optou por nao representar as pinturas murais
(Figura 68)*°.

19 Versdo em grande tamanho disponivel no Volume 11, no anexo 1, p.213.
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Ao analisarmos a gravura podemos apontar algumas dindmicas devocionais na
articulacdo dos individuos com o espago sacro. Observamos a esquerda a presenga de um
frade Franciscano, proximo do primeiro plano. Este agiganta-se na representacao,
comparativamente as figuras que rezam/oram ajoelhadas no piso térreo, afastadas do
primeiro plano. As posicdes de reveréncia destas figuras, assim como a presenca do frade
destacam o carater devocional do espaco.

A representacdo do frade franciscano no interior da Casa dos Ossos, leva-nos a
pensar na questdo de que, para além do espaco devocional estar aberto a locais e
peregrinos estrangeiros, como atestam as fontes memorialisticas e a literatura de viagem,
era também um lugar provavelmente vigiado por um dos membros da Ordem. A questéo
da logistica de protecdo e vigia destes lugares faz-nos questionar sobre as fungdes que o
mesmo acarretaria. O cuidado da capela implicaria a sua vigilancia por um capeléo, de

modo a evitar roubos e destrui¢cdo. Um sacerdote ordenado

Figura 69. “Antigo” altar da Casa dos

estaria encarregue do servico religioso na capela, tal como o 5
9 ¢ 9 P Ossos do Convento de Sao Francisco

foi descrito nas fontes memorialisticas e um irméo
fradesco capeldo podia apelar aos visitantes a doacdo de
esmolas. Porém, se fosse um sacerdote ordenado poderia
ser este a realizar o oficio. Os aspetos do dia-a-dia e
vivéncias sociais no interior destes espacos foi relatado por
John Barrow na sua visita a Capela dos Ossos do Convento
de S&o Francisco do Funchal®. A investigacdo sobre a
vivéncia diéria neste tipo de espagos sacro constitui uma

questdo a continuar a explorar futuramente.

Mesmo tratando-se de uma interpretagdo, a gravura

acaba por constituir um documento importante, porque

apresenta o aspeto que teria o “antigo” altar da Casa dos

Ossos de Evora, substituido, como mencionado

anteriormente, por outro altar no século XX (Figura 69).

Fonte: MURPHY, 1795: 312.

O altar anterior apresentava o tema da Crucificacao
de Cristo, acompanhado pelas imagens de S&o Francisco, a direita e a Virgem Maria, a

17 BARROW, 1806: 7-8.
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esquerda de Jesus. Na Casa dos Ossos, 0 antigo altar apresentava no lugar habitual de
Maria, a figura de S&o Francisco. No lado oposto, por norma observariamos 0 S&o Joao
Evangelista. A ocupacdo do lugar de Maria, por Sdo Francisco, a direita do Cristo,
constitui uma opcdo intencional de frisar a importancia do Santo naquele espaco sacro,
que pertencia a Ordem de S&o Francisco, numa ac¢ao que acabava por enaltecer o papel
do seu fundador junto do Filho de Deus.

A Casa dos Ossos do antigo Convento de S&o Francisco de Evora, era um espaco
sacro que ndo estava fechado, recebendo locais e peregrinos estrangeiros (como atestam
as fontes memorialistas e a literatura de viagem). Neste lugar sagrado rezavam-se Missas
pelas almas as quartas-feiras e 0 mesmo foi mantido sobre a égide administrativa da
Ordem Franciscana, desde a “devolu¢do” do convento (do qual ndo chegaram a sair) aos
frades, em 1616, pelo rei Filipe 1'%,

No periodo do século X1X, o complexo conventual entra em decadéncia. A data
de 1808 foi marcada por pilhagens pelas tropas francesas, que entram no convento de S&o
Francisco. Os bens que nao tinham sido pilhados pelos franceses foram transladados para
a Sé, apos a Extincdo das Ordens Religiosas em 1834. Trés anos depois da extingdo, 0s
franciscanos requerem as chaves do complexo cuja estabilidade estrutural estava
comprometida e restabelecem o culto na Casa dos Ossos. A igreja permanece encerrada
até 1840,

Das vérias obras realizadas no complexo, fruto das necessidades apos esta data,
destacam-se as realizadas na década de 1860 que resultaram na desanexacdo do paco, que
foi vendido e profundamente modificado, integrado presentemente no jardim plblico.?®

A lgreja foi classificada como Monumento Nacional em 1910, incluindo as suas
dependéncias, como a Casa dos Ossos.?%%. Dez anos depois e posteriormente, a realizagdo
de um plano de restauros para a Igreja, foram realizadas obras nos anos de 1930,
coordenadas pelos arquitetos Humberto Reis e Filipe Vaz Martins. Seguiam os planos
propostos pela DGEMN, que refletiam a politica da época em Portugal, na qual os

monumentos eram entendidos como um veiculo de propaganda. Neste sentido,

1% AZINHEIRA, 2021: 106.

199 |dem: 107.

200 |dem: 107.

21 A greja de S. Francisco de Evora foi classificada Monumento Nacional (MN) a 23 junho de 1910,
Diério do Governo, Decreto n.° 136/1910, Série | de 1910-06-23.
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verificAmos um restauro no qual sdo removidas varias construcBes anexas a Igreja, a
recuperacdo da Sala Régia e de um modo geral, uma busca por uma ideia de unidade, em
contrapartida da protecéo do fragmentario. Em 1970, o arquiteto Rui Couto foi contratado
para a reconstrucdo da ala norte do claustro, recriando a ruina. Porém, as obras de maior
envergadura ocorrem uma década mais tarde, das quais destacamos a incidéncia na
Capela dos Ossos, na medida em que foram restaurados os seus azulejos e foram
edificadas instalacdes sanitarias no complexo, a fim de responder a demanda turistica que
procurava a Igreja e Casa dos Ossos. Seis anos depois, a um de junho, o centro histérico
de Evora, no qual se encontra a Igreja de Sdo Francisco, foi incluido na Lista do
Patrimoénio Mundial da Humanidade pela UNESCO?%,

O claustro do convento voltou a ser alvo de intervencdes, neste caso nos inicios
de 2000, de modo que fosse aberta uma entrada de acesso a partir do mesmo para a Capela
dos Ossos. As intervengdes referidas foram vigiadas pela DGEMN até ao ano da sua
extincdo, em 2006, que resultou na auséncia de obras significativas, bem com as obras
pontuais de manutencio que eram realizadas até ent&o?%.

Devido as varias necessidades de intervengdes estruturais, nomeadamente de
atuacdo nas fendas da cobertura da nave da Igreja, entre outras, como a intervencao no
espaco entre a cobertura da Casa dos Ossos e o0 telhado da mesma, onde existira outrora
um dormitério que fora transformado em entreforro numa data ainda incerta — a fim de
responder a estas e outras questdes, foram realizadas obras de intervencdo, conservacao
e restauro no complexo conventual da Igreja de Sdo Francisco de Evora.

Estas obras de intervencdo ocorreram entre 2014 e 2015 e foram coordenadas pelo
arquiteto Adalberto da Rocha Gongalves Dias?**, com o apoio técnico realizado pela
Direcdo Regional de Cultura do Alentejo, com o comprometimento da Direcdo Geral do
Tesouro e Finangas na autorizacdo da intervencdo, a ser promovida pela Fabrica da Igreja
Paroquial. Partiram, neste sentido, de uma iniciativa privada promotora do restauro e a

entidade publica, que resultou em vérias a¢des de intervencao das quais destacamos para

22 Centro Histérico de Evora na Lista do Patriménio Mundial. Disponivel em
https://whc.unesco.org/en/list/361/documents/, [Ultima consulta 16.04.2024].

23 DIAS, 2017: 56; AZINHEIRA, 2021: 109.

24AZINHEIRA, 2021: 109.
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0s propositos desta investigacdo as relacionadas com o acesso a Casa dos Ossos e as
efetuadas no seu interior. Estas Ultimas, em particular, serdo analisadas no capitulo 3.3.

Figura 70. Igreja, entrada e percurso para a zona de rececdo que da acesso a Casa dos

Ossos (setas vermelhas). 2- Entrada para a zona de rececdo; 1-Saida. Autoria: Francisca Dias.

Fonte: Arquivo da autora. Registos fotograficos de 25 de novembro de 2023.

No que concerne ao aceso a Casa dos 0sso0s, na entrada para o claustro que se tém
de percorrer para lhe ter acesso, procedeu-se a substituicdo da calgcada de granito por
tijoleira. Sobre estes espagos construiu-se uma abdbada de canhdo em gesso acartonado
e foi rasgada uma entrada nas arcarias para permitir acesso ao patio/jardim. O véo da
porta de acesso ao claustro foi aumentado e foi elaborada uma nova porta exterior,
pivotante, com um desenho do simbolo religioso "tau", oriundo da letra grega (t),
interpretada como um simbolo de salvacdo. Tomas Celeno (1190-), irmdo franciscano e
0 autor de trés hagiografias sobre Francisco de Assis, refere que santo assinava as suas
notas e cartas com este simbolo, adotado pela ordem franciscana?®®.

As intervencdes realizadas aconteceram num curto espacgo de tempo e conjugaram
areas de engenharia, arquitetura, antropologia bioldgica, restauro, conservacao, entre
outras, acompanhadas por entidades como o Laboratério HERCULES da Universidade
de Evora. A Casa dos Ossos, concebida para o culto religioso, foi adaptada a um espago
museu e no complexo conventual realizou-se a adicdo de dois novos espacos
museoldgicos para o publico, nomeadamente o Nucleo Museolégico (num dos antigos
dormitdrios) e galerias com uma Cole¢do de Presépios da colecdo particular do Major-
General Fenando Silva e D. Fernanda Canha da Silva, para fruicdo do bem cultural.

205 FERGUSON, 1959: 101.
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Figura 71. Linha temporal da Casa dos Ossos da Igreja de Sdo Francisco de Evora.

Séculoe XVII. Inicic da formagdo da Casa dos Ossos

Casa dos Ossos

1657. 1° Referéncia a presenca de ossadas (Chronicas)

1666. Publicacdo de 62.5% dos emblemas de Pedro Rrodriguez de Monforte (20 de 32 emblemas)

1708. Arca tumular transladada para a Casa dos Ossos
1782. Referéncia as mamias
1808. Morte e enterro de D. Jacinto Carlos da Silveira (1732 - 1808)
1837. Culto restabelecido na Casa dos Ossos
1912. Transladagéo do Altar do Convento do Paraiso para a Capela

1980. Edificadas instalagdes sanitarias a fim de responder
a demanda turistica que procurava a Igreja e Casa dos Osso0s

2000. Criagdo de acesso a Casa dos Ossos pelo claustro

I 1200 1300 1400 1500 1600

1700 1800 1900 2000

1483-1507. Reconstrucdo da Igreja

1387. Inicio das obras no Pago Real

1319. Edificagdo do claustro

Convento de Sao Francisco

1250. Doagdo de terreno a Ordem por Jodo Estevens e esposa

2014-2015. Obras de conservagdo e restauro

1930. Obras coordenadas pelos arquitetos Humberto Reis e Filipe Vaz Martins

1910. Igreja e dependéncias classificadas como Monumento Nacional

1986. Centro histérico de Evora inscrito na lista de Patriménio Mundial da UNESCO
1840. A Igreja volta a abrir ao culto

1834, Extingdc das Ordens Religiosas

1808. Invasao da cidade de Evora pelos franceses, pilhagem do Convento
Séc. XIX. Convento entra em “decadéncia”

1755. Terramoto de Lisboa, rufna de estruturas do Convento

1616. Filipe Il “restitui” o Convento aos Franciscanos
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3.2. Leitura e andlise dos elementos integrantes da Casa dos Ossos

3.2.1. Portal de entrada

Ao entrarmos pelo claustro requalificado do antigo Convento
de Sdo Francisco de Evora, em direcdo a sala de
rececdo/bilheteira (antiga Sala do Capitulo), deparamo-nos com
o0 portal de marmore que d& acesso a Casa dos Ossos. Este é
formado por duas colunas de capitéis talhados com o atributo do

peregrino (concha).?%

As colunas sustentam um entablamento formado por uma
arquitrave com a epigrafe “NOS OSSOS QVE AQVI ESTAMOS
PELOS VOSSOS ESPERAMOS”, um friso, uma cornija, remate
central de volutas e dois acrotérios em cada uma das suas
extremidades, cujos cumes dos pedestais receberam dois
ornamentos circulares. A face dos capitéis voltada para o exterior

foi lavrada com acabamentos polidos, enquanto a superficie

Figura 37. Esquisso do portal de
entrada para a Casa dos Ossos de
Evora. Autoria: Francisca Dias.

direcionada para o interior da capela foi deixada na sua forma esculpida rugosa, sem ter

sido submetida ao processo final do polimento (Figura 72). A mesma epigrafe encontra-

se presente em trés Capelas dos Ossos do territério nacional (Evora, Elvas e Campo

Maior) e esta é semelhante, em termos de significado a frase biblica “Lembra-te que és

po e ao po voltaras” (Gn 3.19)%%".

Figura 72. Detalhes dos capitéis do portal da Casa
Num contexto internacional, uma mensagem  dos Ossos de Evora.

com natureza semelhante encontra-se presente na
entrada da cripta composta por cinco pequenas
capelas, da Igreja de Santa Maria della Concezione
dei Cappuccini, em Roma -- “Quello che voi siete
noi eravamo; quello che noi siamo voi sarete” -

(trad.*“O que vocé é, nGs éramos; 0 que SOmos, VOCé

Fonte: Arquivo da autora. Registos fotogréaficos de

24 de novembro de 2023.

26 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. (1982). Dictionaire des Symboles — Mythes, Réves,
Costumes, Gestes, Formes, Figures, Couleures, Nombres. Paris Editions Jupiter, p. 277.
207 Biblia Sagrada: Versdo do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José Carlos Carvalho e

Ricardo Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda., p. 17.
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serd”). Estas mensagens referem a morte COMO  Figyra 73, Alma no Purgatorio do portal de entrada
um processo transformativo, so interpelades da Casa dos Ossos de Evora. Autoria: Francisca Dias.

v

alusivas a finitude e avisos aos que observam
as ossadas, que o mesmo destino dos presentes
no interior destes espacos sagrados espera aos

que as observam.

O portal de entrada integra ainda no seu
frontdo, uma pintura a fresco sobre marmore,

no qual se verifica a representacdo de uma

figura feminina suplicante, em tons de cinza,

com o olhar em direcdo ao céu, rodeada de . . >
Fonte: Arquivo da autora. Registo fotografico de 24 de

chamas. Trata-se de uma forma de representar  novembro de 2023.

uma Alma no Purgatério, que enfatiza a purgacdo pelo fogo, presente na base da

composicdo e o suplicio de uma alma padecente®®, A representacdo relaciona-se com a

natureza devocional do lugar, dedicado as almas dos mortos, pelas quais 0s vivos deviam

interceder através da oracdo, a fim de encurtar a sua estadia no Purgatorio (Figura 73).

A natureza do lugar reflete-se na representacdo de uma

Figura 74. Poemas da entrada da Casa dos
Alma no Purgatorio, da epigrafe na qual os ossos Ossos de Evora. Autoria: Francisca Dias.

TR

interpelam o “visitante” e através dos dois poemas que
convidam a reflexdo sobre o que € apresentado no interior
da capela. Os dois poemas outrora presentes no interior do

espaco sacro permaneceram no local desde a segunda

metade do século XIX, até a sua transladacdo para o
exterior durante as intervenges de requalificacdo e  popie: Arquivo  da autora; Registo
restauro do complexo, terminadas em 20152, Foram fotoarafico de 24 de novembro de 2023.
criados atraves de grafite sobre papel e colocados numa moldura de madeira, por baixo

de vidro (Figura 74).

208 CAMPOS, 2015: 235 e GARNIER, 1982: 125-126.
209 DIAS, 2017: 5.
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O poema dedicado ao “caminhante acelerado” foi atribuido ao Prior Antonio da
Ascensdo Teles, paroco da freguesia, entre os anos de 1845 e 1848219, O texto inicia com
uma interrogacdo que interpela diretamente o visitante, referindo-o como "caminhante
acelerado”. O poeta ordena a que este pare e reflita sobre o assunto a sua frente

apresentado — a morte (Figura 75).

Figura 75. Poema do “caminhante acelerado”.

“Aonde vais, caminhante, acelerado?
Para...ndo prossigas mais avante;
Negdcio, ndo tens mais importante,
Do que este, a tua vista apresentado.

Recorda quantos desta vida tem passado,
Reflete em que teras fim similhante,

Que para meditar causa he bastante
Terem todos mais nisto parado.

Pondera, que influido d'essa sorte,
Entre negocia¢des do mundo tantas,
T&o pouco consideras na morte;

Porem, se os olhos aqui levantas,
Para...porque em negécio deste porte,
Quanto mais tu parares, mais adiantas.”

Legenda. Atrib. Padre Anténio da Ascensao Teles.

Fonte: Arquivo da autora. Registo fotografico de 24 de novembro de 2023.

Coloca-se no texto, a contemplacdo da mortalidade como o mais importante "negécio"
da vida. A visdo dos 0ssos e da morte é apresentada como uma oportunidade Unica para
a reflexdo. Neste poema realiza-se, também, uma critica & distracdo gerada pelas
"negociacdes do mundo”, ou seja, as atividades e preocupagdes cotidianas que ocupam
tanto tempo e energia das pessoas. Enquanto a morte, apesar de ser um destino certo, é
pouco considerada segundo a visdo do poeta, sendo relegada a um pensamento distante.

O tom de adverténcia chama a atengéo para a falta de consciéncia sobre a finitude da vida.

Na conclusdo, o poema sugere que, ao parar e contemplar a morte, o "caminhante”
avanca espiritualmente. O paradoxo — "quanto mais tu parares, mais adiantas" — sublinha
que o progresso verdadeiro ndo esta na acao frenética, mas na pausa reflexiva. Quando o
individuo parar e olhar para a finitude, este podera, na visdo do poeta, alcancar um maior
entendimento da vida, redirecionando suas prioridades.

210 OURO, 1970: 18.

122



Mortem Spectare. Contexto historico-cultural, arquitetonico e simbolico da Casa dos Ossos da Igreja de
S8o Francisco de Evora- Volume |

O soneto estabelece uma meditagdo filosofica e espiritual que se alinha com a
mensagem central da Casa dos Ossos de Evora. O poeta utiliza o impacto visual do
ossuario como um catalisador para questionar a superficialidade da vida “moderna”,

propondo uma pausa para reavaliar o que realmente importa.

A estrutura reflexiva do poema, marcada por interrogagdes e imperativos, desafia o
leitor a elevar o olhar, tanto literal quanto metaforicamente, e a confrontar a propria
mortalidade, entendendo que a verdadeira evolugdo reside no encarar o inevitavel com

humildade e sabedoria (Figura 75).

Figura 76. Poema das “caveiras descarnadas”.

“As caveiras descarnadas

Sa@o a minha companhia,
Trago-as de noite e de dia

Na memoria retratadas

Muitas foram respeitadas

No mundo por seus talentos,

E outros vaos ornamentos,

Que serviram 4 vaidade,

E talvez...na eternidade

Sejam causa de seus tormentos.”

Fonte: Arquivo da autora. Registo fotografico de 24 de novembro de 2023.

O outro poema foi realizado com um tipo de letra diferente, fluida e desenhada
comparativamente a letra do anterior, com aspeto hirto e “mecanico”. De autoria ainda
incerta, neste texto reflete-se sobre o processo da morte, da decomposicéo, da vida, da
vaidade e este é acompanhado por um desenho de uma cruz e uma ampulheta alusiva a

passagem do tempo?!! (Figura 76).

As “caveiras descarnadas” referidas simbolizam a condicé&o universal da mortalidade,
acompanhando o poeta “de noite e de dia”. As caveiras que sdo a "companhia” do poeta
sugerem-nos uma conexdo profunda e continua com a morte. A entidade referida como
uma presenca constante no pensamento do poeta, reforcando um senso de humildade e
aceitacdo da inevitabilidade do destino humano.

211 CHEVALIER, GHEERBRANT; 1982: 838.
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O poeta afirma que muitos destes 0ssos pertenceram a pessoas "respeitadas no mundo
por seus talentos" e outras eram apenas "vaos ornamentos, que serviram a vaidade”.
Realiza-se, portanto, uma critica direta ao apego as coisas materiais e a vaidade que,
segundo o texto, ndo tém valor diante da “eternidade”. Sao valores entendidos como uma
distragdo que podem levar alguém ao tormento eterno — “e talvez... na eternidade, sejam
causa de seus tormentos . Apesar dos “talentos” e “ornamentos ” que alguém possua em
vida, as a¢cdes humanas ligadas a vaidade serdo julgadas apds a morte. Sendo o tormento

eterno uma alus&o a punicdo espiritual.

Reflete-se neste poema diretamente sobre as almas presentes na capela, advertindo
contra a vaidade e ao confronto sobre a finitude pessoal. Ao interpelarem o leitor a
contemplar os 0ssos (simbolos da morte), de apelar ndo sé as oracdes pelas almas como
avida de virtude — o poeta parece remeter-nos para as recomendac@es presentes nos textos
dos Ars Morendi (trad. A arte de morrer). Estes sdo guias que fazem parte de uma tradi¢éo
de preceitos e regras que alertam sobre a importancia do crente se dedicar a preparacao

da hora mortis?12,

Esta preparacdo fazia parte de um processo necessario para uma Boa Morte, de acordo
com obras como por exemplo, a Arte de Bien Morir y Guia del Camino de la Muerte de
1613 de Alvarado, e o Breve aparelho e modo facil para ajudar a morrer um cristao de
1621, de Castro. Obras de uma tradigdo anterior e

_ _ _ ) Figura 77. Desenho esquematico do portéo
disseminadas a partir de livros e panfletos que  de ferro forjado. Autoria: Francisca Dias.

continham os passos de preparacdo que oS Cristdos
tinham de realizar para obterem uma Boa Morte,
uma parte fulcral para o destino eterno das suas

almas?®?,

O portal de entrada para a capela integra, ainda
argamassado as colunas laterais de marmore, um
portéo de ferro forjado com duas portas pivotantes.

Ao ferro que forma o portdo foi aplicado uma

camada de preparacdo e em seguida a policromia,

212 CAMPBELL, 1995: 6.
213 |1dem: 10.
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que incluiu o douramento dos elementos da base dos pilares  Figura 78. Portdo de ferro forjado
(detalhe).

da caixa de colunas, 0s seus centros e capitéis. Por cima da
caixa dos pilares encaixa o frontdo que recebeu igualmente
douramento na voluta superior que se assemelha a uma rosa,
recortada em chapa. O restante conjunto foi policromado a
preto, sendo que o processo do douramento e da policromia
reforcou a resisténcia do material do ferro a corrosao®*
(Figura 77).

A rosa, tal como o lirio, sdo atributos de Nossa Senhora.

O lirio como simbolo de pureza, beleza, relaciona-se com a et - :
o . ) o Fonte: Arquivo da autora. Registo
Virgindade, a Imaculada Conceigao e ao conceito de jardim  fotografico de 24 de novembro de 2023.
fechado. A rosa €, por sua vez, considerada a rainha das

flores e superior a todas as outras, tal como Maria foi a escolhida por Deus entre as

mulheres, para dar a Luz o seu Filho. Por essa ligacdo, este elemento encontra-se presente

nos portdes de Igrejas e capelas?™® (Figura 78).

3.2.2. Algados interiores

Ao cruzarmos o portal de entrada para o interior da Casa dos Ossos da Igreja de
S&o Francisco de Evora podemos verificar que esta é dividida por trés naves cobertas por
abobadas de aresta e quatro tramos, sustentadas por seis pilares octogonais de bases
quadrangulares. A capela mede um total de 5.08 metros de largura, por 8.63 metros de
cumprimento e o seu algcado esquerdo integra quatro vaos de formato retangular no
alinhamento de cada tramo e algado do lado direito integra dois vaos, respetivamente.
Ambos os alcados foram totalmente revestidos por ossadas, a excecao do alcado sul que
se encontra rebocado, caiado e no qual se localiza, ao centro, um altar de talha. O
pavimento da capela foi tijolado, dividido por pecas de marmore branco e granito de
formato retangular (Figura 79).

214 OLIVEIRA, 2011: 101.
215 CHEVALIER, GHEERBRANT; 1982: 575-576.
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As ossadas que revestem o interior da capela provavelmente tém origem na exumagao
de restos mortais dos terrenos pertencentes ao Convento, pois estes eram os lugares
utilizados como cemitério. De acordo com as praticas de enterramento até ao século
XIX?%, os lugares sagrados proximos da lgreja eram os locais preferenciais para

enterramento dos mortos®t’.

Figura 79. Vistas do interior da Casa dos Ossos da Igreja de Sdo Francisco de Evora. Autoria:

Francisca Dias.

&=

Fonte: Arquivo da autora. Registos fotograficos de 26 de novembro de 2023.

Coloca-se evidentemente a hipotese de algumas das ossadas desenterradas serem
pertencentes ndo so a populacdo de Evora, como também aos antigos irmaos frades que
habitavam no Convento. A acumulagdo da grande quantidade de ossadas presentes no
interior da capela pode ter sido um processo de agrupamento iniciado no século XV e/ou
XVI#8 como referido no capitulo anterior, durante as obras de expansdo e reconstrucio
realizadas sob patrocinio régio. Esta época constituiria 0 momento oportuno para a
exumacdo de restos mortais em grande numero, pois ter-se-ia acesso as areas onde estes
estavam enterrados, dentro do contexto de um estaleiro que se prolongou durante varios

reinados?®.

216 Digitalizacdo do decreto da proibicdo de enterros nas Igrejas disponivel no anexo 3 na p.227-228.
27 ARIES, 1977: 47, 50.
218 BARATA, 1945: 106.
219 TERRENO, 2012: 10.
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Ao observarmos a enorme quantidade de ossadas presentes nos al¢ados interiores,
podemos perceber que estas resultaram da exumacéo de restos mortais, com a adi¢éo da
sua limpeza e posterior separacéo por tipologia. Este processo levaria tempo e para além
do grande numero de 0ssos presentes, houve um processo de escolha de determinadas

ossadas em detrimento de outras.

Na sua maioria, as ossadas que observamos nos al¢ados interiores da capela estdo
em condicéo relativamente pristina e sdo 0ssos de maiores dimensdes, Como 0S cranios,
iliacos (pélvis) e ossos longos — nomeadamente, Umeros, peronios, radios, fémures,

clbitos e tibias??’ que foram dispostos de formas que analisaremos a seguir (Tabela 8).

As diferentes tipologias de ossadas no local excluem, por exemplo, 0ss0s
pequenos e frageis como os dos pés e das mdos, especificamente carpos, metacarpos,

falanges, tarsos e metatarsos??*.

Para além do processo prévio de escolha, foi realizada a mencionada limpeza das
ossadas, que incluiu a remogdo da matéria organica das mesmas, pois estas foram

222 num estado

apresentadas mesmo antes do processo de requalificacdo e restauro
esbranguicado e seco, com a excecdo dos dois corpos mumificados outrora pendurados
no muro oeste da capela. O Historiador de Arte, Dr. Paul Koudounaris referiu o uso de
vinho como um dos liquidos utilizados no processo de lavagem das ossadas®?, o que faz
todo o sentido, pois este liquido contém alcool, que agiliza no processo de

desidratacdo/secagem e clareamento do 0sso.

O processo de preparacdo das ossadas, com a sua separacao por tipologias, foi
seguido pela sua aplicacdo nos panos murarios da capela. Neste processo, identificamos
0 recurso a trés técnicas de aplicacdo do material osteoldgico nos alcados interiores,
nomeadamente - a disposicdo de ossadas em pilhas atraves da técnica de encaixe, a
colocagdo com recurso a argamassas e a utilizacdo de pregos prender as mesmas (Figura
43).

220 Imagem legendada do esqueleto humano disponivel em anexo 5 na p.232
221 |dem.

222Processo que ocorreu entre 2014 e 2015.

222 KOUDOUNARIS, 2011: 28.
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Verificamos que a técnica de encaixe consistia em prender 0s 0Ssos entre si, sem
recurso a fixadores adicionais, nos quais as ossadas se encontram fixas unicamente pelo
peso das proprias entre si e pela precisdo do encaixe. O recurso a argamassas permitiu,
através de uma mistura de materiais aglomerantes, agregados e agua, fixar com este
elemento de ligacdo, o 0sso a superficie desejada. Apos este procedimento, tinha de se
aguardar por um tempo de cura da argamassa. Os pregos funcionam como fixadores
mecanicos, criando uma unido através da penetracdo do metal no osso, geralmente por
meio de martelamento. Técnicas possiveis de verificar através do esquema ja referido no

capitulo 2.1. apresentado a seguir (Figura 43).

Figura 43. Técnicas de aplicacdo de material osteologico no interior da Casa dos Ossos

de Evora. Autoria: Francisca Dias.

TECNICAS DE APLICACAO
DE MATERIAL

/ OSTEOLOGICO \
!
RECURSO A REEC =

ARGAMASSAS

Observamos o recurso a técnica de encaixe predominantemente no alcado norte
da capela, na qual os o0ssos longos foram empilhados uns por cima dos outros,
transversalmente ao muro, com a presenca pontual de cranios. Uma das falhas no
preenchimento foi acondicionada com placas acrilicas para evitar a perda de mais ossadas
(Figura 43).

No mesmo muro observamos 0 recurso a técnica de disposicdo do material
osteologico por meio de argamassas, colocadas na horizontal paralelas ao muro, sendo

esta a técnica predominante no resto da capela (Figura 43).

O recurso as argamassas para fixar as ossadas permitiu criar arranjos varios como

0 destaque dos vaos, a criacdo de ritmos entre cada um dos quatro tramos da capela, o
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destaque de elementos da arquitetura, como o formato das colunas e pequenos arranjos,
nos quais podemos denotar um cuidado e sensibilidade no aproveitamento da fisionomia
dos 0ssos para obtencdo de diferentes resultados (Figura 43). A colocacédo das ossadas em
diferentes possicOes, permitiu a cria¢do de ritmos, com variades tonais, uma caracteristica
que fica evidente através da representacdo do espaco através da ferramenta do desenho
(Figura 80).

Figura 80. Esquisso da vista interior da Casa dos Ossos da Igreja de Sdo Francisco de Evora.
Autoria: Francisca Dias.

As diferentes integracGes foram possiveis através do aproveitamento de 0Ssos
especificos para cada efeito. Apresentamos a seguir uma Tabela com alguns dos recursos
dominantes de disposicdo das ossadas observadas na Casa dos Ossos da Igreja de S&o

Francisco de Evora (Tabela 8).

Tabela 8. Técnicas de disposicdo das ossadas na Casa dos Ossos da Igreja de Séo
Francisco de Evora. Autoria: Francisca Dias.

Técnicas de disposicdo das ossadas na Casa dos Ossos da Igreja de Sdo Francisco de Evora

Descricao Registos fotogréaficos

a) 0ssos longos  dispostos
horizontalmente em relacdo ao muro
de maneira a formarem arcos e

ritmos entre cada tramo da Capela.
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b) Ossos longos e cranios usados na
demarcacao/destaque de vados. Com
0 recurso a parte de cima dos cranios
e iliacos para revestir a parte interior

dos vaos.

b) Ossos pélvicos combinados com
cranios em arranjos que destacam as

chaves dos arcos.

d) Recurso a 0ssos longos dispostos

paralelos aos angulos dos pilares.

e) Fileiras de crénios emolduram os

panos das abobadas.
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f) Fustes das duas colunas
fronteiricas ao  altar  foram
decorados com 0ssos pélvicos que

parecem imitar ramagens.

g) Ossos longos, cranios e tibias,
combinados em diferentes posic¢oes,
aplicados através de argamassas no

muro.

Os silhares dos muros e as bases Figura 81. Motivo principal do padrdo
. . de azulejos presente na Casa dos Ossos

quadrangulares dos pilares foram revestidas com -

de Evora.

azulejos com azulejos de padronagem seiscentista??*,
José Meco também apontou que alguns foram
reaplicados no local posteriormente. Sendo que esta
reutilizagdo é visivel pela descontinuidade e
desconexdo observada entre os motivos decorativos
(Figura 81). As cores observadas sao o azul amarelo e

verde sobre branco.

224 MECO, 2002: 57-58.
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Figura 82. Azulejos do muro oeste e norte da Casa dos Ossos de Evora.

I i s
spA g2 . 5 e .’ ‘6

Fonte: Arquivo da autora. Registos fotograficos de 26 de novembro de 2023.

O conjunto azulejar é composto por um padrdo®?® de quatro pecas, rodeadas por
um friso de lacaria, fitomdrficos e entrelacados que cercam o motivo principal. O
conjunto azulejar assemelha-se a um tapete, pelo grande nimero de azulejos que formam
um padrao e criam um efeito de continuidade no revestimento parietal. Somente o al¢ado
norte da capela é formado por azulejos a azul e branco, com inclusdo de uma faixa
adicional no lado inferior de azulejos de motivos variados, também a azul e branco,
provavelmente oriundos de outros locais do convento. Os restantes azulejos apresentam
policromia de azuis, amarelo, verde e branco (Figura 82), proprios da padronagem

Seiscentista.

O motivo principal de ambos os tipos de azulejo (azul/branco e colorido) presente
na capela formam um padrdo composto por elementos vegetalistas e geométricos, de
folhagens estilizadas, com o padrdo central a formar uma rosacea. O material destes
consiste em azulejos de barro vidrado, aplicados sobre uma base esmaltada branca antes
da cozedura com pigmentos que variavam entre o azul, derivado do 6xido de cobalto, o
amarelo, proveniente do antimoniato de chumbo e o verde, possivelmente proveniente de
uma mistura de 6xido de cobre e ferro??®. Estes foram absorvidos pela camada de esmalte
antes da cozedura final. Posteriormente, foram aplicados sobre argamassa nas bases
inferiores dos al¢ados, fazendo parte de um elemento de contraste com o grande conjunto

de ossadas (Figura 82).

22514 cm x 14 cm.
226 SILVA, CALADO:; 2005: 49.
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3.2.3. As mumias da Casa dos Ossos

Figura 83. As mUmias da Casa dos Ossos da Igreja de S&o Francisco de Evora.

Fonte: Arquivo da autora. Registo fotografico de 24 de novembro de 2023.

Um dos elementos mais notaveis deste antigo espaco sacro sdo os dois corpos
naturalmente mumificados que estiveram pendurados durante séculos no algado oeste da
Casa dos Ossos. O facto de terem sido encontrados na altura da exumacao, ainda com
tecidos moles intactos, provavelmente motivou a sua transladacéo e disposicgao a vista no
muro oeste da capela (Figura 84).

Estes foram dispostos pendurados num mar de  Figura 84. Postal de 1966 da Casa dos Ossos de
Evor

ossadas e ndo pertencem a membros do clero, de
uma ordem, ndo S&o sacros, santos, Ou em processo
de beatificacdo, ou canonizacio??’. Apesar da sua
secularidade, as mesmas serviram para a criagdo de
narrativas relacionadas com a sacralidade do lugar

que explicaremos.

A mumificacdo natural é um processo que pode

)\ : ? o PR
Fonte: Arquivo da autora.

ocorrer em circunstancias variadas, como em

sepulturas pouco profundas localizadas em terrenos de clima frio ou através da exposicéo

221 DIAS, 2017: 136.
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dos cadaveres a climas aridos localizados em sepulturas rasas, nas quais, neste caso, 0s
restos mortais perdem a sua humidade devido a evaporagdo. As mimias da Casa dos
Ossos parecem ter surgido da segunda hipétese, pois Evora ndo chega a ter as condigdes
necessarias para a formacdo de uma mdmia natural num clima frio. Ou seja, as mumias
do Convento de S3o Francisco de Evora correspondem, provavelmente, a cOrpos

exumados de uma sepultura pouco profunda situada num ambiente seco.??®

Varios viajantes escreveram sobre estas mimias e ao que parece, neste antigo espaco
sacro podem ter sido expostos trés corpos no total, como apontou o jurista Espanhol
Francisco Pérez Bayer (1711-1794), na sua obra sobre uma viagem a Portugal, em
1782: ... hai una capilla baxa pero bastante capa, y sostenida de dos ordenes de colunas,
las quales, y todas las paredes de ella estan incrustadas de heusos humanos sin que se
vea toda quanta és la capilla ni en las colunas un dedo siquira de pared... Lo mds estrano
és que dos 0 tres esqueletos que se conservam casi enteros y con su piel acoartonada
estan en un angulo de la capilla atados como se ata un haz de lena, y colgados sin tocar,

como dicem en Cielo ni en Tierra. Confiesso que & mi me chocé el tal espectaculo.”??®

Para além do autor ter relatado a

Figura 85. MUmia adulta da Casa dos Ossos de Evora.

possibilidade de estar a observar trés corpos
em vez de dois, refere a caracteristica da pele
das mdmias parecer couro, um dos requisitos
mencionados que pode ocorrer devido ao
enterro num terreno de climas aridos, como

o caso em Evora (Figura 85).

Independentemente de terem existido

penduradas naquele muro mais do que duas

mumias, apenas 0s dois corpos presentes  Fonte: Arquivo da autora. Registo fotografico de 24 de
. . . . novembro de 2023.

ainda na capela tiveram a si associados uma

narrativa que ficou a fazer parte do lugar. Esta narrativa tinha varias interpretacdes e

lendas associadas e uma destas foi registada pelo Padre Henrique da Silva Louro, em

28 DIAS, 2017: 136.
229 TranscrigOes fac-simile sobre a viagem de Pérez Bayer a Portugal, no ano de 1782 em VASCONCELOS.
(1920). Archeologo portugués. Lisboa: s.n,. Série I, volv 24, p.131-132.
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1970: ...” Cadaveres suspensos dum pai e dum filho a quem aquele ndo sabia dar

educacao e por isso Deus os castigou para exemplo dos vindouros”?%,

O mito ou lenda das mdmias da Casa dos Ossos da Igreja de Sao Francisco de Evora

encontrou a sua versdo mais completa registada e compartilhada pela equipa de

conservacao e restauro do local, em 2015: “seriam os de pai e filho. Sendo o filho cruel

com a méae a quem costumava espancar e sendo o pai conivente com a vilania do filho, a

mde em seu leito de morte amaldigoa a ambos, condenando-os a eternidade em que “nem

0 céu, nem a terra ha-de-lhes querer. 7!

As narrativas de timbre punitivo associadas as
muamias podem ter motivado os varios ataques que
sofreram e danificaram ambas ao longo dos tempos.
Pois, sabemos contemporaneamente, atraves do
estudo efetuado pela equipa de Antropologia
Bioldgica em 2015 - que ao corpo adulto, foram
arrancados os antebracgos, pregos foram espetados
no seu ventre e a parte interna da coxa foi
gueimada. Ao corpo da crianga apontou-se a perda
da parte superior do térax, cabeca e bragos. A
equipa de Antropologia Bioldgica confirmou além
disso, 0 que ja se suspeitava ao observarmos o 0sso
pélvico da mdmia adulta - que se trata de um corpo
do sexo feminino, acrescentando, que, adulto e
crianga sdo do mesmo sexo e que ambas sofreram

varias acdes destrutivas ao longo do tempo.2%2

As acbes efetuadas as mumias por visitantes

representam como alguns individuos interagiram

Fonte: Arquivo da autora. Registos fotograficos de
24 de novembro de 2023.

com estas ao longo dos séculos, sendo que alguns dos danos podem ser explicados pelas

imperes do tempo (gravidade, fumo de velas, acidentes), com a excegdo das queimaduras

2% | OURO, 1970: 17.
21 DIAS, 2017: 136.
2382 |dem: 136-137.
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na coxa e pregos espetados no ventre da mimia adulta. Esta a¢fes de violéncia para com
0s restos mortais remetem-nos a ideia de castigo, podendo ser estabelecidos paralelos com
as acdes de “violéncia” efetuadas as imagens de santos ou por supersticdo, pratica
cultural, como sinal de protesto ou rejeicdo. Podem ser varias as motivac6es para este tipo
de acdes. No caso das mumias de Evora, derivadas das narrativas/mitos/lendas de caracter
negativo a que estdo associadas, aparenta-se que a estes dois corpos foi aplicado um

castigo/punicdo, em resposta a crueldade relatada na lenda (Figura 84, 85, 86).

Os mitos e narrativas associadas a estas mumias, independentemente de ndo serem
veridicas, fazem parte da esséncia do lugar e intersetam-se com a “verdade”, porque ao
terem servido de matéria para vérias narrativas (algumas registadas), passaram a fazer
parte da esséncia do lugar, ao remeter-se a imaginacao dos que passaram por estas e até
mesmo chegaram a cometer alguma acédo sobre as mesmas (Figura 86). O significado da
sua punicdo estava igualmente presente na acéo de terem sido penduradas no espaco sacro

e ndo s6 nos danos que foram causados as mesmas ao longo dos tempos.

3.2.4. Arte tumular

A Casa dos Ossos integra ainda dois elementos de arte  Figura 87. Arca tumular da Casa dos

tumular - uma arca e uma pedra tumular. A arca de OS50S de Evora

marmore localiza-se no primeiro tramo da nave do lado
da Epistola, e contém os supostos restos mortais dos

fundadores do Convento. Segundo a informacéo

esculpida na arca, aqui jazem “trés frades franciscanos”
vindos da “Galiza”, em “1224”. Ainda segundo a
inscri¢do, os restos mortais destes trés fundadores foram
encontrados em “1629” e, nesse ano, foi construida a arca

na qual foram resguardados®® (Tabela 9).

Fonte: Arquivo da autora.
fotogréafico de 25 de novembro de 2023.

233 InformacAo inscrita na arca tumular da Casa dos Ossos de Evora (Tabela 9).
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A arca foi executada segundo as ordens de Manuel Rodrigues do Vale, responsavel

administrativo e legal da Ordem Terceira (ou sindico geral) e foi depositada na Sala do

Capitulo. Posteriormente, no ano de 1708 foi transladada para a Casa dos Ossos, segundo

os relatos presentes na Chronica Serafica de 175323 (Figura 87).

Tabela 9. Leitura e traducfo da inscricio lapidar da arca tumular Casa dos Ossos de Evora.

Inscrigdo lapidar na arca tumular da Casa dos Ossos da Igreja de S&o Francisco de Evora

Registo fotografico

Transcri¢do

“CHRISTIFERI QUONDAM VENIUNT TRIA
PIGNORA PATRIS

GALLECI PATRIA SURGIT ET ISTA DOMUS

IGNEUS HINC FERUVORE FRANCISCI
IMPLEUERAT ILLOS

TANTI IGNIS CINERES CLAUDIT UTERQUE
LAPIS 1629 ET UENERE 1224.”

Trad. Vieram mensageiros de Cristo,

Trés penhores do Pai surgem da terra da Galiza
Assim, esta urna (cdmara ardente) os tinha acolhido
(imagem)

A pedra encerra as cinzas de tanto lume

Uns, de 1629, outros, os que vieram, em 12242,

234 JERONYMO, de Belém. (1753). Chronica Serafica da Santa Provincia dos Algarves, da Regular
Observancia do Nosso Serafico Padre S. Francisco. Liv. Il. Cap. Il, pag. 56-58.

235 Os frades ndo cremavam os mortos, mas, levantavam-lhes os 0ssos e colocavam-nos em urnas ou arcas.
A origem da palavra "urna" é do verbo queimar em latim. O vocabulério finebre preserva a memoria de
uma prética funeraria, mesmo quando esta € j& a inumagédo e ndo a cremagdo/queima para a obtengéo de

ossadas e cinzas, QUIGLEY, 2001: 40.
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Fonte: Arquivo da autora. egisto fotografico de 25 de novembro de 2023.

A arca tumular foi esculpida a partir do marmore e nesta foi gravada uma mensagem

na face frontal polida, com imagens da cabeca de dois
anjos, interligados por uma fita a dividir a primeira parte
da inscricdo, da segunda. Estes tém o formato de
mascardes e foram provavelmente esculpidos como
elementos ndo sé decorativos como protetores (Figura
88).

Tal como o verso dos capitéis presentes no portal de
entrada, as arcas funerarias tém o seu verso apresentado
em pedra ndo polida, uma pratica usual em deixar as

zonas ndo visiveis em pedra bruta®® (Figura 89).

A pedra tumular ou campa rasa localiza-se no piso

térreo em frente ao altar e indica conter os restos mortais

Figura 89. Verso da arca tumular da casa
tumular de Evora.

Fonte: Arquivo da autora. Registo
fotoarafico de 25 de novembro de 2023.

do prelado D. Jacinto Carlos da Silveira (1732 - 1808). Natural de Evora, foi bispo por

procuracdo de S&o Luis do Maranh&o, no Brasil. No ano de 1780 passou a servir a

arquidiocese de Evora, na fungéo de bispo coadjutor do arcebispado (funcdes de provisor

e vigario-geral), até a data da sua morte em 1808.2%"

236 SILVA, 2010: 43.

27 Testamento do D. Jacinto Carlos da Silveira. (1808). Arquivo Histrico Municipal de Evora.

PT/ADEVR/COLTEST/06150.
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Segundo o epitéafio gravado na pedra tumular, D. Jacinto foi executado na cidade de
Evora, durante a invasdo francesa de 1808: “MORTO PELOS INIMIGOS DA PATRIA
NO DIA 29 DE JULHO DE 1808 (Figura 90).

As invasoes das tropas francesas atingiram a cidade de Evora em 1808, a 29 de julho,

resultando num saque do Convento de Sdo Francisco. O assalto violento ao Convento

envolveu pilhagens e resultou em dezenas de mortos, sendo que entre estes estava D.

Jacinto Carlos da Silveira, que foi assassinado ao lado da Igreja de S&o Francisco e

enterrado posteriormente, na Casa dos Ossos, como uma honra pelo seu servico a

diocese?%,

Figura 90. Epitafio da pedra tumular da Casa dos Ossos de Evora. Autoria do esquema:

Francisca Dias.

“AQUI JAZ O EX.MO E

VER.MO SNR. D. JACINTO
CARLOS DA SILVEI

RA BISPO TITULAR DO MARANHAOD.
PROVISOR DESTE
ARCEBISPADO D’

EVORA DO CONSE

LHO DE S.M. FOI

MORTO PELOS

INIMIGOS DA PATRIA NO DIA 29
DE JULHO DE

1808"

Legenda. Aqui jaz o ex.mo e ver.mo Senhor D. Jacinto Carlos da Silveira, Bispo
Titular do Maranhdo e provisor deste arcebispado do Conselho de Evora. Foi
morto pelos inimigos da Pétria no dia 29 de Julho de 1808.

28 SILVA: 2015: 9.

139




Mortem Spectare. Contexto historico-cultural, arquitetonico e simbolico da Casa dos Ossos da Igreja de
S8o Francisco de Evora- Volume |

3.2.5. Altar de talha

O altar da Casa dos Ossos de Evora foi transladado para o local no século XX, do
Convento de Nossa Senhora do Paraiso de Evora (demolido)?°. Trata-se de um conjunto
retabular formado por uma alma de madeira que foi talhada e preparada para receber

pintura e revestimento de pelicula de ouro (Figura 91).

A base apresenta uma estrutura de madeira retangular simples, com painéis decorativos
rebaixados e emoldurados. Cada painel é delimitado por uma moldura dourada e ao centro
de cada lado exibe uma pintura decorativa com motivos abstratos, em padrdes pontilhados

e semilunares que imitam o efeito do marmore.

Os fustes das colunas centrais receberam decoracao a base de espirais douradas e as
suas bases foram decoradas com folhagens. Estas sustentam um entablamento no qual

também foi aplicada a talha dourada.

Figura 91. Altar da Casa dos Ossos de Evora e desenho esquematico. Autoria: Francisca
Dias.

Fonte: Arquivo da autora. Registo fotografico de 26 de novembro de 2023.

No centro do altar foi inserido um crucifixo num nicho de madeira, decorada com
padrdes vegetais estilizados e emoldurado com talha dourada. A figura de Cristo, Orago
da capela, foi esculpida com atengdo aos detalhes anatomicos, como podemos verificar
na representacdo da tensdo dos musculos, na posicdo dos pés e maos pregados e

23 BRANCO, 2002: 40.
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verossimilhanga do sangue. Através destes
elementos foi enfatizado o sentimento de
sofrimento e sacrificio de Cristo. O rosto de
Jesus porém, apesar de salpicado de sangue,
apresenta uma expressao de serenidade sofrida,
transmitindo assim a mensagem de resignacgéo e
entrega no sacrificio (Figura 92). Podemos
observar também a representacdo da ferida
causada pela Lanca de Longinus, usada pelo
soldado do mesmo nome, para perfurar o corpo
240

de Jesus, a fim de se certificar da sua morte
(Figura 92).

O centro cimeiro da moldura central do altar

S4o Francisco de Evora- Volume |

Figura 92. Detalhe do crucifixo do altar da Casa
dos Ossos de Evora. Autoria: Francisca Dias.

Fonte: Arquivo da autora. Registo fotografico de
26 de novembro de 2023.

apresenta uma volumetria em formato de escudo no qual foram representados 0s motivos

iconograficos das Arma Christi, ou instrumentos da Paixao, nomeadamente os pregos ou

cravos, o martelo e o tenaz/turqués. Ao centro foi representada o instrumento da Coroa

Espinhos e imediatamente abaixo verificamos uma representacdo do menino Jesus

(Figura 93).

Figura 93. Instrumentos da Paix&o, ou Arma Christi presentes no altar da Casa dos Ossos de

Evora. Autoria: Francisca Dias.

Pregos ou cravos

Martelo

Coroade Espinhos
Tenaz/turqués

Fonte: Arquivo da autora. Registo fotografico de 26 de novembro de 2023.

240 Segundo Jodo 19:34 e os evangelhos apdcrifos. Biblia Sagrada: Versdo do texto original anotada (B.
Coreia de Almeida, José Carlos Carvalho e Ricardo Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda.,

p. 1249-1250.
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3.2.6. Pintura mural

As trés naves da Casa dos Ossos estéo subdivididas por quatro tramos cobertos por
abobadas de cruzaria de arestas. Os panos de cobertura das naves foram decorados com
frescos, nos quais se inserem tematicas relacionadas com a Eucaristia e a Paixao de
Cristo, na nave central, e motivos da emblemética moral relacionada com simbologia
funeraria, nas duas naves laterais. Todos 0s motivos estdo enquadrados por uma moldura
geométrica de formato octogonal que funciona como uma janela de observacdo da

representacdo presente no seu interior (Figura 94).

A rodear os octogonos da nave central  Figura 94. Motivos das molduras das abGbadas da Casa

- dos Ossos. Autoria: Francisca Dias.
verificamos desenhos de volutas e folhagens 77/ \\\

qgue conectam os elementos figurativos de
qguatro anjos. Precisamente, dois destes,
localizados nas laterais, limpam as lagrimas que
escorrem dos seus rostos, enquanto os dois
anjos que centralizam a parte inferior e superior
do  octdgono  respetivamente,  foram T ® =
representados com uma expressdo neutra,
solucgéo repetida em todos os frescos da nave

central.

Interligados por motivos de volutas e
folhagens, quatro caveiras aladas encontram-se

representadas, duas em cada lado e uma no

centro cimeiro e inferior das molduras nas duas

naves laterais. A caveira do centro superior cimeiro do octogono apresenta duas foices
em cada lado e uma ampulheta alusiva a passagem do tempo e a morte, na parte
superior?*!, Posicionadas nos cantos e no centro inferior da composicéo, as restantes
caveiras apresentam dois 0ssos cruzados, simbolo da morte. Os motivos nas duas naves
laterais aparecem interligados por folhagens que assumem um papel de conexao entre 0s

elementos centrais e estruturais da moldura. Na base da moldura das naves laterais foram

2% CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. (1982). Dictionaire des Symboles — Mythes, Réves,
Costumes, Gestes, Formes, Figures, Couleures, Nombres. Paris Editions Jupiter, p. 838.
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incluidos ainda, ramos de uma palmeira, geralmente associada ao martirio, vitoria

espiritual e & imortalidade da alma2*2,

A principal diferenca entre as molduras das naves laterais e a central € que, nesta
ultima, os anjos reagem aos momentos da Paix&o e por isso foram representados a chorar
pelo sofrimento de Cristo, enquanto as pinturas laterais remetem-se a representacdes de
emblematica, relacionadas com temas de simbologia fanebre, com uma componente
moral, sendo acompanhadas, neste caso, por representacdes de caveiras. No total,
existiam quarenta e oito composic6es individuais na cobertura interior da Casa dos Ossos,
tendo trés desaparecido para as imperes do tempo. Para dois destes trés casos, sabemos o
que estava representado, através de uma descricdo realizada em 1970, pelo Padre

Henrique Silva Louro.?*3

Para as composi¢cdes que compde as pinturas das abobadas da Casa dos Ossos foi
empregue uma paleta predominantemente de tons terrosos, com a adigéo de tons verdes,
azuis, amarelos e ocasionalmente, o vermelho. A técnica aplicada na cobertura é a da
pintura a fresco, da qual as etapas englobaram, numa primeira fase, a preparacdo da
superficie a ser pintada. Neste sentido, primeiramente, sobre o muro foi aplicada uma
camada de argamassa composta por cal e areia. A camada tinha a funcdo de nivelar a
superficie a ser pintada (chamada arriccio). Posteriormente, por cima desta camada foi
criado o desenho ou esbogo, e por cima deste, uma nova camada fina de argamassa
himida, chamada intonaco, foi aplicada sobre 0 muro. A pintura era executada sobre esta
camada fresca/hiimida. Por cima desta foi aplicada a pintura com pigmentos (minerais e

vegetais), misturados com agua, penetrando quimicamente a superficie?**,

Das quarenta e oito composi¢Oes presentes na cobertura da Casa dos Ossos, trinta e
duas remetem a temaéticas de emblematica e localizam-se nas duas naves laterais da
capela. Os emblemas deste lugar tém a particularidade de serem formados apenas por um
lema ou mote (incriptio), integrado numa filactera na parte cimeira de cada composicéao

e uma imagem (pictura), ndo enquadrando na sua composicao a explicacdo, ou poema

222 REAU, Louis. (1959). Iconographie de I'art chrétien, Presses universitaires de France, p. 1521.
2431 OURO, 1970: 21
24 SILVA, CALADO, 2005: 170.
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curto/epigrama (subscriptio)?* (Figura 95). S&o baseados na sua maioria em emblemas
de obras espanholas de emblematica, cujas caracteristicas serdo analisadas mais a frente.

Figura 95. Esquema da composicdo dos emblemas da cobertura das naves laterais da Casa
dos Ossos da Igreja de Sao Francisco de Evora. Autoria: Francisca Dias.

/‘M

Na pagina seguinte disponibilizamos um esquema legendado com a identificacéo
do tema de cada composicdo presente na cobertura da Casa dos Ossos da Igreja de Séo
Francisco de Evora e a sua localizagdo espacial, relativamente & sua posicao na cobertura.
Na identificacdo de cada tema, foram discriminadas as sec¢Oes desaparecidas e ainda as
seccOes que, apesar de jA ndo constarem mais no local, foram possiveis reconstituir

através das fontes (Figura 96).

Nas proximas duas paginas, incluimos uma tabela demonstrativa da localizacéo
de cada um dos temas, relativamente a sua posi¢do na nave e tramo da cobertura, através
de registos fotograficos. Ferramentas essenciais para a leitura acompanhada de cada
composicéo, a titulo individual e o seu contexto relativamente a posi¢do na cobertura
(Tabela 10). Apds a analise de cada composicdo e tema presente na cobertura,
apresentamos uma analise global sobre as obras de emblematica que serviram de fonte
para os trinta e dois emblemas das duas naves laterais da capela. Através de um grafico
foi possivel ilustrar quais as fontes predominantes em que foram baseados os emblemas

da capela (Figura 98).

25 VISTARINI, CULL, VODOKLYS; 1999. FLOR, 1995: 13-17.
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Figura 96. Esquema legendado das pinturas presentes na cobertura da Casa dos Ossos da Igreja
de S&o Francisco de Evora. Autoria Francisca Dias.

A B C

Entrada

O n T O

Altar

Legenda.

“VICTORIA”
“COLLATUS HONOR"
“ABIIT NON OBIIT"
“MORS IN LUCE”
“STIRPE AB UNA"
“HOC TANTUM JUDICE GUAD"”
"PLANGENTES”
ELEMENTOS DESAPARECIDOS
“NON MORIAR SED VIVAM”
“VISUS SUM OCULIS INSIPIENTIUM MORI"
“LATET ULTIMUS DIES UT OBSERVENTUR OMN"
“COR REGIS IN MANU DOMINI"
"DEDUCET TE MIRABILITER DEXTERA MEA”
“FUGIT VELUT UMBRA"
“USQUE AD OCCASUM LAUDABILE"
“IMAGO PRINCIPIS"

“VITAM AETERNAM POSSIDEBO"

Frescos da Casa dos Ossos de Evora

Emblemas

Via Crucis; Arma Christi

Emblemas

Elementos “desaparecidos”

Jesus Cristo e os Apdstolos no Jardim das Oliveiras
Anjo a voar sobre nuvens, segurando o Santo Calice
Castelo e arvores enquadrados numa paisagem
S. Pedro, S. Jodo, S. Tiago no Monte Tabor
Mao que eshofeteou Jesus
Dois flagelos cruzados
Coluna da flagelagdo e corda
Galo cantante
Vera Cruz e Titulus Crucis (placa pregada na Cruz)
Coroa de Espinhos
Corda e cana verde
Véu de Verénica
Duas escadas cruzadas
Taga com dados
Santa Esponja e Santa Lan¢a
Cravos ou pregos, martelo e turqués

Elementos desaparecidos, “VENIT HORA", LOURO, 1970: 20

“occipir’
“ANNORUM PONDERE"

“NUNC IN EORUM CANTICUM SUM"
“SUSCITABO El GERMEN JUSTUM ET REGNABIT REX"

“AULAE SPLENDOR"

"JVSTITTA VERO LIBERABIT A MORTE"
“MELIOR EST DIES MORTIS DIE NATIVITATIS”

“LUDIBRIA MORTIS”
“ORIETUR IN TENEBRIS"

Elementos desaparecidos, “RENOVABITUR UT AQUILAE JVVENTUS TVA”, LOURO, 1970: 21

“OPTIMAM PARTEM ELEGI"
“ITERUM VICTOR"

“0 MOMENTUM O AETERNITAS"

“ARDOR BELLICUS"
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Tabela 10. Identificagdo dos tramos da cobertura da Casa dos Ossos. Autoria: Francisca Dias.

Identificagdo dos tramos do teto da Casa dos Ossos de Evora

1°. Tramo da nave central 1°. Tramo da nave esquerda
(oeste)

1°. Tramo da nave direita (leste)

Autoria: Francisca Dias

Autoria: Francisca Dias Autoria: Marisa Silva

2°. Tramo da nave direita (leste) 2°. Tramo da nave central 2°. Tramo da nave esquerda
. < Te e ~ (oeste)

e K —
6.

Autoria: Francisca Dias

40. Q) o

Autoria: Francisca Dias

Autoria: Marisa Silva
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3°. Tramo da nave direita (leste)

Autoria: Francisca Dias

3° Tramo da nave central
) e s

Autoria: Francisca Dias

3°. Tramo da nave esquerda
(oeste)

Autoria; Marisa Silva

4°. Tramo da nave direita (leste)

B e S S

Autoria: Francisca Dias

4°, Tramo da nave central

Autoria; Francisca Dias

4°. Tramo da nave esquerda

Autoria; Francisca Dias
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As naves da direita (leste) e esquerda (oeste) da Casa dos Ossos de Evora integram
na sua maioria representacdes inspiradas em emblemas morais de origem espanhola. Os
emblemas que lhes serviram de referéncia séo compostos, na sua forma, pela combinacgéo
de uma imagem (pictura), com um lema (incriptio) e uma explicacdo, ou poema
curto/epigrama (subscriptio)?4. Os emblemas presentes na Capela dos Ossos apresentam,
como ja referido, apenas a imagem e o lema ou mote. Neste caso, 0s motes sdo

apresentados numa filactera na parte cimeira de cada composicao.

Ao iniciarmos a leitura pelo primeiro tramo da nave direita (leste), verificamos
que o primeiro fresco integra um emblema com a palavra latina VICTORIA (1), (trad.
Vitoria) e, representado por baixo desta, encontramos uma palmeira enquadrada no centro
de uma paisagem, com o sol a refletir sobre esta. O simbolo da palmeira aparece em varios
emblemas espanhdis, italianos, holandeses, etc., e, neste caso a imagem representa o
préprio mote presente na filactera (Victoria). Na cultura greco-romana a palmeira era um
simbolo de vitoria e triunfo. No contexto cristdo, a palmeira consiste hum simbolo
associado a imortalidade e ressurreicdo, devido a sua capacidade em permanecer verde e
conseguir sobreviver mesmo em climas aridos. Representa, adicionalmente, um simbolo
de vitdria sobre a morte e o pecado, em referéncia a vitdria de Cristo sobre a morte, através

da sua ressurreigio®*’.

Por norma, a imagem num emblema € acompanhada por um mote e inscri¢do que

a ajudam a decifrar e neste caso ambas tem o mesmo significado (mote e imagem).

246 VVISTARINI, CULL, VODOKLYS; 1999. FLOR, 1995: 13-17.
247 FLOR, Fernando R. de la. (1995). Emblemas. Lecturas de la imagem simbélica. Madrid: Alianza
Editorial, p.57-59.
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A titulo de exemplo podemos remeter parecencas a outros emblemas e nao fontes
diretas, como o emblema com o mote “Haud aliter ” (trad. N&o de outra forma) presente
na antologia de Daniel de la Feuille, intitulada Devises Et Emblemes de 16912%%, Nesta
obra, para além de criacbes do autor, foram reunidas imagens, emblemas antigos e
modernos retirados de obras de outros autores balizares da area. Neste emblema
verificamos, semelhantemente, que foram representados os simbolos de uma palmeira e
sol, enquadrados numa paisagem. No emblema da obra de 1691, o mote “N&ao de outra
forma” pode sugerir a conformidade com uma ordem superior, indicando que a Unica
maneira do crente prosperar na fé serd através da luz divina, representada pelo sol que
irradia a sua luz na palmeira. Ambos os emblemas transmitem uma mensagem de
resiliéncia na fé: assim como a palmeira prospera no sol, o crente cresce espiritualmente
sob a influéncia da graca divina, enfrentando desafios, idealmente, sem se desviar do

caminho “cristdo”, aspetos que a relacionam como um simbolo de perseveranga®4°.

£

o
% @

O proximo fresco integra um emblema com o0 mote “COLLATUS HONOR” (2)
(trad. Honra alcangada/recebida), acompanhada por uma imagem de uma coroa imperial
rematada como habitualmente por um crucifixo. Este fresco encontra-se coberto
parcialmente por ossadas e, por isso desconhecemos se outros simbolos fizeram outrora
parte da composicdo. Ndo sabemos, por exemplo, se esta foi representada por cima de

algum podio ou almofada e se estava acompanhada de outros objetos. Analisando, o

248 Emblema presente em FEUILLE, 1691: 29.
249 FLOR, Fernando R. de la. (1995). Emblemas. Lecturas de la imagem simbdlica. Madrid: Alianza
Editorial, p.57-59.
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simbolo visivel e 0 mote, podemos associar o emblema a vitdria espiritual e a recompensa
eterna. A coroa é um simbolo de realeza, autoridade suprema e consiste numa honra
concedida a nobres, principalmente reis e rainhas. Aqueles que sdo coroados recebem
essa "honra”, como reconhecimento da sua posicéo e poder. Aos fiéis que perseveram na
fé sdo prometidos, por sua vez, uma "coroa da vida" ou "coroa de gloria”, segundo a
informacdo- “Feliz do homem que pacientemente suporta a provacgéo, porque, tendo-a
vencido, recebera a coroa da vida que o Senhor prometeu aos que O amam”’; “E, quando
aparecer o0 supremo pastor, recebereis a coroa sempre imarcescivel da gléria” (Tg
1:122°% 1 Pe 5:4)®' Aqui, o mote "Collatus Honor" reflete precisamente, a honra
concedida por Deus como recompensa pela fé e perseveranga, explanada nos textos

sagrados.

= ,';——
ABIIT, NON ORIIT,

i PRI
Para que vuelba aReynar
(E quibocando la fuerte)

Medio fus alas s Muerte.

O terceiro emblema integra o mote latino “ABIIT NON OBIIT*22 (3), (trad. Partiu,
ndo morreu). Abaixo da filactera com o mote observamos uma caveira alada a flutuar
numa paisagem. A representacdo tem como inspiracdo direta um emblema criado por
Pedro Rodriguez de Monforte e Pedro de Villafranca Malagon. O emblema original
integra 0 mesmo lema e incorpora, por baixo deste, o atributo da caveira com asas a flutuar
numa paisagem. Porém, neste caso a caveira aparece coroada. A explicacdo que
acompanha a imagem no emblema - “Para que vuelba a Reynar (Equibocando la suerte)

250 Tg 1:12. Biblia Sagrada: Versdo do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José Carlos Carvalho
e Ricardo Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda., p.1406.

251 1 Pe 5:4. Idem: 1416.

252 Falsa paronimia (palavras quase iguais, mas com significados diferentes).
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Me dio sus alas la Muerte ’?* (trad. Para que possa voltar a reinar (Confundindo a minha

sorte) Deu-me suas asas a Morte) - associa-se a figura de Cristo.

Jesus é referido na biblia como o “Rei dos Reis” e a mensagem de voltar a reinar,
relaciona-se com a sua ressurreicdo e ascensdo, onde assume uma posi¢cdo de soberania
divina, ao lado de Deus pai, apos a ressurreicio (Ap 19:16)%4. “Confundido a minha
sorte” - refere-se ao paradoxo da crucificagdo e ressurrei¢cdo. Aos olhos dos homens, a
crucificacdo representava uma derrota, mas na realidade, para Cristo, foi um triunfo
divino (uma sorte confusa), pois ao vencer a morte, Jesus redimiu a humanidade do
primeiro pecado ou pecado original. Porém para tal, tinha de morrer (1 Cor 1:18)%%.
“Deu-me asas a Morte” - constitui uma metéafora da ressurreicdo. As asas sugerem a
ascensdo e a superacdo da morte por Cristo (Rm 6:9): “Sabemos que Cristo, tendo
ressuscitado dentre os mortos, ja ndo morre; a morte no tem mais dominio sobre ele”’?>®

— ap0s, Jesus procede a ascensao, passando a reinar ao lado de Deus pai.

O mote “Partiu, ndo morreu” presente em ambos emblemas, refere-se ndo sé ao
desfecho da figura de Cristo, como a esperanca escatoldgica de que com a sua morte e
ressurreicdo, ocorreu uma vitoria sobre a mesma, na sua partida para o reino eterno, onde
iram acompanha-lo futuramente, as boas almas, no Juizo Final. Sobre a morte e vida
eterna afirma aos crentes “Eu sou a ressurreicao e a vida; quem cré em mim, ainda que

morra, vivera. E todo aquele que vive, e cré em mim, nunca morrera. (Jodo 11:25-26)%.

O emblema seguinte integra o mote “MORS IN LUCE” (4), (trad. Morte na luz). Por
baixo deste podemos observar uma vela acesa e duas borboletas a irem ao encontro da
sua chama. Este motivo coincide com um emblema criado por Pedro Rodriguez de
Monforte e Pedro de Villafranca Malagon. O emblema original espanhol, no qual é

apresentado 0 mesmo mote e imagem, foi acompanhado pela explicacdo — “La engafiosa

253 Emblema presente em MONFORTE, 1666: 51.

254 Biblia Sagrada: Versdo do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José Carlos Carvalho e
Ricardo Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda., p.1446.

25 |dem: 1316.

2% |dem: 1302.

257 |dem: 1239.
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Vanidad / Es esta Luz presumida, / Huyendo se halla la vida” (trad. A enganosa Vaidade
| E esta Luz presungosa, / Fugindo se encontra a vida)?*®.

—— e \ i
S \,

n
Eftefta Luz presumida,
- Huyendo sehalla lavida.

A vaidade é algo que engana as pessoas, fazendo com que estas valorizem as
coisas superficiais e ilusorias. A “luz presungosa” aqui representada por uma vela acesa,
pode ser interpretada como algo que brilha com arrogancia e ostentacao, que na verdade
nédo tem substancia verdadeira, constituindo um perigo para os que a seguem. “Fugindo
se encontra a vida” - sugere que a verdadeira esséncia da vida ndo esta nas ilusdes da
vaidade, mas em algo que se encontra quando se foge dessas falsidades e
consequentemente da chama. As borboletas sdo atraidas por uma luz que as ira queimar,
da mesma forma que a alma que for ao encontro da vaidade, da luz presuncosa, ardera no
fogo do inferno. Se se afastar desse perigo ndo se queimard - “Fugindo se encontra a
vida”.

Partindo para a leitura do segundo tramo da nave direita (leste), o primeiro
fresco apresenta um emblema com o mote “STIRPE AB UNA” (5), (trad. [saidos] de uma
sO linhagem). Logo abaixo deste verificamos parte de uma mao a segurar um alfange,
parcialmente cobertos por ossadas?®®. N&o estando visiveis os restantes elementos,
podemos apenas analisar que o mote refere-se as genologias de Cristo, relatadas nos
Evangelhos de Mateus e Lucas, nos quais, a linhagem de Jesus é descrita desde Adao.

Enfatiza-se com esta expressdo em latim a origem comum de toda a humanidade desde

2% Emblema presente em MONFORTE, 1666: 96.
29 Espada de folha larga e curva.
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Adao e Jesus, como parte dessa linhagem, conectando-a e cumprindo assim as promessas
feitas por Deus ao longo da Biblia.?®

Ao articularmos o mote “[saidos] de uma s linhagem ”, com o atributo do alfange
é necessario recordar que, na tradicdo biblica, este objeto constitui um simbolo de
autoridade divina, justica e poder. Expressdes como “a alfange do Espirito”, presente em
varias passagens biblicas, como em Efésios 6:17, servem de alegorias a Palavra de Deus,
capaz de cortar as mentiras e revelacdes erradas. Ao associarmos o mote a alfange, esta

passa a simbolizar a protecdo e a defesa da linhagem divina, a qual trara a salvacéo e

cumprimento das promessas de Deus, referidas anteriormente??,

No fresco seguinte podemos ler o mote “HOC TANTUM JUDICE GUAD” (6),
(trad. Somente neste Juiz me alegro). Por baixo deste, observamos uma aguia a voar em
direcdo ao sol. A aguia é um animal cristoldgico, considerada nos bestiarios medievais
como a rainha das aves por voar mais alto que todas as outras, sendo a Unica capaz de

260 Mt 1:1-17 e Lc 3:23-38. Biblia Sagrada: Versao do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José
Carlos Carvalho e Ricardo Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda., p.1120,1185-6.

261 Efésios 6:17 — “Recebei ainda o elmo da salvagdo e o alfange do Espirito, que é a palavra de Deus”.
Biblia Sagrada: Versao do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José Carlos Carvalho e Ricardo
Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda., p.1357.
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voar até ao sol. Nesta acéo, ao aproximar-se da luz do sol fica cega, tendo de mergulhar
nas aguas do mar de modo a recuperar a visdo. O momento é reminiscente de um batismo
e por isso considerado como uma renovacao espiritual pela fé. O mote expressa a alegria
e confianca na justica de Deus, como o Unico juiz verdadeiro capaz de restaurar a visdo
da dguia®®?. Esta unido reflete a crenca num caminho espiritual que é guiado pela fé e pela
certeza no julgamento divino. Ao estabelecermos o paralelo entre este emblema e outro
presente na antologia de Daniel de la Feuille, intitulada Devises Et Emblemes de 1691,
com imagem semelhante, mas mote distinto— “Non est mortale quod opto™ (trad. O que
eu desejo ndo é mortal, ou O que eu desejo € divino)?®3, obtemos uma leitura mais
profunda do tema. Na medida em que, este outro mote reflete o desejo por algo mais
elevado, que vai além da existéncia terrena e mortal. O desejo reflete-se no voo da aguia
em direcdo ao sol, na procura pela renovacdo e justica divina (expressa em "Somente
neste Juiz me alegro™) quanto os desejos mais profundos e divinos (expressos em "O que

eu desejo € divino") estdo além do alcance humano e encontram-se num reino superior,

em Deus, representado pelo sol.

O emblema seguinte apresenta 0 mote em latim “PLANGENTES” (7), (trad.
Todos em pranto). Por baixo do mote, verificamos uma paisagem, na qual, enquadrada
no terceiro plano, encontramos um templo de planta circular. No segundo plano podemos

observar uma caveira a flutuar e no plano mais proximo ao observador, posado em cima

%62 ARRANZ, 2010: 149 e CHEVALIER, GHEERBRANT; 1982: 892-893.
263 Emblema presente em FEUILLE, 1691: 11.
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de uma rocha, um pelicano de asas abertas, alimenta os filhos com o seu proprio sangue.

Ainda neste plano, pousada no chdo, uma segunda aguia prepara-se para levantar voo.

Este fresco tem como fonte um emblema criado por Pedro Rodriguez de Monforte
e Pedro de Villafranca Malagon, na medida em que os elementos e a sua posi¢cdo na
imagem sdo 0s mesmos, com a Unica exce¢do de que, no original, a caveira e aguia
aparecem coroadas. Para o mote do fresco da Casa dos Ossos, optou-se por manter apenas
a palavra Plagentes, enquanto no original |é-se - “Plangenttes Adonidem suum” (trad.
Chorando pelo seu Adonis). Faz ainda parte do emblema espanhol a explicagdo “Sola una
Muerte se llora/ Pero las Viudas tres son Piedad, Reyna, y Religion” (trad. Apenas uma
Morte é lamentada / Mas as Vilvas séo trés: Piedade, Rainha e Religido)?%.

A frase “chorando pelo seu Adénis” refere-se ao mito de Adonis e Afrodite da
mitologia Classica. Adonis era um jovem muito belo, amado por Afrodite, no entanto este
foi morto tragicamente por um javali durante uma cagada. Esta ao descobrir da sua morte
chorou amargamente. O emblema relaciona-se com a passagem de Ezequiel 8:14, no qual
o profeta descreve uma visdo em que testemunha trés mulheres a lamentar Tamuz, uma
divindade mesopotamica associada a vegetacdo e ao ciclo das estacdes. O culto a
divindade envolvia rituais de lamentacdo pela morte anual da divindade, que simbolizava
a morte da vegetacdo no outono e 0 seu renascer na primavera. As mulheres ao
lamentarem Tamuz, de forma semelhante a Afrodite, estavam a praticar um ritual visto
como idolatria por Ezequiel, e este condena essa lamentacéo por considera-la uma préatica
religiosa que desviava de Deus?®. A pratica paga é representada em ambos emblemas

através de um templo circular de linhas classicas.

A explicagdo “Apenas uma Morte é lamentada / Mas as Viuvas sdo trés: Piedade,
Rainha e Religido", pode ser entendida como uma reflexdo crista que pretende enfatizar
a singularidade e o valor da morte de Cristo, em detrimento a lamentacdo a Tamuz. Em

ambos os emblemas, Cristo é representado pelo pelicano que da o seu sangue, tal como,

264 Emblema presente em MONFORTE, 1666: 35.

265 E7 8:14-15 - “Conduziu-me depois a entrada do portico do templo de Deus, que da para norte e eis que
ai se sentavam mulheres que choravam Tamuz. Ele disse-me: Viste, filho do homem? Veras ainda outras
abominag¢des maiores do que estas”.

Biblia Sagrada: Versao do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José Carlos Carvalho e Ricardo
Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda., p.980.
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oferecera a sua carne e sangue aos discipulos na Ultima Ceia. Enquanto a lamentac&o a
Tamuz é associada por Ezequiel a idolatria e as praticas pagds, destaca-se, no
cristianismo, a Piedade (misericordia e paixao), o reinado de Cristo que ao morrer fez
nascer a fé cristd, na qual a lamentacdo pela sua morte € um tema central nesta Igreja
(Rainha e Religido). A caveira e a 4guia coroadas no emblema espanhol remetem a morte
de Cristo (Rei). Em ambos os emblemas faz-se uma comparacdo entre a “adoragdo
verdadeira” com a idolatria a Tamuz, enfatizando a importancia da morte e ressurreicéo
de Cristo como um evento singular e que apenas esta deve ser lamentada. Verificamos na
seccdo seguinte elementos desaparecidos (8), sendo que, para esta, ndo encontramos ainda
registos do que estaria representado no lugar, como encontramos para o caso do emblema

ndmero 36.

Prosseguindo para a leitura do terceiro tramo da nave direita (leste),
verificamos 0 emblema com o mote “NON MORIAR SED VIVAM” (9), (trad. Nao
morrerei, mas hei de viver). Abaixo, verificamos a imagem de uma fénix rodeada de
chamas, a carregar um ninho formado por galhos. Esta composi¢éo teve como inspiracéo
um emblema de Pedro Rodriguez de Monforte e Pedro de Villafranca Malagon, com o
mesmo mote, imagem e cuja explicacdo indica: "Qué importa al que, Phénix, hace; Des
sus cenicas la hoguera; Que desde que nace muera; Si muere desde que nace?” (trad. O
que importa ao que, Fénix, faz; Das suas cinzas a fogueira; Que desde que nasce morra;

Se morre desde que nasce?)2%.

it

266 Emblema presente em MONFORTE, 1666: 70.
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Em ambos os emblemas, a figura de Jesus € relacionada com o simbolo da fénix,
pois tal como a fénix renasce das cinzas, num continuo ciclo de morte e renascimento,

Jesus também ressuscitou da sua morte2%’

. A figura de Cristo e a fénix séo paralelos da
ressurreicdo, da vitdria sobre a morte e fazem parte de mensagens teologicas e espirituais

da continuacdo da alma através da fé em Deus.

“Nao morrerei, mas hei de viver”, pode ser entendido como uma metéfora da vida
eterna prometida por Deus. Mesmo que o corpo fisico morra, a vida espiritual continua
através da fé. Remete-nos a passagem do Salmo 118, versiculo 17 - "N&o morrerei, mas
viverei; e contarei as obras do Senhor". Passagem na qual, o salmista expressa gratidao
e confianga em Deus, reconhecendo a Sua bondade e fidelidade. No versiculo 17, declara
que, apesar das dificuldades e ameacas de morte que enfrentou, ndo morrera, mas

continuara a viver para testemunhar as Suas obras?®,

o7 I

OCVIys psTPTENTIV O

O emblema seguinte integra 0 mote “VISUS SUM OCULIS INSIPIENTIUM
MORI” (10), (trad. Aos olhos dos ignorantes pareco estar morto/ ter morrido). Por cima
de uma almofada, pousada num pedestal observamos uma coroa e cetro, enquadradas por
velas acesas. O emblema foi baseado num outro, criado por Pedro Rodriguez de Monforte
e Pedro de Villafranca Malagon, com a mesma imagem e mote. A explicagdo presente
neste indica — “Ignorante juzgo el mundo; Que dejava de vivir; Y fui dichoso en morir”
(trad. Ignorante julgo o mundo; Que deixava de viver; E fui feliz em morrer)?°,

%7 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. (1982). Dictionaire des Symboles — Mythes, Réves,
Costumes, Gestes, Formes, Figures, Couleures, Nombres. Paris Editions Jupiter, p. 747.

268 Biblia Sagrada: Versdo do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José Carlos Carvalho e
Ricardo Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda., p.683.

269 Emblema presente em MONFORTE, 1666: 53.
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O mote “Aos olhos dos ignorantes pareco estar morto/ ter morrido” e a explicacédo
relacionam-se com a passagem biblica do Livro da Sabedoria (Sab 3:2) — “Aos olhos dos
insensatos parece que morreram, a sua partida foi julgada uma desgraca. E a sua morte
uma destruic&o; eles porém estio em paz”’?’°. Uma passagem que faz parte de um discurso
sobre os justos, que enfrentam sofrimento e perseguicdes, mas, na realidade, sdo valiosos
aos olhos de Deus. Descreve-se como aqueles que ndo compreendem o sofrimento dos
justos (os “ignorantes” ou “insensatos’’) podem pensar que estdo em derrota, enquanto na
verdade estdo em paz e serdo recompensados por Deus, uma ideia representada pela

coroa, cetro e luz das velas, a simbolizar o Céu (recompensa).

DIES.VT OBSERVENTVR OMNES 7,253

Cada dia axmorir vamos.
al adefer nosauemo

No emblema seguinte podemos ler o mote “LATET ULTIMUS DIES UT
OBSERVENTUR OMN” (11), (trad. O ultimo dia permanece oculto para que todos os dias
sejam enfrentados). A composi¢do foi igualmente inspirada num emblema de Pedro
Rodriguez de Monforte e Pedro de Villafranca Malagon, com 0 mesmo mote e imagem,
acompanhado pela explicacdo — “Cada dia a morir vamos/ Qual a de ser no savemos, Y
es su lo consideramos/ Piedad que el uno ignoremos/ Por que todos los temamos”, (trad.
"Cada dia vamos a morrer / Qual serd, ndo sabemos, E se o considerarmos / E piedade

que ignoremos um / Para que temamos todos."2"*.

210 Biblia Sagrada: Versdo do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José Carlos Carvalho e Ricardo
Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda., p.756.
21 Emblema presente em MONFORTE, 1666: 76.
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A imagem apresenta uma mdo em esqueleto (Morte) a segurar uma vela acesa
rodeada por borboletas. As imagens, 0 mote e a explicacdo relacionam-se a ideia do
desconhecimento sobre o ultimo dia de vida de um individuo, representado pelas
mariposas a irem ao encontro da chama da vela, segurada pela morte. Ideia que procura
uma reflexdo sobre a inevitabilidade da morte, sugerindo que essa ignorancia, do
momento exato em que acontecerd, é uma misericordia, incentivando o senso de temor e

respeito por

todos os dias.
7

O proximo fresco integra 0 mote “COR REGIS IN MANU DOMINI” (12), (trad.
O coracdo do Rei estd na mdo do Senhor), acompanhado pela imagem de uma méo,
envolvida por nuvens, a segurar um cetro alado. Acima deste, outra médo envolvida por
nuvens segura um coragéo alado e coroado. Foi inspirado num emblema criado por Pedro
Rodriguez de Monforte e Pedro de Villafranca Malagon, com a mesma imagem e mote,
acompanhado pela explicacdo "A quanto en mi vida obré; Nunca le llego a faltar; El
deseo de acertar" (trad. Em tudo o que fiz na minha vida; Nunca me faltou; O desejo de

acertar)?’2,

Os emblemas reforcam a mensagem que um rei, mesmo com todo o seu poder
terreno, deve ser guiado pela mao de Deus e 0 seu sucesso reside em seguir a Sua
orientacdo divina. A sua autoridade real deve estar em completa sintonia com a vontade

divina, reconhecendo que o “verdadeiro” poder e sabedoria vém de Deus?’®. A figura do

272 Emblema presente em MONFORTE, 1666: 80.

2135emelhante ao Provérbio 21:1: "O corag&o do rei é 4gua corrente na méo do Senhor; Ele inclina-o para
onde quiser." Biblia Sagrada: Versdo do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José Carlos
Carvalho e Ricardo Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda., p. 720.
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rei esta presente nos atributos do corag&o e cetro, ambos representados nas maos de Deus,
que flutuam sobre nuvens numa paisagem. Neste emblema em particular relaciona-se a

legitimidade do poder do rei a autoridade de Deus.

Como nos casos anteriores, 0 emblema apresenta um carater moralistico, mas
também politico, ao reforcar uma ligacdo divina aos instrumentos religiosos e
monarquicos. Frisam politicamente, o direito divino dos reis e por associa¢do do poder

religioso, como aparelhos que se podem legitimar mutuamente?’,

Como laFe ade caer
(Aunquemas sey clegamueltra)
Sies Philippo quienla adieftra’

O quarto tramo da nave direita (leste) integra um fresco com o mote
“DEDUCET TE MIRABILITER DEXTERA MEA” (13), (trad. A minha m&o direita guiar-
te-a de forma portentosa). Por baixo da filactera com o lema, observamos uma mulher de
olhos vendados, a ser guiada por uma mao que aparece entre nuvens. Com a méo direita
¢ guiada pela méo vinda do céu, enquanto a esquerda, segura um calice e héstia. Os

elementos sdo enquadrados por uma paisagem de montanhas no horizonte.

Tal como outros emblemas anteriores, este foi inspirado num emblema criado por
Pedro Rodriguez de Monforte e Pedro de Villafranca Malagon, com a mesma imagem e

mote, acompanhado neste caso pela explicacdo - Como la Fe a de caer? (Aunque mas ser

24 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. (1982). Dictionaire des Symboles — Mythes, Réves,
Costumes, Gestes, Formes, Figures, Couleures, Nombres. Paris Editions Jupiter, p. 59.
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ciega muestra) Si es Philippo quien la adiestra? (trad. "Como a fé ha de cair? (Embora
se mostre ainda mais cega) Se € Philippo quem a adestra?"?™,

A imagem do fresco descreve a Fé representada por uma mulher de olhos
vendados, a segurar um calice e uma hdstia, enquanto a sua méo direita é guiada pela méo
divina de Deus. Os olhos cobertos sdo uma metafora da confianca plena em Deus, sem
questionar os Seus designios, como muitas vezes exige a f¢ “verdadeira”. A mao que
surge das nuvens, reforca a ideia de que a verdadeira Fé é orientada por uma forca
“superior”, que a conduz “portentosamente”. Trata-se de uma reflexdo sobre a verdadeira
direcéo espiritual e que esta deve ser confiada em Deus. A ideia expressa no emblema
indica que Deus, através do Seu poder supremo, guia e concede triunfos ao Seu povo. A
Sua acéo é tanto portentosa quanto decisiva, assegurando que aqueles que confiam em Si

sdo conduzidos de forma segura nas suas batalhas?’®.

A explicacdo do emblema original refere o Rei Filipe IV (1605-1665) de Espanha,
I11 de Portugal, numa conexdo entre a orientacdo espiritual, guiada pela mao de Deus, no
sentido em que esta ndo ha de “cair” se o rei a seguir. O lema no qual o fresco foi baseado
parte de uma obra publicada em 1666, que descreve as homenagens e celebractes
realizadas em honra do monarca Filipe 1V, pés-falecimento, incluindo emblemas que
exaltavam o rei como o monarca defensor da fé cat6lica. Deve ser por isso entendido no
contexto de propaganda politica, ao promover a imagem da monarquia como uma
entidade sagrada, guiada pela vontade divina. Quando o motivo foi pintado nas abobadas
da Casa dos Ossos, p6s 1666, tal como os outros dezanove emblemas oriundos da mesma
fonte, o convento ja ndo se encontrava sobre a administracdo real, pois 0 mesmo tinha

sido restituido aos frades, a pedido da Ordem Franciscana em 161627

A maioria dos emblemas presentes nas abdbadas da Casa dos Ossos sdo oriundos
da obra mencionada, publicada em 1666. Devido a sua fonte de origem e partindo da
hipdtese de que parte dos frescos das duas naves laterais terem sido realizados algures
depois de 1666 (ano de lancamento da obra), a questdo que se levanta relaciona-se com a

opcdo dos frades, pela escolha de emblemas de uma obra que enaltecia o rei Filipe IV,

275 Emblema presente em MONFORTE, 1666: 42.

276 5] 44:5. Biblia Sagrada: Versdo do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José Carlos Carvalho
e Ricardo Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda., 137.

21T BARATA, 1945: 106.

161



Mortem Spectare. Contexto historico-cultural, arquitetonico e simbolico da Casa dos Ossos da Igreja de
S8o Francisco de Evora- Volume |

para o “programa” dos frescos da Casa dos Ossos, huma cronologia na qual Portugal ja
ndo se encontrava politicamente sobre a Unido Ibérica (1580-1640). A explicacdo da
opcao por esta obra pode ser entendida pela omissdo do subscripcio presente nos
emblemas da obra de 1666. Os frades mantiveram apenas 0 mote e a imagem semelhantes
aos emblemas da obra e por isso, as ligagdes ao rei Filipe IV presentes nos poemas

explicativos ndo séo referidas na capela.

O fresco seguinte da nave direita, integra um emblema com o lema “FUGIT
VELUT UMBRA” (14), (trad. A vida foge como a sombra). Na imagem que o acompanha,
verificamos em cima de uma almofada, um elmo, uma mitra e estola, uma coroa régia,
uma tiara papal e uma foice. O emblema refere-se ao facto de que, independentemente do
estatuto, todos morrerdo um dia (a vida foge como a sombra), convidando a reflexdo sobre
0 destino de cada um, seja qual a sua condicdo ou estatuto, pois todos terdo 0 mesmo

destino (clero, nobreza, povo).

“USQUE AD OCCASUM LAUDABILE” (15), (trad. O nome do Senhor é digno
de louvor) integra o mote do emblema seguinte. Por baixo da filactera observamos o sol,
a nascer no horizonte, entre nuvens e montanhas. O sol nasce no leste e pde-se a oeste, da
mesma forma que o louvor ao nome de Deus deve ser constante, desde 0 nascer até o por-
do-sol, segundo o emblema. Simboliza uma adoragdo continua e universal. A sua
trajetdria diaria serve como uma metafora para a constancia do louvor que € devido ao

Senhor e esta ligacdo — Sol/Deus - € referida varias vezes na biblia, como no Salmo 113:3
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"Do nascer ao pdr do Sol louvado seja 0 nome do Senhor."?’® Expressa o desejo de que
o louvor a Deus ndo se limite a certos momentos ou circunstancias, mas que se estende

por todos os dias, de maneira constante e eterna, simbolizado pela viagem do sol.

O fresco foi inspirado num emblema criado por Pedro Rodriguez de Monforte e
Pedro de Villafranca Malagon, com a mesma imagem e mote, acompanhado neste caso
pela explicacéo “Viernes santo amanecié / Sol, que Cruz, Y Eucharistia /En su exaltacion
junto/ Y en Jueves su dia espiré / Con el nombre de Maria” (trad. Sexta-feira Santa
amanheceu / Sol, Cruz e Eucaristia / Em sua exaltacéo ele reuniu /E na quinta-feira seu

dia expirou /Com o nome de Maria)?”°.

“E na quinta-feira seu dia expirou” — refere-se & Quinta-feira Santa como o dia
da instituicdo da Eucaristia, com a Ultima Ceia de Jesus com os seus discipulos. O sol
que nasce na Sexta-feira Santa refere-se a luz da salvacdo que se manifesta nesse dia
através do sacrificio de Cristo na cruz. O epigrama do emblema original reflete sobre os
eventos da Semana Santa— a Ultima Ceia (Eucaristia), a Crucificacdo (Sexta-feira Santa)

e a preparacdo para a Ressurrei¢do, vinculando essas celebrages com a presenca de

Maria, a Mae de Jesus, como uma das testemunhas do sofrimento de Cristo.

278 §| 113:3, MI 1:11, SI 50:1. Biblia Sagrada: Vers&o do texto original anotada (B. Coreia de Almeida,
José Carlos Carvalho e Ricardo Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda., p.680,1111, 640.
279 Emblema presente em MONFORTE, 1666: 62.
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O ultimo fresco da nave direita (leste) integra uma filactera com o mote “IMAGO
PRINCIPIS” (16), (trad. Imagem, retrato do Principe). Por baixo deste, observam-se trés
navios de velas brancas a navegar sobre agua e uma mao que aparece entre nuvens, a

segurar 0 caduceu de Hermes, com duas serpentes entrelacadas e, asas no topo.

O caduceu, simbolo de Hermes (Mercurio), mensageiro dos deuses, esta
correlacionado com a diplomacia e, comunicag¢do, com 0s viajantes e 0 comércio. Para
associarmos o simbolismo do caduceu e, dos navios ao lema “IMAGO PRINCIPIS”,
precisamos primeiro referir que o caduceu, como simbolo de Hermes, reflete também
autoridade, sabedoria e capacidade para mediar entre diferentes esferas, uma capacidade

que um lider, rei, ou principe deve possuir?®,

Este instrumento esta a ser segurado pela méo direita de Deus (Dextra Dei), um
lider que combina o poder (simbolizado pelo caduceu), a sabedoria (representada pelas
serpentes, que simbolizam conhecimento) e um caminho ou travessia (representada pelos
navios)?®l. A mdo que segura o caduceu indica o Seu poder divino ao guiar o0 povo através
das aguas da vida, tanto no mundo fisico (navios) como no espiritual. O emblema indica
o retrato ideal de um principe, que integra as caracteristicas da capacidade de mediacao,
saber guiar com sabedoria e governar seguindo a mao/vontade de Deus.

20 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. (1982). Dictionaire des Symboles — Mythes, Réves,
Costumes, Gestes, Formes, Figures, Couleures, Nombres. Paris Editions Jupiter, p. 153-155.
281 |dem: 153-155.
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Iniciando a leitura dos frescos presentes no tramo da nave central, remetentes a
temética da Paixao de Cristo, verificamos uma seccdo quase desaparecida com quatro
figuras num bosque ou jardim. O fresco refere a temética de Jesus Cristo e os Apostolos
no Jardim das Oliveiras (17), uma passagem descrita nos livros canonicos pelos apostolos
Mateus, Marcos e Lucas. Jesus Cristo, aqui representado com vestes vermelhas, apos a
Ultima Ceia, foi até a0 Monte das Oliveiras acompanhado pelos seus discipulos para

rezar, N0 momento anterior a sua iminente prisao??,

17.

Na proxima seccdo observamos um anjo de vestes verdes a sobrevoar entre
nuvens, segurando um calice. O Anjo a voar sobre nuvens, segurando o Santo Calice
(18), remete-nos ao objeto usado por Jesus durante a Ultima Ceia,?® na qual partilha o
vinho, transformado no seu sangue, com o0s seus discipulos. Por outro lado, segundo a
literatura, José de Arimateia terd usado o objeto para recolher o sangue redentor de Cristo

durante a crucificagio?*.

282Bihlia Sagrada: Versao do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José Carlos Carvalho e Ricardo
Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda., p.1151, 1176, 1214. Mt 26:36-46; Mc 14:32-42; Lc
22: 39-46.

2831dem: 1151, Mt 26:27-29.

284 partindo do evangelho apdcrifo atribuido a Nicodemos, o poeta francés Robert Boron (ativo nos finais
do séc. XII e inicios do séc. XIII), escreveu os poemas de Joseph d”Arimathe, nos quais é descrito o
momento da recolha do sangue de Cristo quando este estava preso a Cruz, BRYANT, 2001: 7.
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No fresco seguinte observamos um Castelo e &rvores enquadradas numa
paisagem (19). As arvores presentes no primeiro plano sdo oliveiras e no terceiro plano

verificamos uma arquitetura que nos remete ao Templo no qual Jesus esteve preso, apds

ter sido identificado por Judas no Jardim das Oliveiras?®.

Na préxima seccdo observamos trés figuras a dormir sobre rochas num bosque.
Representam os apdstolos S. Pedro, S. Jodo, S. Tiago no Jardim das Oliveiras (20).
Remetem-nos ao momento em que Jesus volta da segunda oracgao e encontra trés dos seus
apostolos a dormir?®, Segundo o relato de S&o Lucas - “Erguendo-Se da orago, Veio ter

com os discipulos e encontrou-os a dormir, com a tristeza.

-Porque estais a dormir? — Disse-lhes Ele. Levantai-vos e orai para que ndo entrais em

tentacio (Lc 22: 45-46).728

25Biblia Sagrada: Versdo do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José Carlos Carvalho e Ricardo
Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda, p.1247,1176,1152. Jo 18,1-11; Mc 14: 43-49; Mt
26:47-56; Lc 22:47-53.

286 1dem: 1151 - Outro relato do momento foi apresentado por Sdo Mateus “-Ficai aqui enquanto Eu vou
além orar.

E tomando consigo a Pedro e aos dois filhos de Zebedeu (Tiago e Jo&o), comegou a entristecer-Se e a
angustiar-Se (Mt 26: 37-38).

287 |dem: 1214, Lc 22: 45-46.

166



Mortem Spectare. Contexto historico-cultural, arquitetonico e simbolico da Casa dos Ossos da Igreja de
S8o Francisco de Evora- Volume |

No segundo tramo da nave central, verificamos um fresco com a representacéo
de uma mao aberta a flutuar numa paisagem. O motivo remete-nos a Mao que eshofeteou
Jesus?® (21). Esta pertencia a um dos guardas responsaveis pelo martirio de Cristo, que
ao ser interrogado pelo Sumo-sacerdote sobre os seus discipulos e doutrina, responde:
“Eu falei abertamente ao mundo. Sempre ensinei na sinagoga e no Templo, onde todos
o0s Judeus se reunem, e ndo falei nada em segredo. Porque me interrogais? Pergunta aos

que ouviram aquilo de que Eu Ihes falei; eles bem sabem o que Eu disse.
A estas palavras, um dos guardas, que ali estava, deu uma bofetada a Jesus, dizendo:

-E assim que respondes ao Sumo-sacerdote?” (Jo, 18:20-22) 2&°

O fresco seguinte integra numa paisagem dois flagelos cruzados (22),
instrumentos usados na flagelac&o e tortura de Jesus®®°. S&o Marcos descreve 0 momento

em que estes objetos foram usados: “Tomando outra vez a palavra, disse-lhes Pilatos:
-Que hei-de entéo fazer d"Aquele que vos chamais o Rei dos Judeus?

Eles tornaram a gritar: -Crucifica-O!

Replicou Pilatos -Mas que mal fez?

Eles gritaram com mais forga -Crucifica-O!

Entéo Pilatos, querendo fazer a vontade ao povo, soltou-lhes Barrabas, e a Jesus mandou

-O flagelar e entregou-O para ser crucificado??.

288 |dem: 1248. Mais bofetadas foram dadas a Jesus por soldados, segundo a descri¢éo de Jo 19:2.
289 |dem: 1247.

29 |dem: Momento descrito por Marcos, Jodo e Mateus.

291 |dem: 1777-1778. Mc 15, 12-15.
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A proxima seccdo apresenta a Coluna da flagelacédo e corda (23), a primeira
representa o lugar onde Jesus foi amarrado e flagelado pelos soldados romanos. O
momento foi descrito nos evangelhos de Jodo, Mateus e Marcos, sendo ambos, tal como
os anteriores, nomeados os instrumentos da paixd02%2. Simbolizam o sofrimento e
sacrificio de Jesus, tal como a sua submissdo voluntéria a vontade de Deus e a aceitagdo

do sofrimento para Redencdo dos pecados da humanidade.

Na biblia ndo séo referidas quantas chicotadas Jesus recebeu, porém, no texto
Deuterondmio é mencionada uma regra, de que um criminoso nunca poderia receber mais
de gquarenta chicotadas como castigo e, para evitar quebra-la, um condenado receberia até
trinta e nove. O apdstolo Paulo refere que ele préprio recebeu em cinco momentos
distintos, trinta e nove chicotadas (Cor 2 11:24). Por isso, algumas tradi¢fes referem que

Jesus pode ter recebido trinta e nove chicotadas de acordo com essa regra®®®,

292 |dem:1153,1248. Mateus descreve que “Soltou-lhes entdo Barrabés; e a Jesus mandou-o flagelar e
entregou-O para ser crucificado, Mt 27:19. Jodo descreve “Entdo Pilatos mandou que tomassem a Jesus
e o agoitassem”. A¢do que ocorreu quando Jesus estava amarrado a uma coluna, Jo 19:1.

293 SCHILLER, 1972: 66-68.
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O Galo cantante (24) representado no fresco seguinte, sobre uma pedra remete-
nos aos trés momentos em que Sao Pedro negou conhecer Jesus, sendo que a terceira
negacdo ouviu-se um Galo cantar. Este acontecimento tinha sido profetizado previamente
por Cristo na Ultima Ceia. Ambas, a profecia e a negacdo sdo relatadas nos quatro

evangelhos candnicos?,

No terceiro tramo da nave central foi representada a Vera Cruz e o Titulus
Crucis (placa pregada na Cruz) (25). Referem-se a Cruz onde Jesus foi pregado e a placa
de madeira com o letreiro (INRI-lesus Nazarenus Rex ludaeorum), ambos instrumentos
referidos em Marcos 15:26, Mateus 27:37, Lucas 23:28 e Jodo 19:19. O apostolo S&o
Jodo narra sobre estes: “L& O crucificaram e, com Ele, mais dois de cada lado e Jesus no
meio. Pilatos escreveu também um letreiro e colocou-o na cruz. Tinha escrito: Jesus de
Nazaré, Rei dos Judeus. Este letreiro, leram-no muitos dos Judeus, porque o lugar onde

Jesus tinha sido crucificado estava perto da cidade.”?%.

4 N
8

r

2% |dem: 1176, 1243, 1214; Mc 14-29-31, Jo 13: 36-38; Lc 22:33-34.

Idem: 1152, Mt 26:73-75: “Dali a pouco aproximaram-se 0s circunstantes e disseram a Pedro:
-Verdadeiramente tu também és um deles, pois a tua fala da-te a conhecer.

Entdo comecou a praguejar e a jurar:

-N&o conheco este homem. E imediatamente cantou o galo. Lembrou-se entdo Pedro das palavras que
Jesus lhe dissera: Antes que o galo cante negar-me-as trés vezes.

E saindo, chorou amargamente”.

295 |dem: 1142, Mt 19: 19-20.
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O proximo fresco integra a Coroa de Espinhos (26) a flutuar no centro de uma
paisagem. Foi com esta que Jesus foi coroado, causando-lhe dor e sofrimento, segundo
S30 Mateus®®® — “e, tecendo uma coroa de espinhos, puseram-Lha na cabeca e na mao
direita uma cana?®’; depois dobraram o joelho diante d"Ele e disseram com escarnio:

17298

Salve, o rei dos Judeus

A seguir observamos uma Corda e Cana Verde (27). A corda remete-nos aos
momentos em que Jesus foi amarrado e nesta representacdo apresenta-se entrelacada entre
folhagens e uma cana verde usada como cetro por Jesus, como parte da sua humilhagéo
juntamente, com a coroa de espinhos em referéncia a Si como o “Rei dos Judeus”?%. Os
varios momentos em que Cristo foi amarrado incluem a sua prisdo e tortura pos-

julgamento’3%,

2% |dem: 1141, 1178.

297 Cetro.

2%1dem: 1154, Mt 27: 29-30.

299 |dem. Mt 27: 29. Para além da referéncia nos envangelhos, nos canticos da Semana Santa é referido
“Senhor da Cana Verde, de espinhos coroado/ Sofreste tantas dores, por nds crucificado.”

3001dem: 1248,1777; outros apéstolos que relaram o uso da Coroa de Espinhos foram Jodo e Marcos, Jo
19:2,19:5; Mc 15:17.
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A proxima representacdo respeita ao Véu de Verodnica (28) que, segundo a
tradicdo, foi 0 véu usado na sexta estacdo da Cruz, quando Santa VVeronica encontra Jesus
no caminho para o Calvario e limpa-lhe o sangue do rosto com o seu véu. Esta acao fez

com que o rosto de Cristo ficasse marcado no pano®%,

N&o existe referéncia nos evangelhos candnicos a este acontecimento. Porém, o
seu imaginario teve origens na época medieval e, durante o séc. X1V, o0 véu tornou-se um

icone central do catolicismo ocidental®%,
y R T
‘;‘ Pl !

Prosseguindo para o quarto tramo da nave central, podemos observar Duas
escadas cruzadas (29) enquadradas numa paisagem. Estas ndo foram referidas nos
evangelhos canonicos, porém, tal como outros instrumentos da Paixdo ou Arma Christi,
séo referidas nas fontes e tradi¢des apdcrifas. A escada foi usada na Deposi¢édo da Cruz,
onde figuras como Nicodemos e José de Arimateia usaram este instrumento para

desceram o corpo de Jesus da Cruz e entregarem-no a sua Mae, Maria®%.

301 SCHILLER, 1972: 78-79.

302 0 acontecimento é referido nos evangelhos apdcrifos, nomeadamente no Atos de Pilatos, ou evangelho
de Nicodemos, WILSON, 1991: 112.

308 Jodo 19:38-40. Biblia Sagrada: Versdo do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José Carlos
Carvalho e Ricardo Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda, p. 1250.
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O fresco seguinte contém uma Taga com dados (30), com os quais os soldados
jogaram as sortes para obterem a tdnica de Cristo. Segundo o ap6stolo Jodo — “Quando
os soldados crucificaram Jesus, tomaram as Suas vestes — e também a tinica. A tinica

era sem costura, tecida toda inteira de alto a baixo. Disseram, pois, entre si:
-N&o a rasguemos, vamos antes tira-la a sorte, para vem de quem sera.
Isto para se cumprir a escritura que diz:

Repartiram entre si as Minhas vestes e sobre a Minha tunica deitaram sortes.

2304

Assim fizeram pois, os soldados

Em seguida, verificamos um fresco com a Santa Esponja e Santa Lanca (31), a
primeira foi mergulhada em vinagre e oferecida através de uma cana, para Jesus beber
durante a Crucificagdo®®. O segundo instrumento, denominado de Lanca de Longinus,
foi usado pelo centurido do mesmo nome, para perfurar Cristo e certificar-se da sua

morte3%,

O soldado ter-se-a arrependido e convertido a fé catélica, tendo morrido como
martir, segundo os evangelhos apocrifos de Nicodemo, também intitulados de Atos de

Pilatos®?’.

304 Biblia Sagrada: Versdo do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José Carlos Carvalho e
Ricardo Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda., p. 1249; Jo 19: 23-24.

305 |dem: 1153, 1249,1178; Mt 27: 48; Jo 19:29; Mc 15:36.

306 |dem: 1248, Jo 19:31-36.

307 FUHRMANN, 2014: 231.
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O ultimo fresco da nave central integra as imagens dos instrumentos dos Cravos
ou pregos, martelo e turqués (32). Verificamos os trés cravos usados para prender Jesus
a Cruz, dois utilizados para prender as suas maos e um para 0s seus pés. Porém, uma outra
tradicdo indica que foram usados quatro cravos, um para cada um dos pés e dois nas maos,

que juntamente com a ferida causada pela lanca constituiam as cinco chagas de Cristo®,

Para fixar os cravos/pregos foi usado um martelo e para os retirar depois da morte
de Cristo foi utilizada a turqués®®. Juntamente com os restantes instrumentos da Paix&o
presentes na nave central, pretendem enfatizar o sofrimento de Cristo, a sua resiliéncia

perante esse sofrimento e a aceitacdo para redencdo da humanidade.
= 7 \

&

ARG 5
Por baixo do fresco 32 da nave central, localiza-se o altar com o tema da

Crucificagdo, tal como no passado existia um altar com o mesmo tema. Na relacdo das
imagens com o espaco sagrado, a interacdo destas com o lugar, indicava a centralidade
do Tema da Paixao, presente na totalidade da nave central, culminando com a tematica
em escultura da Crucificagdo de Cristo no altar. As ossadas integradas na arquitetura
acabam por remeter-nos simbolicamente para o lugar do Golgota ou ao lugar da caveira,
onde Cristo foi crucificado e onde a tradigéo diz ter sido sepultado Ad&o. Logo, podemos

verificar, como apontado por Jérdbme Baschet, que as imagens se articulavam com a

%08 SCHILLER, 1972:188-189, 222.
%9 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. (1982). Dictionaire des Symboles — Mythes, Réves,
Costumes, Gestes, Formes, Figures, Couleures, Nombres. Paris Editions Jupiter, p. 677.
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liturgia e a arquitetura para criar uma experiéncia espiritual imersiva e por isso devem ser

entendidas neste contexto global da Casa dos Ossos.3°

Totalizando a leitura das abdbadas da Casa dos Ossos de Evora e prosseguindo
para o primeiro tramo da nave esquerda (oeste), este integra um fresco com o lema
“VITAM AETERNAM POSSIDEBO” (33), (trad. possuirei a vida eterna). Abaixo deste
verificamos, no centro da composi¢do uma coroa, sustentada por uma foice segurada por
uma méao em forma de esqueleto. O mote remete-nos a uma passagem de S&o Lucas, no
qual descreve um doutor da lei que testa Jesus ao questionar - “Mestre, que farei para
possuir a vida eterna?” (Lc 10:25). Apds a pergunta, Jesus responde com a parabola do
Bom Samaritano, transmitindo que amar a Deus e ao proximo sdo 0s caminhos para a
vida eterna3'?. A coroa no céu representa a gloria/recompensa eterna, enquanto a foice na
méao em esqueleto remete a morte inevitavel. A imagem do emblema transmite a ideia de
que a morte fisica ndo significa o fim, mas constitui uma transicdo necessaria para

alcancar a vida eterna.

A composicdo baseia-se num emblema de Pedro Rodriguez de Monforte e Pedro
de Villafranca Malagon, com 0 mesmo mote e imagem, acompanhado pela explicacéo -
Quien con su muerte pago /La comun fatalidade /Al tiempo no se rindi6, /Para haceria
eternidade, (trad. Quem com sua morte pagou /A comum fatalidade, / Ao tempo ndo se
rendeu, / Para torna-la eternidade”).3'? O epigrama reforca a interpretacdo da imagem, ao

sugerir que a morte nao € o fim, mas uma transicdo para a eternidade. Que aquele que

paga a “fatalidade comum” da morte ndo se “rendeu ao tempo”, mas segue 0 rumo a

“eternidade”. - //,..,.

N

7y

310 BASCHET, 2008, 16.

311Biblia Sagrada: Versdo do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José Carlos Carvalho e Ricardo
Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda, p.1198.

312 Emblema presente em MONFORTE, 1666: 91.
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O fresco seguinte apresenta elementos desaparecidos (34), nomeadamente o0 mote
e parte da imagem do emblema. Podemos denotar que por cima da caveira foi
representada uma ampulheta alada. Sabemos, qual 0 mote que estava presente no fresco,
através da descrigdo realizada pelo Padre Henrique da Silva Louro, em 1970, que referiu
que acima dos objetos podia-se ler a inscricio “VENIT HORA” (trad. Chega a hora)*2,
A caveira trata-se de um simbolo universal da morte e a ampulheta alada, por cima desta
indica-nos o seu caracter imparcial, soberano sobre todos. A ampulheta reflete a passagem
do tempo e que a lembranca de que a existéncia terrena é fugaz. O mote “Chega a hora”

indica-nos que o momento da morte € inevitavel para todos.

A representacdo foi inspirada num emblema de Pedro Rodriguez de Monforte e
Pedro de Villafranca Malagon, com o mesmo mote, acompanhado pela explicagido — “Si
consideras la vida/ Doce lustros, que el Sol dora / No tienen mas, que una ora” (trad. Se
consideras a vida/ Doze lustres, que o Sol doura/ N&o tém mais, que uma hora)3'4. As
imagens que acompanham ambos 0s emblemas sdo semelhantes entre si, com a diferenca
que no emblema espanhol a caveira aparece coroada, enquanto no fresco da abébada em
Evora foi representada sem coroa. A explica¢do indica que os “doze lustros” (sessenta
anos), por mais que o sol os ilumine, ndo passam da hora da morte e sdo insignificantes
perante a chegada da mesma, no qual o individuo “Nao tem mais, que uma hora”, devido
a sua caracteristica de finitude. Numa terceira camada de leitura podemos interpretar que
esta € uma mensagem de humildade e reflexdo perante a morte e a qualidade inexoréavel

do tempo.

313 LOURO, 1970: 20.
314 Emblema presente em MONFORTE, 1666: 58.
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A préxima representacdo integra o lema “OCCIDIT” (35) (trad. cai, morre), com
o sol a descer em direcdo a uma montanha ja quase desaparecida. O sol poente simboliza
o fim do dia, e por extensdo, pode ser interpretado como um simbolo da morte ou do ciclo
natural da vida. “Occidit" deriva do verbo occidere3'® que significa "morrer" ou "cair" e,
juntamente com a imagem, constitui uma simplificacdo do emblema original de Pedro
Rodriguez de Monforte e Pedro de Villafranca Malagon. Neste, verificamos um sol
poente e outro nascente na mesma imagem, enquadrados entre montanhas e
acompanhados do mote “Sol occidit, etc oritur ” (trad. O sol pde-se e nasce) e do epigrama
— “Aunque un Sol muere entre sombras /No ay tiniebla que embarace /Porque luego otro
Sol nace” (trad. Ainda que um Sol morra entre sombras, / N&o ha treva que o impega, /
Pois logo nasce outro Sol)3®. Refere-se a transitoriedade do sol que criado por Deus no
Génesis, ap0s o0 nascimento (nascer do sol), a vida (o dia), vem a sua morte (por do sol)
e 0 novo nascer. Esta ultima fase indica a viagem da alma para o céu e o trecho transmite
uma mensagem de esperanca e renovacao, sugerindo que mesmo diante da escuriddo
(noite) ou da morte, a luz sempre retorna atraves da lua também criada por Deus,

remetendo ao discurso sobre o ciclo da V|da

DT Lo \ R

5L atdict, Latin dicionary & Gramar Resourses — “occidere”. Disponivel em https://www.latin-
dictionary.net/search/latin/occidere, [Ultima consulta 16.11.2024].
318 Emblema presente em MONFORTE, 1666: 87.
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O emblema seguinte integra o lema “ANNORUM PONDERE” (36), (trad. com o
peso dos anos), tendo por baixo deste representado num monte e uma arvore quase
despida de folhagens com os seus ramos descaidos. A simbologia da arvore esta
interligada com o ciclo da vida e a passagem do tempo. Neste caso, a arvore foi
representada num estado de envelhecimento. O peso das folhagens no estado adulto da
arvore causou o romper dos seus ramos, pelo peso que outrora sustentaram. A ideia do
peso dos anos foi metaforicamente representada através de uma arvore no fim de um

ciclo, com os ramos descaidos e quase sem folhagem.

O emblema presente na abdbada da Casa dos Ossos tem semelhancas a um
emblema criado por Juan Francisco de Villava presente na obra Empresas espirituales y
morales, de 1613. Neste, verificamos uma imagem de uma macieira com alguns galhos
partidos devido ao peso dos frutos, acompanhada pelo mote “PONDERE PRESSA MEO”
(trad. oprimida pelo meu proprio peso)®'’. Ao traduzirmos o epigrama que a
acompanha3!® percebemos que a arvore carregada de frutos, com galhos que romperam
sobre 0 seu proprio peso, ilustra a ideia de que a abundancia podera levar a ruina. Trata-
se, portanto, de um aviso contra o excesso de ambicdo, a vaidade e a falsa seguranca
proporcionada pela prosperidade material que alguém pode ter em vida.
Comparativamente, o emblema da Casa dos Ossos pode ser interpretado como o resultado
desse peso material e a licdo moral sugere que aqueles que depositam toda a sua confianca

nas riquezas e no sucesso material, correm o risco de colapsar justamente por sua causa.

O segundo tramo da nave esquerda (oeste) integra um emblema com o mote em
latim “NUNC IN EORUM CANTICUM SUM” (37) (trad. Agora estou rodeado pelos seus
canticos). Por baixo da filatera, observamos um cisne deitado na terra ao lado de uma

ST VILLAVA, 1613: 61.

318 "N&o por estar em bens prosperado,

Tem seguro o passo,

Quem pde neles toda sua esperanga.

Pois, pelo mesmo caso

Que vive mais carregado,

Pode quebrar na maior pujanca.

Teme, pois, a mudanca,

J& tenha firme o senso,

Vendo que esta &rvore, com seu proprio peso,
Se quebrou e rompeu

Por haver-se de frutos enriquecido.” VILLAVA, 1613: 61.
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harpa e outro cisne a aproximar-se deste pela agua. O cisne morto representa a morte
fisica e a transicdo da alma, enquanto o cisne na agua pode simbolizar a alma elevada,
pronta para cantar entre os eleitos no céu. A harpa corresponde a um objeto associado a

mausica celestial, a harmonia espiritual e a conexdo com o divino.

Remete-nos ao emblema da autoria de Pedro Rodriguez de Monforte e Pedro de
Villafranca Malagon, com 0 mesmo mote, acompanhado pelo epigrama — “En el morir
considero/ Un goco tan superior, / Que afecto cantar mejor/ En albricias de que muero ”,
(trad. Ao morrer, considero/ Uma alegria tdo superior, / Que sinto cantar melhor/ Em
jubilo por morrer)3®. Ao interligarmos a imagem ao lema, interpretamos o significado de
que apds a morte, a alma do justo une-se ao coro celistial, em “jubilio eterno”. Relaciona-
se com a ideia de que a morte ndo é um fim na perspetiva cristd, mas uma passagem para
a eternidade bem-aventurada, onde os justos ndo lamentam, mas unem-se ao COro

divino3%°,

O proximo fresco integra um emblema com o mote “SUSCITABO El GERMEN
JUSTUM ET REGNABIT REX” (38), (trad. Farei brotar dele (de David) um rebento justo
e reinard como um rei [a profecia do Messias], um rebento da casa de David])%2L. Por
baixo deste, verificamos a imagem de um brago em esqueleto, a sair de um timulo de
pedra, para agarrar 0 ramo de uma &rvore que aparece dobrado pela acdo. A arvore
apresenta dois ramos. Um encontra-se erguido e, esta praticamente desaparecido do

fresco, apesar de ainda ser possivel visualizar as suas folhagens. O mote alude a uma

319 Emblema presente em MONFORTE, 1666: 60.

320 AP, 14: 1-4. Biblia Sagrada: Versdo do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José Carlos
Carvalho e Ricardo Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda, 1442.

821 Jer. 23.5. Idem: 920.
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passagem direta do livro de Jeremias, no qual se profetiza a vinda do Messias, que
“brotara” da linhagem de David. O brago descarnado que emerge do tamulo para dobrar
um dos ramos da arvore, representa a promessa divina, da continuidade da linha de David
e a vinda do Messias, simbdlicamente ilustra-se a arvore de Jessé. Um dos seus ramos
aparece dobrado, enquanto o outro permanece direito. Esta caracterizagdo sugere a
metafora que, embora a morte corte o curso da existéncia terrena (ramo dobrado), a justica
e a promessa divina continuaram “vivas” (ramo erguido), simbolizando a continuidade

da promessa messianica??.

O emblema original € da autoria de Pedro Rodriguez de Monforte e Pedro de
Villafranca Malagon, com 0 mesmo mote, acompanhado pelo epigrama — “Las obras
parten los dos /Por enriquecer un marmol, /Si la parca corta el arbol, /En pinpollo
guarda Dios”, (trad. As obras separam os dois/ Para enriquecer um marmore, /Se a Parca

corta a arvore, /No rebento Deus a guarda)?,

No poema explicativo, reforga-se a dualidade entre a finitude humana e a
imortalidade espiritual da alma, distinguindo o terreno, do divino. A expressdo “Para
enriquecer o marmore”, alude 4 memoria de alguém preservado no interior das pedras de
um timulo. A secc¢do seguinte, refere-se a acdo da Parca, a terceira das Moiras que cortara
0 curso da vida (da linha de David), mas afirma-se que Deus preservara um rebento, ou
seja, um ramo dessa linha, representativo da linhagem genolégica de Cristo, em

cumprimento da promessa divina.

N

822 Jr 31:31. Idem: 929.

323 Emblema presente em MONFORTE, 1666: 76. O braco que surge do timulo pertence a Atropos ou
Morte, a terceira das Moiras ou Parcas, responsavel por cortar o fio da vida, a morte inevitavel. As suas
duas outras irmas, Cloto e Laquesis, eram responsaveis, respetivamente, por fiar o fio da vida e medir a sua
extensdo, ou seja, 0 tempo que uma pessoa teria para viver, ANNA, 1996: 83.
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DR Aexrmomnields
O motivo presente no fresco seguinte encontra-se parcialmente coberto por
ossadas. Por isso, ndo sabemos, ainda, se junto da médo que segura um cetro, com uma
coroa no topo, estariam representados outros objetos. Por cima do cetro, verificamos o
mote - AULAE SPLENDOR (39), (trad. esplendor do palé&cio de Deus — o Céu). O cetro
tradicionalmente simboliza a autoridade e soberania, enquanto a coroa € um simbolo de

realeza e poder3?*

. A mdo que o0 segura, aparece entre nuvens e pode ser interpretada como
amao de Deus. Logo, este emblema sugere o principio da gléria celestial e a ideia de que
o verdadeiro esplendor e poder vém de Deus. A referéncia ao esplendor do palécio de
Deus remete simbolicamente ao Céu, como morada divina. Ap6s a morte, s6 0s justos
poderdo seguir este caminho e serem recompensados, segundo a crenca crista. A coroa

pode ser interpretada como a recompensa dos que ganham a entrada no Palacio de Deus.

g S 3 -
IVSTITIAVERO LIEERAEIT AMORT £ e/

/s 4
Sk, e i
——

O mote integrado no emblema seguinte "JVSTITTA VERO LIBERABIT A
MORTE” (40), (trad. a justica libertar-te-4 da morte) foi retirado do livro Provérbios
(10:2), atribuido tradicionalmente ao rei Salomdo. Contém ensinamentos de sabedoria,

324 CHEVALIER, GHEERBRANT, 1982: 303.
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ética e conduta moral, que enfatizam a importancia da justica, da retiddo e do
respeito/temor a Deus na vida quotidiana. O versiculo marca o inicio de uma série de
maximas, nas quais se contrapde 0s justos e 0s impios, demonstrando as consequéncias
das suas acdes. "Os tesouros da impiedade de nada aproveitam, mas a justica livra da
morte.” Pr 10:23%°, remete-nos a ideia de que as riquezas adquiridas de forma corrupta
sdo inuteis diante do julgamento divino. Mesmo que venham a trazer beneficios
temporarios, ndo garantirdo a paz nem a salvagéo. Indica que o0s que vivem honestamente
encontrardo seguranca e protecdo no sentido espiritual, enquanto evitam perigos e a
condenagdo na vida eterna. Por baixo do mote, observamos uma paisagem com uma
arvore de um lado e uma espada do lado oposto e, ao centro cimeiro de ambas, flutua uma

coroa.

O emblema original é da autoria de Pedro Rodriguez de Monforte e Pedro de
Villafranca Malagon, com o mesmo mote, acompanhado pelo epigrama—"Con justicia
procedi /Y con piedad goberné /A otra corona aspiré", (trad. Com justica procedi /E com
piedade governei/ A outra coroa aspirei)3?®. Os motivos dos emblemas sugerem que um
governante ideal combinara a prudéncia com a retiddo. A coroa ao centro mostra que o
poder é sustentado pela justica, representada pela arvore e pela forca (espada), associada
aos monarcas que procuram legitimar a sua autoridade e conquistas, enfatizando a justica

como base do seu poder régio.

325 Biblia Sagrada: Versdo do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José Carlos Carvalho e
Ricardo Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda, p.712.
326 Emblema presente em MONFORTE, 1666: 73.
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O terceiro tramo da nave esquerda (oeste) integra um fresco com uma filactera
com o lema “MELIOR EST DIES MORTIS DIE NATIVITATIS” (41), (trad. Melhor é o
dia da morte do que o dia do nascimento). Logo abaixo, sobre um caixdo coberto,
observamos uma mortalha branca em forma de Cruz e por cima desta uma caveira. Ao
lado destes elementos observamos um ber¢o. O mote remete a passagem do Eclesiastes,
versiculo 7:1-3: "Melhor é a boa fama do que o unguento precioso, e o dia da morte do
que o dia do nascimento. Melhor é ir a casa onde ha luto do que ir a casa onde ha
banquete, porque ali se vé o fim de todos os homens, e os vivos o aplicam ao seu

coragéo."3?’

A representacdo baseia-se num emblema de Pedro Rodriguez de Monforte e Pedro
de Villafranca Malagon com o mesmo mote, acompanhado pelo epigrama — “Prospera, y
feliz Fortuna, /Hallé en morir, no en nacer, /Y assi mas llego a dever, /A la muerte, que
alacuna”, (trad. Prospera e feliz Fortuna, / Encontrei ao morrer, ndo ao nascer, /E assim
mais devo /A morte do que ao bergo)®?®. Em ambas as imagens o berco representa o
nascimento e este atributo encontra-se em contraposi¢do, a mortalha e a caveira, que
representam a morte como o destino inevitavel*?®. O lema e o poema refletem a visio na
qual a morte ndo é vista como um fim tragico, mas como uma passagem para 0 momento
de unido com Deus. Enquanto o nascimento e a vida contém sofrimento, a morte é
entendida como um alivio e libertacdo. De acordo com o poema espanhol, deve-se mais
a morte do que ao nascimento, pois € morte que traz a verdadeira “fortuna” e descanso.
O emblema reforc¢a a visdo do memento mori, encapsulando a visdo teoldgica e filosofica

cristd, sobre a transitoriedade da vida e a primazia do além.

327Biblia Sagrada: Versdo do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José Carlos Carvalho e Ricardo
Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda, p.737-738.

328 Emblema presente em MONFORTE, 1666: 83.

$2CHEVALIER, GHEERBRANT, 1982: 116.
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No fresco seguinte verificamos o lema “LUDIBRIA MORTIS” (42), (trad. As
ilusBes/ultrajes/enganos da morte), acompanhado por uma caveira pousada sobre ruinas,
formadas por pedacos de colunas estriadas. Uma coroa e um cetro podem ser observados
junto aos destrocos. O emblema trata-se de um exemplo das vanitas, simbolico da
efemeridade da vida, a inevitabilidade da morte e a futilidade do poder e da gldria

mundanos, em comparagdo com esse destino.

Em termos simbdlicos, o cranio sobre ruinas remete a morte e decadéncia, ao
mesmo tempo que sugere a destruicdo das estruturas humanas, incluindo impérios. A
coroa e o cetro, no meio de destro¢os, simbolizam os poderes monarquicos abandonados,
sugerindo a inutilidade do estatuto e das riquezas institucionais perante a morte. O lema
indica que a morte despreza todas as realizagdes humanas e iguala todos os seres,

independentemente do seu estatuto em vida.

O emblema presente no fresco baseia-se num outro da autoria de Diego de
Saavedra Fajardo, integrado numa obra de 1642, com 0 mesmo mote, motivos e neste
caso estava acompanhado por um epigrama que reflete sobre a vida em relagio a morte®°.
Reforca o tema das vanitas e do memento mori, da transitoriedade da vida e a futilidade

da ambicéo humana:

Analise do Soneto Reflexivo. Autoria: Francisca Dias.

Trad. “Os ultrajes da morte { O cranio, que um dia pertenceu a um individuo poderoso, }
Este despojo mortal, 6 caminhante, agora serve de abrigo para insetos insignificantes.

Triste horror da morte, onde a aranha

Fios tece e a inocéncia engana,

Pois romper o sutil nao foi bastante. A vaidade do poder e nobreza é desmascarada: principes e
Foi coroado, foi visto triunfante, reis sao iguais aos outros mortais diante da morte.

Com os troféus de uma e outra faganha.
Seu riso foi favor, seu rosto, ameaga,

O mundo atento ao seu semblante.

Onde antes a soberba, dando leis {
A paz e & guerra, presidia,

Hoje prendem-se vis animais.

Que vos arrogais, 6 principes! O reis!, A morte é cega, tornando todos iguais independentemente
Se nos ultrajes da morte fria de estatutos.

Sois comuns aos demais mortais?”

Onde antes havia um dominio e autoridade, existem agora
ruinas e abandono.

Fonte: SAAVEDRA, Diego Fajardo. (1642). Idea de un principe politico, cristiano (Empresas
politicas). Milan, p.753.

330 SAAVEDRA, Diego Fajardo. (1642). Idea de un pricipe politico, cristiano (Empresas politicas). Milan,
p.753.
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O fresco que integra 0 emblema com o mote “ORIETUR IN TENEBRIS” (43),
(trad. A luz surgira das trevas), compde-se por uma paisagem formada por um sol
escondido atras de montanhas e, no lado oposto da composicao, por uma lua e outro sol.
O emblema original é da autoria de Pedro Rodriguez de Monforte e Pedro de Villafranca
Malagon, com 0 mesmo mote, acompanhado pelo epigrama-“En los rayos de la Luna/
Vive ardiendo otro farol: /Nos es noche aunque muri6 el Sol/”, (trad. Nos raios da Lua/

Arde ainda outra candeia:/ N&o é noite, embora o Sol tenha morrido)33L.

Ambos os emblemas representam uma cena simbdlica, na qual de acordo com o
Génesis, Deus criou o sol para iluminar o dia e a lua para dar brilho a noite. A luz do sol
que desaparecera dara lugar a luz da lua, para iluminar os céus mesmo em tempos de
escuriddo. O lema e o epigrama reforgcam essa mesma ideia ao destacar que, mesmo na
auséncia do sol, outra luz/candeia continuara a brilhar. O lema conecta-se ainda com a
passagem de Isaias 58.10: "Se ofereceres o teu pao ao faminto e saciares a alma aflita, a
tua luz nascera nas trevas, e a tua escuriddo sera como o meio-dia."3*2. Passagem em
que o profeta Isaias transmite a mensagem de Deus, que incentiva o “povo” a ir para além
das préaticas religiosas superficiais e a demonstrar uma verdadeira compaixdo e
solidariedade para com os necessitados. O emblema incorpora a ideia de que com o
desaparecimento do sol, surge a noite, mas a luz sobrevivera, referindo-se a persisténcia
da luz, de resiliéncia em tempos de escuriddo e da certeza de que a luz sempre retorna,
seja no ciclo natural do cosmos ou na vida espiritual.

331 Emblema presente em MONFORTE, 1666: 58.
332 Biblia Sagrada: Versdo do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José Carlos Carvalho e
Ricardo Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda, p.884.
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O proximo emblema inclui elementos desaparecidos, nomeadamente parte do
lema e imagem. Porém, conseguimos reconstituir o que estava representado no fresco,
devido a descricdo do Padre Henrique Silva Louro, de 1970 — o lema completo
“RENOVABITUR UT AQUILAE JVVENTUS TVA™%(44), (trad. A tua juventude sera
renovada como a da aguia), incluia por baixo, uma representacdo de uma aguia que voa
e vai perdendo as suas penas e outra ao lado desta, pousada num ninho por cima de um

penhasco.

O emblema original é da autoria de Pedro Rodriguez de Monforte e Pedro de
Villafranca Malagon, com o mesmo lema, acompanhado pelo subscriptio - “En esse
Renuebo mio, / (Que esta presente a mi vuelo) /La queda al mundo el consuelo”. (trad.
Eis aqui a minha renovagédo, / (Que esta presente no meu voo). /Ao mundo resta o
consolo)®**. A aguia perde as suas penas por causa do calor do sol e representa a ideia de
renovacdo cristd por meio da peniténcia3®. Esta ideia é representada pelas penas que
voltardo a crescer e cair com o passar do tempo num processo de renovacao, (“Eis aqui a
minha renovacdo™). A ideia da renovagéo pode ser interpretada como a renovagao crist,
por meio da ressurei¢do depois da morte, processo fisico, mas também espiritual, atraves
das penas perdidas e transformacao da primeira aguia, ("Que esta presente no meu voo)").
A segunda aguia pousada no penhasco pode representar aqueles que ainda ndo passaram
pelo processo de renovagdo, mas que se podem-se inspirar nele. ("Ao mundo resta o
consolo).” Refere-se a ideia de que a renovacao pessoal ndo é apenas individual, mas

333 LOURO, 1970: 21;
334 Emblema presente em MONFORTE, 1666: 49.
335 ARRANZ, 2010: 152.

185



Mortem Spectare. Contexto historico-cultural, arquitetonico e simbolico da Casa dos Ossos da Igreja de
S8o Francisco de Evora- Volume |

também podera trazer esperanca e inspiracao para 0s outros, representada pela dguia que
observa do penhasco.

O emblema baseia-se no Salmo 103:6- "Ele satisfaz os teus desejos com bens, de
modo que a tua juventude se renova como a da aguia.” O cantico de louvor, atribuido ao
rei David, exalta a misericordia e fidelidade a Deus, recordando os beneficios divinos,
como o perddo dos pecados, a cura das enfemeridades e a renovagédo da forca dos que
confiam no Senhor. Narra a renovacédo da juventude como a da aguia, baseada na crenca
antiga que esta ao envelhecer, perdia as suas penas e renovava-as, rejuvenescendo-se,
refletindo a ideia de renascimento espiritual e fisico, mencionados anteriormente. No
contexto biblico reforca a ideia de que Deus concede essa vitalidade, restauracdo, e
esperancga aqueles que O seguem, assim como a aguia Se renovara para continuar a

voar.336

=
P TIMAN PARTEM ELEGIT . 2

No quarto tramo da nave esquerda (oeste) foi representado um globo azul
pousado no solo e, acima deste, flutua um cetro envolvido num resplendor de luz. Uma
mao, que surge da esquerda aponta para o cetro e uma segunda, oriunda da direita indica
globo, surgindo ambas de nuvens. O mote que acompanha a imagem diz — “OPTIMAM
PARTEM ELEGI” (45), (trad. ele escolheu a melhor parte, que nao lhe sera tirada).

O lema baseia-se no evangelho de Sao Lucas, na passagem em gue Jesus visita a
casa de Marta e de Maria. Enquanto Marta esta ocupada com os afazeres domésticos,
Maria senta-se para ouvir 0s ensinamentos de Jesus. Marta pede a Jesus que mande Maria

ajuda-la e Jesus Responde: "Marta, Marta, andas inquieta e te preocupas com muitas

3% Biblia Sagrada: Versdo do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José Carlos Carvalho e
Ricardo Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda, p.672.
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coisas; mas uma s coisa é necessaria. Maria escolheu a melhor parte, e esta ndo lhe
serd tirada." (Lucas 10:41-42)."*¥" O ensinamento central é a priorizacdo da vida
espiritual sobre as preocupacdes materiais. Segundo, a passagem nao significa que as
tarefas didrias ndo sejam importantes, mas que se deve procurar primeiro o espiritual e

Deus.

O globo simboliza 0 mundo terreno, os bens materiais e o poder mundano. As
mé&os, uma apontando para baixo e outra para cima, indicam uma escolha entre as duas
direcdes: 0 mundo material (abaixo) e o espiritual (acima). O emblema baseia-se noutro
criado pelos autores Pedro Rodriguez de Monforte e Pedro de Villafranca Malagon, com
0 mesmo mote, acompanhado pelo epigrama — “Bien hiciste gran Monarcha/ (Aunque
lagrimas nos cueste) / En dejar éste, por éste/, (trad. Bem fizeste, grande Monarca/ (Ainda
que nos custe lagrimas) / ao deixar este [mundo] por este [outro, celestial]." 3*® O poema
sugere a escolha da vida espiritual em detrimento da gléria terrena, referindo-se a um

monarca que renunciou ao poder mundano. Neste caso, refere-se ao monarca Filipe 1V, a

iuem a obra d emblemas foi dedic\ada, ainda que publicado postumamente.

’ 3 3 X . AL
- Ba % I —
el b\ ) - - »
) » . A Y . -

No fresco seguinte observamos uma fortaleza que esta a ser atacada e defendida,
acompanhada pelo mote “ITERUM VICTOR” (46), (trad. outra vez vencedor). Embora ja
quase desaparecidas, podemos observar figuras de soldados a subir escadas para tentar
entrar na fortaleza, enquanto outros soldados tentam defendé-la entre as ameias. Embora
ndo se tenha encontrado o emblema que resultou nesta imagem, podemos interpretar que

as fortalezas sdo por norma entendidas como simbolos de poder, podendo projetar uma

337 1dem: 1198.
338 Emblema presente em MONFORTE, 1666: 41.
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imagem de resisténcia ou conquista, conforme a intencdo. Neste caso, 0 mote indica
“outra vez vencedor”, sendo por isso um emblema com uma mensagem sobre conquista
e projecdo de uma imagem de poder. Integra-se no pensamento onde a vontade politica
relacionava-se com projecao de uma imagem de um monarca cristdo como o defensor da

fé catdlica. Os emblemas morais podiam ser usados como mecanismos de propaganda

dessa imagem, ao refletirem sobre as qualidades que um monarca cristdo deveria ter e ao
339

associarem a sua vocacao e autoridade a Deus.

No penultimo fresco verifica-se um emblema com o mote - “O MOMENTUM O
AETERNITAS” (47), (trad. © momento! O eternidade). A composicdo integra uma

paisagem com uma coroa de louros no lado esquerdo da composigéo, a flutuar por cima
de um dragdo ou basilisco, que dirige o seu olhar para o céu. Ao lado da criatura, flutua
uma ampulheta, por baixo de uma lua crescente. O emblema original no qual foi baseado
tem como autores Pedro Rodriguez de Monforte e Pedro de Villafranca Malagon, com o
mesmo lema, acompanhado pelo epigrama — “Un instante de Maria, / Que celebrd mi
piedad / Me a dado una Aeternidad”, (trad. Um instante de Maria, / Que celebrou a minha

piedade, / Deu-me uma eternidade)34°.

O poema explicativo do emblema e a imagem do mesmo, relacionam-se com 0
livro do Apocalipse, nomeadamente as passagens Ap 12:2-4. Nestas é referido um dragéo
- “O Dragao, vendo que fora precipitado na terra, perseguiu a Mulher que dera a luz o
Menino” **1. A figura mencionada trata-se de - “Uma Mulher com o sol a servir-lhe de

339 FLOR, 1995: 59.

340 Emblema presente em MONFORTE, 1666: 33.

341 Biblia Sagrada: Versdo do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José Carlos Carvalho e
Ricardo Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda, p.1441.
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manto, a lua debaixo dos seus pés e na cabeca uma coroa de doze estrelas” **2. No poema
do emblema refere-se "um instante de Maria" como algo que concede a eternidade,

relacionando a imagem da Virgem, da qual a lua ¢ um dos simbolos, a passagem referida.

Seguindo esta possibilidade, a coroa de louros na imagem pode tratar-se de um
eco da “coroa de doze estrelas”, da passagem do Apocalipse, simbolizando a gléria e a
vitdria da Virgem Maria, que desempenha um papel central no plano divino da redencéo.
Por meio da intercessdo da Virgem Maria (Um instante de Maria), as oragdes e atos de
devocdo dos crentes sdo levados a Deus. A piedade de Maria, que intercede pelas almas
diante de Deus é frequentemente vista como aquela, que lIhes pode garantir a salvacéo. O
poema e o emblema refletem ideia de que um momento de piedade (representado pela
ampulheta) pode garantir a eternidade (através da intercessdo de Maria) e a recompensa

divina.

O ultimo emblema presente integra o lema “ARDOR BELLICUS” (48), (trad. furor
bélico) e, por baixo deste, a imagem de um exército de homens armados e cavaleiros. A
composicgdo inclui quatro cavaleiros de espadas desembainhadas, montados a cavalo,
preparando-se para uma batalha. As cores dos quatro cavalos, branco, vermelho, preto e
amarelo, fornecem uma pista sobre os possiveis significados do emblema, podendo
remeter a visao dos Quatro Cavaleiros do Apocalipse. Nesta passagem, Sdo Jodo relata a
abertura dos quatro selos, cada um revelando um cavaleiro montado a cavalo de cor
diferente, simbolizando eventos catastroficos para a humanidade. O cavalo branco é o
primeiro a ser referido e representa a conquista e o0 engano. O préximo, trata-se de um

%42 |dem: 1439-1442.
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cavalo vermelho, que simboliza a violéncia e a guerra e foi descrito como 0 que tém o
poder para tirar a paz a terra. O cavalo preto representa a fome e a escassez, que levara
para a terra dificuldades tremendas, enquanto o cavalo amarelo (palido) representa a

morte e o inferno, sendo capaz de trazer pragas, fome e destruicio3#®

. A imagem que
compde o emblema e o lema furor bélico, alude ao fervor desta guerra a ser travada no
fim dos tempos. Para as almas puras, o fim sera a ressurrei¢do e a reunido dos seus corpos,

apos o Juizo Divino.

Os temas moralistas dos emblemas remetem-nos para o conceito de que o0s restos
fisicos dos mortos, presentes na Casa dos Ossos, aguardavam a sua reunido com a sua
prépria alma no momento da ressurreicdo, mas enquanto tal, a sua omnipresenca
significava que estes “participavam” de certo modo no que acontecia ao seu redor. Ao
estarem presentes neste lugar sagrado, beneficiavam das missas outrora ali cantadas,
incitavam a uma memoria de uma humanidade coletiva, as oragcdes pelos vivos para

beneficio mutuo®*.

Dos trinta e dois emblemas presentes nas duas naves laterais da Casa dos Ossos, foi
possivel demonstrar que vinte foram inspirados em emblemas criados pelo escritor, poeta
e emblemista Pedro Rodriguez de Monforte, para a obra Descripcién de las honras que
se hiceron a la cath6lica magestad de D. Phelippe quarto Rey de las Espanas y del nuevo
mundo. Trata-se de uma fonte que registou as cerimonias funebres de Filipe 1V, realizadas
em setembro de 1665, em Madrid. Contém gravuras da autoria de Pedro de Villafrana
Malagon (1615-1684), nomeadamente do catafalco funerario do rei de Sebastian de
Herrea Barnuvebo, descricbes da procissdo, cerimonias, arte efémera, epigrafes e
emblemas morais feitos para a cerimonia, tendo sido publicada um ano depois da morte
do monarca®®. Foi possivel apurar que cerca de 62.5%, ou seja, a maioria dos emblemas
presentes nas duas naves laterais da capela foram inspirados diretamente nesta fonte
publicada em 1666.34

343Ap 6:2-8. Idem: 1438.

S4BARNWELL, CRAIG-ATKINS, CRANGLE, & HADLEY. 2023: 270-295.

345 MONFORTE, Pedro Rodriguez de Monforte. 1666. Descripcion de las honras que se hiceron a la
catholica magestad de D. Phelippe quarto Rey de las Espanas y del nuevo mundo en el Real Convento de
la Encarnacion... Madrid: Francisco Nieto.

346 1dem.
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A obra dedicada as celebracdes funebres associadas & morte do monarca Filipe 1V,
apresentam registos do seu timulo/retabulo baldaquino realizados por Sebastian de
Herrea Barnuvebo, colocado na Igreja do convento da Encarnacdo de Madrid e gravado
pelo gravador da corte, Pedro de Villafranca para a obra. O baldaquino do rei aparece
diretamente referenciado no fresco nimero dez da Casa dos Ossos e 0s restantes dezanove
frescos sdo emblemas diretamente referenciados nesta fonte, conforme se pdde verificar

anteriormente®*’ (Figura 97).
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Que drjaua de viuir
Yhut dichoio enmoriy

Fonte. Disponivel em
https://cipripedia.com/wp-content/uploads/2016/11/tc3bamulo-felipe-iv-barnuevo-
01.jpg?w=1000, [ultima consulta 05.04.2024].

Sobre a autoria dos trinta e dois emblemas presentes na cobertura da Casa dos Ossos,
um unico foi baseado num emblema presente na obra Empresas espirituales y morales de
Juan Francisco de Villava (1545?-1618), publicada em 1613. Uma obra de emblemas
morais, semelhante a anterior, na qual o autor explora através desta “linguagem”, as
virtudes cristas, um reportério de caracteristicas de individuos virtuosos e dos pecadores,
explanando neste Ultimo caso, os defeitos e vicios contrarios ao espirito cristdo3#. Outra
composicao presente na Casa dos Ossos foi baseada num emblema de Diego de Saavedra
Fajardo (1534-1648), da obra Idea de un pricipe politico, cristiano (Empresas politicas),

347 MONFORTE, Pedro Rodriguez de Monforte. 1666. Descripcion de las honras que se hiceron a la
cathdlica magestad de D. Phelippe quarto Rey de las Espanas y del nuevo mundo en el Real Convento de
la Encarnacion... Madrid: Francisco Nieto, fols 71-72.

348 VILAVA, Juan Francisco de. (1613). Empresas espirituales y morales. Baeza: Fernando Diaz de
Montoya.
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publicada em 1642. Nesta obra, 0 autor entra no campo semantico da politica e descreve
um governante ideal cristdo, caracteristicas e recomendagdes de como lidar com subditos,
governos, crises politicas, tratados de paz e vitorias®*®. Conforme podemos verificar no
gréfico apresentado, destes trinta e dois emblemas, identificamos adicionalmente que dois
foram baseados aproximadamente em emblemas presentes na obra Devises et emblemes
de Daniel de la Feuile (1640-1709), do ano de 1691, uma antologia de exemplos mais
conhecidos dos livros de emblemas europeus®. Por ser uma antologia, com emblemas
criados por Feuile e outros reunidos pelo autor, alguns de autoria incerta, nestes dois casos
podemos concluir apenas que os dois exemplos mencionados séo interpretacfes e ndo
copias exatas, como podemos afirmar para os outros exemplos identificados

anteriormente (Figura 98).

Figura 98. Percentagem das fontes contempladas nos trinta e dois emblemas da Casa dos
Oss0s.%5! Autoria: Francisca Dias.

Autor nao identificado

i » Villav 513)
Juan Francisco de Villava (1613 slementos dessoerecidos
Diego de Saavedra Fajardo (1642) 5(15.6%)
1(3.1%)
Elementos cobertos por ossadas
2(6.2%)

Daniel de la Feuille (1691)

20 (62.5%)

Pedro Rodrigues de Monforte e Pedro de Villafranca Magalon (1666)

349 EAJARDO, Diego de Saavedra. (1642). Idea de un pricipe politico, cristiano (Empresas politicas).
Milan,

350 FEUILE, Daniel de la. (1691). Devises et emblemes anciennes et modernes: tirées des plus celebres
auteurs, avec plusieurs autres nouvellement inventées et mises en latin, en francois, en espagnol, en italien,
en anglois, en flamand et en Allemand. LaFeuille.

351 para cinco emblemas ainda ndo encontramos até ao momento o autor e fonte no qual foram baseados,
no entanto sera uma linha de investigagdo a prosseguir futuramente. Dois casos adicionais integram
elementos ocultados por ossadas e, embora tenha sido estabelecida uma analise do que esta visivel, ndo foi
possivel chegar a sua fonte, por se encontrarem parcialmente cobertos.
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3.3. De espaco sacro a espago museu: Intervencdes na Casa dos Ossos da Igreja
de S&o Francisco de Evora, em 2014 e 2015

Para totalizar o entendimento do espaco da Casa dos Ossos da Igreja de S&o
Francisco de Evora, necessitamos de compreender as intervencdes realizadas no seu
interior, que lhe conferiu a aparéncia que detém presentemente (analisada no capitulo
3.2). As intervencOes efetuadas neste espagco sacro ocorreram entre Junho de 2014 e
Outubro de 2015 e fizeram parte de uma obra de reabilitacdo de maior escala, realizada a
todo o complexo da Igreja de S. Francisco, por uma equipa multidisciplinar liderada pelo

arquiteto Adalberto Dias®?2.

Importa relembrar que o antigo Convento de S&o Francisco de Evora ja tinha sido alvo
de intervencdes durante o seculo XX, no qual foram executados trabalhos de restauro pela
Direcdo Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais (DGEMN), em 1937, sobre a
responsabilidade dos arquitetos Humberto Reis e Filipe Vaz Martins. Apds estas obras,
seguiram-se intervencdes pontuais nas décadas seguintes, como por exemplo, trabalhos
interventivos sob a direcdo do arquiteto Rui Coto nos anos de 1970. Ap6s 1995, foram
realizados estudos do estado de conservacdo do complexo pela Direcdo Regional dos
Edificios e Monumentos do Sul (DREMS), juntamente com o Laborat6rio Nacional de
Engenharia Civil (LNEC) e o Instituto Superior Técnico. Estes estudos resultaram em
varios desfechos, dos quais destacamos a intervenc¢do no claustro, em 2000, na qual foi

criado um acesso a Casa dos Ossos através do mesmo?,

Porém, as intervengdes significativas realizadas no interior da Casa dos Ossos s
ocorreram no Ambito das reabilitagdes de 2014 a 2015, Para além de novas intervencoes
no claustro, a Capela dos Ossos foi alvo de uma requalificacdo de modo a poder ajustar-
se as necessidades de uso contemporaneas, como por exemplo, entre outras, responder ao
grande influxo de turistas no espago. Estas intervengdes resultaram na “transformacéo”

de um espaco sacro para um “espago museu”.

A requalificacdo da capela foi possivel através da cooperacdo entre equipas de areas

de conservacdo e restauro, que atuaram sobre as argamassas, 0s azulejos, os frescos das

$2DIAS, 2017: 5.
33 AZINHEIRA, 2021: 109.
%4 DIAS, 2017: 5.
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abobadas, as ossadas e mimias. Adicionalmente, foi realizado um ensaio de cargas na
cobertura da capela para avaliar a viabilidade de construcdo do novo espago museoldgico
no piso superior, reconstruindo a ala das celas, onde antes estava localizado um dos

355

antigos dormitdrios®>°. O que veio a suceder foi 0 assentamento do nucleo museolégico

sobre a abdbada e muros da Casa dos Ossos.

Relativamente a reabilitagdo do complexo, seria de grande importancia a partilha de
informacdo sobre esta atuacdo, por parte da equipa que trabalhou no mesmo,
nomeadamente sobre os materiais analisados, os resultados obtidos, discussfes sobre as
opcdes tomadas, entre outros. Sobre o assunto apenas existe uma monografia de
encomenda (do promotor/encomendador da obra) intitulada Igreja de S&o Francisco de
Evora, Reabilitacdo, Adalberto Dias (2017).

Né&o obstante, de espaco de devocéo sagrado, a Capela dos Ossos passou a responder
a fungdes relacionadas com a cultura e o turismo. Uma das intervengdes arquiteturais
executadas neste sentido envolveu a colocagdo de cancelas de vidro que impedem a
circulagdo do visitante, exceto no centro da capela®®. As cancelas estdo sustentadas por
colunas de ferro perfuradas no solo e impedem, para além da circulacéo, a colocacao de
ex-votos, oferendas, o toque das mimias e ossadas, ou seja, 0s comportamentos que 0s

devotos expressaram durante séculos no local.

Figura 99. Postal de 1944 da Casa dos Ossos de Evora e registo fotografico de 2023.

Fontes: Arquivo da autora. Registo fotografico de 26 de novembro de 2023.

355 Ensaio realizado pelo Departamento de Engenharia Civil da Universidade de Aveiro, AZINHEIRA,
2021: 136.
3% Nestas cancelas acrilicas foram colocadas quatro placas contextuais (informativas).
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A barreira fisica respeita a uma op¢do que, por outro lado, impede o furto e a

vandalizacdo das mumias e ossadas. Segundo a informacdo partilhada na monografia

referida anteriormente, realizou-se uma limpeza de toda a matéria do interior da Casa dos

Ossos e esse trabalho incluiu a limpeza de sujidade presente no material osteoldgico e

inscri¢Oes realizadas sobre 0s 0ssos. Foi especificado que as inscrigfes encontradas

incluiam nomes e alcunhas de individuos, “data de visita”, mensagens e “pedidos de ajuda

divina”. Segundo ainda a informacdo partilhada, estas inscricdes recuavam até aos

primeiros anos do século XX, tendo-se procedido ao registo fotografico das mesmas (néo

partilhadas na monografia), seguida da sua remogao®’.

Conseguimos discernir que algumas das inscricdes nao
foram totalmente removidas e que, como afirmado
anteriormente, algumas contém a inscricdo de um nome e uma
data. E possivel verificar num cranio do muro oeste, inscrigoes a
caneta como “Teresa Sousa, 9-5-74" e por cima deste 0 nome
“Jéssica, 26-2-77”, existindo outros exemplos semelhantes

ainda presentes nas ossadas da Casa dos Ossos (Figura 100).

Esta pratica pode ser observada noutras Capelas dos
Ossos identificadas, nomeadamente no Ossuario da Capela de
S&o Miguel (Michaelskapelle), em Oppenheim, na Alemanha.
Neste exemplo, ndo s6 conseguimos denotar inscrigdes, como
podemos verificar que varios dos cranios apresentam manchas
no topo devido a séculos de friccdo, derivado do toque e dos
6leos presentes nas maos dos visitantes. O toque as ossadas, para
além de ser uma pratica de culto ja referida em capitulos

Figura 100. Inscricbes presentes
nos cranios dq lado oeste da Casa
dos Ossos de Evora.

Fonte: Arquivo da autora.

anteriores, estava associado a pedidos feitos as mesmas segundo o historiador Paul

Koudonaris®®. Neste sentido, as descobertas de pedidos inscritos nas ossadas, removidos

no processo de limpeza, mas registados pela equipa de intervencdo, deveriam serem

partilhados para facilitar futuras investigacoes.

%7 DIAS, 2017: 134.
%8 KOUDOUNARIS, 2011: 189.
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Apesar de a capela possuir iluminacdo natural proveniente de dois vaos integrados no
alcado este, foi ainda integrado no espaco iluminacdo adicional, através de um
equipamento de sistema de luz com presenca no solo e nas abdbadas - uma iluminacéo
museogréafica (Figura 79).

Em adicdo, parte do equipamento litdrgico da Casa dos Ossos foi removido nas

359 0s crucifixos de madeira e

intervencdes de 2014-2015, nomeadamente 0s casticais
lustres, sendo que a sua existéncia & possivel ser verificada através de registos
fotogréficos e postais de época, como os apresentados nas Figuras 101 e 102. Segundo o
primeiro registo, cada tramo da capela integrava um crucifixo de madeira e todos estes

foram removidos.

Figura 101. Casa dos Ossos de Evora.

Fonte: Emilio Biel e Companhia. 18807 -1925. Disponivel em https://gisaweb.cm-
porto.pt/units-of-description/documents/258288/?q=capela+dos+0ssos, [Gltima consulta
05.04.2024].

Outros dois crucifixos de madeira integrados no algado norte também foram retirados,
tal como foi removido o equipamento litirgico outrora presente no altar. Paralelamente,
os dois poemas do séc. XIX, presentes no interior do espago sacro (um dedicado ao

“visitante acelerado” e o outro as “caveiras descarnadas”) foram transladados para o

39 O lustre central visivel na gravura de 1795 (Figura 68 e 69) foi substituido pelo apresentado na Figura
101. Este acabou por ser removido nas intervencdes findadas em 2015; DIAS, 2017: 5.
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H 360
exterior da Casa dos Ossos, ao lado do portal de entrada®". Figura 102. Postais do interior

Antes da sua remogdo estiverem presentes em varios da Casa dos Ossos de Evora,
antes das intervencdes de

locais da capela, nomeadamente junto as mimias no muro  requalificacio.

-;"’-ﬂ —
oeste, no altar, perto deste e integrados nas colunas do
espaco (Figura 84 e 102). ‘
Foram realizadas intervencdes de preenchimento de 0’: $ e
i \

‘u_i

lacunas nos panos murarios através do material
osteologico caido no piso térreo e argamassas, com
excecdo de uma lacuna de maiores dimensdes, assumida
como tal, que foi estabilizada com material acrilico \ -
(Figura 43).

A transformacdo principal no contexto da
requalificacdo da Casa dos Ossos consistiu na remogéo das i .
Fonte: Arquivo da autora.
duas mumias penduradas ao alto no muro oeste da capela.
O impacto visual das mimias penduradas foi “atenuado” ao serem transladadas para duas
vitrinas acrilicas na nave oeste, onde passaram a estar dispostas deitadas sobre almofadas
brancas. A opcéo pela apresentacdo das mimias na qual estas “repousam em condi¢des
mais dignas”, segundo a justificagdo da Figura 84. Postal de 1966 da Casa dos Ossos de Evora.
equipa de Antropologia Biolégica que S R o &

entreviu  no espago,®! resultou na
apresentagdo dos restos mortais deitados no
“leito”, uma  ‘“higieniza¢do  visual”,
considerada mais “apropriada” e digna,
comparativamente, com a disposi¢do
verificada anteriormente (Figura 84). Na
interpretacdo da dindmica devocional do
passado, deste lugar, importa ter em

consideracdo da posicdo que estes COrpos  Fonte: Arquivé da autora.

3}” Registos das suas antigas localizagdes, comparativamente, a sua localizacéo atual na Casa dos Ossos de
Evora, disponivel no apéndice 4, na p.245.
%1 DIAS, 2017: 138.
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antes ocupavam e que este espaco sacro estava preenchido de objetos sacros,
nomeadamente crucifixos em cada uma das colunas, a demarcar cada tramo e um

localizado perto das mdmias, sendo que todos foram removidos.

Adicionado a parede frontal ao portal de entrada para a capela, foi aplicado um painel
azulejar, com desenho da autoria do arquiteto portugués Alvaro Siza Vieira.**?De
composicdo linear e esquematica, representou uma alegoria ao milagre da vida e infancia
de Jesus, um tema que acaba por dialogar com 0s motivos presentes na Casa dos Ossos,

de alusdo a morte e ao sofrimento de Cristo durante a Paixao.

A obra divide-se em duas cenas distintas: a esquerda observamos a representacdo em
formato piramidal, da infancia de Jesus, com Maria sentada ao lado do filho, numa
posicdo reminiscente da Pieta, a contemplar os primeiros meses de vida do filho,
enquanto José foi representado de pé numa postura protetora e contemplativa, apoiando
Maria com uma méo na sua cabeca e outra no ombro. A composic¢éo transmite uma ideia
de intimidade e serenidade que reforga por
contraste, a qualidade tragica do desfecho  Figura 103. Painel de azulejos de Alvaro Siza, 2015.

futuro do Filho. A direita, o nascimento do

Menino é retratado com Maria numa postura N

ativa, segurando o recém-nascido e elevando-

0 aos céus, sob o olhar e gesto orgulhoso de

José, a envolver a cena com as maos no ~

menino e Maria. Apresenta-se um contraste Eiel

com os temas presentes na capela, em que Ryl

seguimos a partir da leitura dos frescos os

momentos da Paixdo até a crucificacdo de

Cristo no Calvario representado no altar, no

painel azulejar, é realizada uma alegoria a

vida de Jesus, nascimento e infancia (Figura Fonte: Registo fotografico de Jaime Silva. Disponivel em

103). https://www.flickr.com/photos/20792787 @N00/324136
09298, [ultima consulta 08.04.2024].

%2 AZINHEIRA, 2021: 151.
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Conclusao

A presente investigacdo teve como objetivo a analise da Casa dos Ossos da Igreja de
S0 Francisco de Evora, integrando-a no contexto amplo dos 0ssuarios europeus,
procurando compreender a sua formacéo, funcéo e evolugdo. Atravées do estudo de fontes
documentais e iconograficas, da observacdo direta através de trabalho de campo e da
aplicacdo de metodologias de anélise histdrica, plastica, iconogréafica e de metodologia
da cartografia digital, foi possivel situar este espaco sacro no panorama das praticas

funebres da cultura crista ocidental, entre os séculos XVII e XIX.

Uma das perguntas iniciais da investigacao relacionou-se com a afericao das geografias
e temporalidades das Capelas dos Ossos ao nivel internacional e nacional, respondida
através de uma metodologia que incluiu a criagcdo de mapas digitais, disponibilizados no
texto para o leitor. O grau de interatividade destes mapas digitais, ao serem
disponibilizados online, permitem ao usuario visualizar as diferentes arquiteturas
identificadas e obter as respetivas coordenadas das mesmas. O método do mapeamento
digital permitiu ndo sé representar e analisar a distribuicdo geogréfica das Capelas dos
Ossos nos diferentes territdrios, como tornou possivel atualizar os dados ao longo da
investigacao, evidenciando-se, por isso, como uma metodologia versatil e adaptavel para
um estudo continuado, que permitiu sintetizar informacgdes complexas em representacdes

gréaficas acessiveis e interativas.

A investigacdo abordou as Capelas dos Ossos desaparecidas do territério nacional,
apresentando pela primeira vez uma reconstitui¢do de cada um dos exemplos (Coimbra,
Funchal, Elvas e Pdvoa de Varzim), evidénciando as raz6es para o seu desmantelamento
que refletiam as mudancas nas praticas de memdria e organizacao dos restos mortais nos
séculos XVII1 e X1IX, em Portugal. O processo de identificacdo dos exemplos de Capelas
dos Ossos, as suas geografias e temporalidades, permitiu enquadrar o tema de estudo e
apresentar um ponto de situagdo sobre o seu contexto geografico-temporal. Os resultados
evidenciam que a Casa dos Ossos de Evora se insere numa tradicdo mais ampla dos
ossuarios europeus e que reflete praticas associadas a gestdo dos espacos funebres. Na
andlise da organizacdo espacial do espaco sagrado, do uso sistemético de ossadas na
arquitetura e, em particular, no estudo de todos os frescos presentes nas abdbadas da

capela, foi possivel descodificar toda a emblematica moral presente no lugar e ainda aferir
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em que fontes foram baseados, elementos determinantes para a descodificacdo do espago
e do discurso sobre a morte na materializacdo das praticas funerarias da época. A anélise
desenvolvida permitiu chegar a conclusdo de que a Casa dos Ossos era um espaco
multifacetado, onde a selecéo e organizacdo das imagens que integram a abobada, fazem
parte de um instrumento essencial na constru¢do de um discurso simbdlico que dialoga
diretamente com a natureza sacra do lugar. As escolhas iconogréficas presentes nos
emblemas, tal como as ossadas, foram cuidadosamente dispostas, enfatizando temas
sobre a transitoriadade da vida e inevitabiblidade da morte, funcionando num total como
memento mori. Estes registos deixam-nos reflexdes profundas sobre o destino do homem

e a forma como 0 mesmo era entendido no periodo estudado.

As metodologias aplicadas permitiram testar abordagens analiticas que poderdo ser
estendidas a futuras investigacdes sobre o tema. Numa perspetiva mais pessoal, prevé-se
a ampliacdo do estudo num projeto doutoral que incluird uma amostra mais alargada, em
termos de estudos de casos, a outros paises, possibilitando a constru¢do de um quadro
comparativo abrangente sobre os processos de constituicdo e utilizacdo destes espacos.
Em suma, a presente investigacdo contribuiu para a sistematizacdao do conhecimento das
Capelas dos Ossos, proporcionando contetdos para futuras analises e projetos sobre este
patrimdnio cultural. A sua compreensdo torna-se essencial, pois reflete a reconstrucdo dos
processos histéricos outrora associados a gestao dos restos mortais da humanidade e como
estes foram aproveitados para criar uma expressao artistica de memento mori através de

espacos sagrados como as Capelas dos Ossos.

Ao enquadrar a Casa dos Ossos nas sensibilidades temporais relativas & morte,
possibilitamos a comprensdo holistica das dindmicas sagradas deste espaco, revelando
uma heranca de simbolismo que remonta as experiéncias das préaticas funebres de época.
A relacdo dos franciscanos foi revelada no espirito deste lugar, no énfase da efemeridade
da existéncia, na procura pela redencéo espiritual e da intersecdo pelas almas moldada na
percecdo da morte, caracteristisas centrais do pensamento da Ordem materializadas
concretamente na Casa dos Ossos. Outrossim, a investigacdo contribui para um avango
no conhecimento, ao demostrar a rede complexa de significados que trancendem o tempo
presentes na Casa dos Ossos, articulados com a materialidade dos restos mortais, com a
memoria colétiva e valores espirituais que orientaram as praticas funebres,

particularmente no contexto franciscano.
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Anexos

Anexo 1- Gravuras

Gravura 1- Vista interior da Capela dos Ossos do Convento de S&o Francisco do

Funchal.

Fonte: BARROW, 1806: 9.
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Gravura 2-Interior da Casa dos Ossos da Igreja de Sdo Francisco de Evora.
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Fonte: MURPHY, 1795: 312.
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Anexo 2- Noticias de Jornal

Noticia 1-Gazeta de Lisboa de Setembro de 1732: sobre o desastre ocorrido em Campo
Maior na madrugada do dia 16.

' ) Y e i*?‘[' ‘9

=] AMPO-MAIOR antiga povoagd ,*'q.ugfaiy?d&
Wl primeico em duas pequenasaldeas, faz ociofs adifptia
4 ta dequem forad os feus primeiros hm‘dzdms; mas
V2l bem fundadaa conjectura, de que o acalo the deo o
oy 7l nome, quando fe controvertiaa eleu;aé‘do lugar, pas
S ‘_,_; ra onde fe havia de eftender a povoagad unida , ter<
= inando-lc a comrovcr\l;a com o ajulte de que pa«
\'o Campo-Maior fe devia continuar a Villa. L .
3 Hu?moca(amento, por doagaé deiRey D. Affonlo o Sibio, 3 fux
filha alnfante D. Brites, afeparou de Ca{lg!\:, c.umo.i Coroade Por=
tugal, cin que fe engaftow td firme, que ji mas aahio della. -
~* ElRey D. Diniz; que foi o primciro, a cuja po'ﬂe vclo,ac‘r‘\ &
breceo com o foral de Villa, ¢ fortificou com hum viltolo Ca cdotde.
snno de 1310. que fundado em fitio eminente , parece, q:‘lcf :d'm
aquelle tempo eltava ameagando a ruina da mefma Villa, ;\ue c ;\'uﬁt
e como pofto emlugar fuperior fe conftituia Juiz, para haw_' f‘: ‘m‘h
a0 campd e cltragos o terreno , que Camp? Maior lhe tn ;\o ok
bado em edificios : ¢ fem mudar .1ls letras do .cu“;op;cp,a d(r:g i
0 : npo) elcrever com € Ao 8
;,goé?s s cltados frcava canpo) St

gl P
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Noticia 2- Sobre o risco de desabamento da Capela dos Ossos de Alcantarilha.

r Roportagem CM RelGIAD. 1o sEcuNDNG CUNNA FOTO: NUNO FERNANDES VEIGA

04 dezombir Domingo 21

Viagemaomiisterioso mundo
da morte e da vida eterna
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HUMANAS EM C
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LEM DA DE EVORA,
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avidaeterna
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espiritual cont
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houver uma
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vila alentefana, em 1732 prende-secom o factode

(vercaixa)

orevestimentointcrior:
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a,queseen- oS ossos,
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{riz. resbre sopablicono O paroco, Ranildo San
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Amaispequenadetodas  leira, con
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Monforte. Situa-se mes-  capela se assustou, mas
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o Maor fol construide em Campo Maior e que as it
1766. Reza a lenda que os ‘mas mortals, entre as que tt-
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Fonte: Digitalizacdo de paginas do Jornal do Suplemento de Revista Domingo/Cm.
Pag.20-23. CUNHA, Secundinho. (4/12/2022).
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Noticia 3- Jornal Diéario de Lisboa 3-1-1935

Fonte: Recorte de péagina de Jornal disponivel em https://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/Periodicos/DiariodeLisboa/1935/Janeiro/N4357/N4357_master/DiarioLisboaN
4357.pdf, , [Gltima consulta 04.08.2024].
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Noticia 4- Jornal Diario de Lisboa, Ultimas Noticias. 5-1-1935.

Fonte: Recorte de péagina de Jornal disponivel em https://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/Periodicos/DiariodeLisboa/1935/Janeiro/N4359/N4359_master/DiarioLisboaN
4359.pdf, [ultima consulta 04.08.2024].
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Anexo 3- Documentos

Documento 1- Decreto da Extingdo das Ordens Religiosas de 1834.

DECRETO.

Tnmandu em consideragfo o Relatorio do Ministro & Secretario d'Es-
lado dos Negocios Ecclesiasticos, e de Justica, e tendo ouvide o Con-
selho d'Estado: Hei ‘por bem, em Nome da Raivea, Decretar o se-
gointe - ’

Arligo primeiro. Ficam desde jd extinctos em Portugal, Algarve,
Ilhas ailjacentes, e'Deminios Porluguezes todos os Conventos, Mostei-
ros . Collegios, Hospicios, e quaesquer Casas de Religiosos de todas as
Oidens Regulares; séja qual for a sua denominagfio, institato, ou re-
gra. L) :

Arligo segando. Os bens dos Conventos, Mosteiros, Collegios,
Hospicios, ﬁmﬁquur Casas de Religiosos das Ordens Regulares, fi-
cam incorporardos nos E;oprim da Fazenda Nacional.

Arligo terceiro.’ Vasos Sagrados, e paramentos, que serviam
ao LUulto Ehvino eerdo postos 4 disposigio dos Urdinarios respectivos
para serem distribuidos pelas Igrejas mais necessitadas das Dioceses,

Arliéu quarto. A cada um dos Religiosos dos Conventos, Mos-
teiros, Collegios, Hospicios, ou quaesquer Casas extinclas serd paga
pelo Thesouro Publico, {lara sua sustentacio, uma pensio annual, em
quanto nfio tiverem igual, ou maior rendimento de geueﬁcin. ou Em-
prego Publico : Exceptuam-se : _

Paragrafo 1.° Os que tomaram armas conira o Throno Legitimo,
ou contra a Liberdade Nacional,

Paragrafo 2" Os que em favor da Usurpagio abusaram do seu Mi-
nisterio no Confessionario, ou no Pulpito.

Paragrafo 3. Os que acceitaram Beneficio, ou Emprego do Go- .
verno do usurpador.

Paragrafo 4" Os que denunciaram, on perseguiram directamente
os geus Concidadios por seus senlimentos de fidelidade ao Throno Le-.
gitimo , e de adhesdo 4 Carta Constitucional.

Paragrafo 5.° Os que acompanharam as iropas do usurpador.

Paragrafo 6" Os que no acto do restabelecimento da Authoridade
da Raiwma, ov depois delle, nas terras em que residiam abandonaram
os seus Conventos, Mosteiros, Collegios, Hospicios, ou Casas respe-
ctivas,

Artigo quinte. Ficam revogadas todas as Leis, e Disposicdes em
contrario.

O Ministro e Secretario d'Estado dos Negocios Ecclesiasticos, e de
Justi¢ca o tenha assim entendido, e faga execular. Pago das Necessida-
des, em vinte € oito de Maio de mil oitucentos trinta e quatro. == DOM
PEDRO, Duave pe Bracanga. == Joaquim Antonio d' Aguiar.,

Fonte: Chronica Constitucional de Lisboa, n.° 127, 31 de Maio de 1834. Publica¢do do
Decreto da Extincdo das Ordens Religiosas. Escrito por Joaquim Anténio de Aguiar.
Digitalizagéo disponivel em https://franciscabrancoveiga.com/wp-
content/uploads/2021/10/imagem.png?w=437, [ultima consulta 04.08.2024].
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Documento 2- Decreto de 21 de Setembro de 1835- Proibi¢do dos enterros dentro das

Igrejas e dos seus adros; criagdo dos primeiros “cemitérios publicos” municipais.

DECRETO.

io do Mini : io d'Es-
Fomands em consideraglio o Rrh!ot‘x; doolgcl::ﬁ;"_ e, Secrelario d
5 1 U L., Ay ol
Yo :\"::i;},'glgﬂ.oé;“gfde;:m.;l}":\-maes gerio cstabelecidos Cemiterios
b blicos para nelles se enterrarem os mortos. )
' "”fffi'. B s terrenos destinados para esfe rﬂfﬂl;;r g:gi‘; d‘;"u:, o
leasdo sulficiente, a m de que asepuitura Eim Gie DEepee
daver. 3o venhu outra vez aser aberty senio depois dl b
Art. 2. Os Cemiterios deverdo ser_q;t:;d:s gﬁ?bri‘é;d g s
soactes, e com 4 exposicio mals conveni@Rie ¥ oM Itas, 1N
1'1::uezi;s TUrACs a8 i’i‘mncias dos Cemiterios podem. Variar s'.l‘guu_dq as
ircumstancias particulares.
b :rt. “{f'l Cemiterios deverio ser rcgﬁnardodos poleil;!‘n’;gllliljgil!s%
nio menos de dez palmos de altura, copstruido coib a pre 3 Mgnnc
Art. 5 Cada corpo deverd ser enterrado em cdgn aepat__?h s,daa'qou-
terd peld menos einco pal:xos di profumlgdade.tedze‘rz‘ svi-,pnr: las ou-
ris covas por um espago de palmo e meio por todos as TRl 1o
o fA‘rtuﬁcn As"Cn::;ga M,Snicipar's designars v§ LeITCaos uas .rqglag-t
ridas circumstancias para relles se extabelecezem 03 Cemiterios l‘dc éu -
cario jzualmente onumero destes, que convird estabelecer em cada B:‘h
cellm.'%‘rinu dias, depois da publicagllo do presente Decrelo, se ac i
feita a designagdo, ¢ os terrenos cereados de uma sébe, quando se nio
possa ter feito o Wure . Mas ﬁm_lns Lrés Mezes, i Comecar omesmo,tg_mw
po ., os Cemilerivs estario infallivelmente murados, 3
Art. 7. Oz Cemiterios ora existentes, deverdo ser ren_tom}os para
sitio conveniente, s¢, por exame da localidade, ou por experiencia se co-
nhecer, que & sua conservacio se (orna causa de insalubridade, O Ordi-
nario, logo que seja designado o Ceniterio, mandard proceder ds ceremo-
pias religiosas do costume. ¥ S e
Art 8" As familias que possnirem , por dircito adquirido, jazigos,
ou cacpeiros privalivos para deposito, ou eaterro dos mortos, poderdo ,
se quizerem, obler pos terenos do Cemiterio publico igual acquisi¢io,
o transferir para elles os tumulos, e lipidas; bem como os despojos mortacs,

que nesses !u'sos tiverem. _ 9

Art. 27 Os Cemiterios serda estabelecidos em terrenos dos Conces
Vs, se nelles se derem as cirenmstancias referidas, No caso contrario,
as Camaras Municipaes £%o suthorisadas a trocar os ditos lerrenos por.
aptros, que reunam as condigles necessarias, F PRSI
@ Ack, 10° Os.(.oucelh(:: q.‘:, ullo possuirem terrenos seus, Q,tqupl:,

que 08 possyem , 1bas que 33 improprios para o estabelecimento de
Conlicion S et i iy s
= 5 ; it 10, e r &B-o Adhrchsv iy Iyt > 1
fere i perpeuum, _ ' 2L 90 ..“‘?m!lf"",'ﬂ-f!l!.’:

JUS &
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Art 11" A mesma faculdade,

is Povoagies, qQue 570 formands @ nos mesmon termon, 6 concedida

. [ por si sda um Coneelh
;;l:lo,d pc.ot SR situngio, o eircnmstaneisy exspociace ll: C::nf:ot::)"ou:mm
. .Cmeudo eatio as ditas Povoncdes representar s Camr. M iyt
08 .\oncclht)s 4 que perlencerem, \ e e
: Art. 120 As (lnspn,ug de primeim
tiro estabelecimento dos €
e s s, o Ervte o s
\ H i
entm};ﬁo el mdi; a.,:_!o.c’m assim a8 da sua manutenglo, as quaes
k. 18" O Parocho, onq iasti i
Ok I jualquer Feclesiastico heneficiado, que des-
g:dg::: o Cemilerio estiver designado, e benzido tonsentir ql'wqulg‘um
ol ot 9‘;1‘ ;"u‘lmdq dentro dos templos, au fora do Cemiterio , serd
peta :l:!:p ‘c:. Icslg;prlvagc(-l do bn(alneﬁcio, e ficar& inhabil para obter outro.
- 14, mantidas todas ss disposigies legialativas e regula-
“‘"‘“2"9- e usos locaes, no que respeiti a funeraes, g:aterroo, ¢ acp'fs‘:tu-
ras: d authoridade admlmnunm_'a local compete a policia dos Cemitarion,
'el’av:gia: que se cumpram as leis, regulamentos, e usos relativos u ests
O Ministro e Secretario d'Fstado dos Negocios do Reino assim o te-
nha entendido, e o faca executar, Palacio das Necessidades, em viote ¢
um de Setembro de mil oitocentos trinta e einco,

RAINHA,
Rodrigs da Fonseca Magalhdes.

Decreto de 21 de Setembro de 1835, referendado por Rodrigo da Fonseca Magalhées,
disponivel em https://diariodarepublica.pt/dr/detalhe/decreto/44220-517993, [ultima

consulta 10.08.2024].
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Documento 3- Postal da procisséo dos 0ssos — “Trégastel — Procession des Ossements”

fgw»

TREGASTEL. - Procession des Ossements
Edition du Syndicat des plages de Launnion

— =]

Fonte: Disponivel em https://pop.culture.gouv.fr/notice/joconde/M1195AA00000487, [Ultima
consulta 20.05.2024].
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Anexo 4- Esquema legendado do esqueleto humano

Cranio
2
Coluna vertebral g ‘ e
Vértebras
Cervical (I-VI1) | Mandibula
Vértebras toracicas (TI-T.XII)|__ S 3 Bra—— ) Clavicula
= . 4 Mandubrio
. ) Escapula
Esterno
> Costela
Vertebras lombares G = = Umero
(LI-Lv) T | v o =
AN Cubito
Radio
b= 9 Pelvis
Sacro 4 .
Coceix :
Carpos_
Metacarpos
Falanges
N Fémur
A Roétula
Tibia

Perénio (fibula)

) Tarsos

Metatarsos

| Falanges

Fonte: Disponivel em

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Human_skeleton_front_es.svg, [Ultima
consulta 04.08.2024].
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Apéndices
Apéndice 1- Mapas das Geografias das Capelas dos Ossos

Mapa 1- Geografias das Capelas dos Ossos a nivel internacional. Autoria: Francisca Dias.

1 notificac

Fonte: Mapa disponivel em
https://www.google.com/maps/d/u/0/edit?mid=1MNmMOrVmF66ZrijSLOTfMmCDJsj6U
Oi0&usp=sharing, [ultima atualizacdo 04.03.2024].
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Mapa 2- Geografias das Capelas dos Ossos a nivel nacional. Autoria: Francisca Dias.
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Fonte: Mapa disponivel em
https://www.google.com/maps/d/u/0/edit?mid=1B61MtC5aSAwCDG40YRa92qo_QvL
QAhE&usp=sharing, [Ultima atualizagdo 04.03.2024].
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Mapa 3- Geografias das Capelas dos Ossos a nivel nacional, com inclusdo dos casos

integrados na categoria informal de bem imovel “desaparecido”. Autoria: Francisca Dias.
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Fonte: Mapa disponivel em
https://www.google.com/maps/d/u/0/edit?mid=1B61MtC5aSAwCDG40YRa92qo_QvL
QAhE&usp=sharing, [Ultima atualizagdo 04.03.2024].
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Apéndice 2- Postais do século XX referentes as Capelas dos Ossos em Portugal

Capelas dos Ossos em Portugal no século XX

Postal  001-
Casa dos
Ossos da
Igreja de Séo
Francisco de
Evora,
01/01/1948
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Frente
Postal 003-
Casa dos
Oss0s da
Igreja de Séo
Francisco de
Evora,
24/06/1990
Verso
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Postal  004-
Capela  das
Almas da
Igreja Matriz
de Campo
Maior, 1990

Frente

I'he Bone Chapel

Campo Maior

Verso

The Bone Chapel

Campo Maior

This chapel was built in 1766. The bones that cover its
walls and ceiling belong to the skeletons of the victims
of the catastrophe that affected this village on 16™
September 1732 at dawn.

The main tower was in those times a powder magazine
that stored 90.000 Kg powder and 5.000 munitions.
Around 3 o'clock in the morning, after a violent storm a
lightning hit the tower and blew it up.

In this tragedy 2/3 of the population died and 836 houses
among the 1.076 that were there, got completely
destroyed.

Later on the village was rebuilt and the chapel was
raived in memory of those victims.

More or less 800 skeletons are covering the walls and

ceiling of the chapel.
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Postal  005-
Capela  dos
Ossos da
Catedral de

Santa Maria
de Faro, 1990

Frente

Verso

BILHETE POSTAL j =

Crprednc oo prasbide

Fonte: Arquivo da autora (reunidos e digitalizados)
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Apéndice 3- Linha temporal da Casa dos Ossos da Igreja de Sao Francisco de Evora

Século XVII. Inicic da formagdo da Casa dos Ossos

1657. 1° Referéncia a presenca de ossadas (Chrénicas)

1666. Publicagdo de 62.5% dos emblemas de Pedro Rrodriguez de Monforte (20 de 32 emblemas)
1708. Arca tumular transladada para a Casa dos Ossos
1782. Referéncia as mumias
1808. Morte e enterro de D. Jacinto Carlos da Silveira (1732 - 1808)
1837. Culto restabelecido na Casa dos Ossos
1912. Transladacdo do Altar do Convento do Paraiso para a Capela

1980. Edificadas instalacdes sanitarias a fim de responder
a demanda turfstica que procurava a Igreja e Casa dos Ossos

Casa dos Ossos

2000. Criagdo de acesso a Casa dos Ossos pelo claustro

| 1200 1300 1400 1500 1600 1700 1800 1900 2000

2014-2015. Obras de conservacao e restauro

1930. Obras coordenadas pelos arquitetos Humberto Reis e Filipe Vaz Martins

1910. Igreja e dependéncias classificadas como Monumento Nacional

1986. Centro histérico de Evora inscrito na lista de Patrimoénio Mundial da UNESCO

1840. A lgreja volta a abrir ao culte

1834. Extincdo das Ordens Religiosas

1808. Invasdo da cidade de Evora pelos franceses, pilhagem do Convento
Séc. XIX. Convento entra em “decadéncia”

1755. Terramoto de Lisboa, ruina de estruturas do Convento
1616. Filipe Il “restitui” o Convento aos Franciscanos
1483-1507. Reconstrucao da Igreja

1387. Inicio das obras no Paco Real

1319. Edificacdo do claustro

Convento de Sao Francisco

1250. Doagdo de terreno a Ordem por Jodo Estevens e esposa
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Apéndice 4- Capela dos Ossos da Igreja de S&o Francisco de Evora

Registos fotograficos da Capela dos Ossos da Igreja de Sao Francisco de Evora

N° de
registo

002 003 004

005 006 007 008

Legenda. Cruz de sagracdo presente
numa das pedras do claustro.
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009 010 011 012

Legenda. Alma no Purgatdrio.

Legenda. Portal de entrada. Legenda. Altar da Casa dos Ossos.

013 014 015 016
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018

021

022

Legenda. Face frontal da Arca Tumular.

Iiegenda. Verso da Arca Tumular.

Legenda.

Tumular.

Vista

lateral

da Arca

Tumular.

Legenda. Vista lateral

da Arca
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027

Legenda. MUmia da crianca da Casa

dos Ossos.

029

Legenda. Mimia adulta da Casa dos

0ss0s.

031

033
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034 035 036 037

038 039
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Apéndice 5- Tabelas de analise dos emblemas morais da cobertura da Casa dos

S4o Francisco de Evora- Volume I1

Ossos da Igreja de S&o Francisco de Evora

Emblema 001
Localizacdo Registo fotografico do emblema Registo do emblema na fonte
1°. Tramo da
nave direita
(leste)
Lema VICTORIA
Lingua Latim
Motivos Paisagem,
palmeira, sol
Descricéo Inserida num contexto de uma paisagem, observa-se uma palmeira com o sol a incidir a sua luz

atras da mesma.

Significados

A palmeira é um simbolo associado a imortalidade e ressurrei¢do, devido a sua capacidade em
permanecer verde e conseguir sobreviver, mesmo em climas aridos. No contexto cristdo,
corresponde a um simbolo de vitdria sobre a morte e o pecado, em referéncia a vitéria final de
Cristo sobre a morte, através da sua ressurreigao.

Fonte literaria

Autor/autores | Daniel de
la Feuille
Data 1691 Fonte Péagina
Epigrama FEUILE, Daniel de la. (1691). Devises et emblemes | 29

anciennes et modernes: tirées des plus celebres auteurs,
avec plusieurs autres nouvellement inventées et mises en
latin, en francgois, en espagnol, en italien, en anglois, en
flamand et en Allemand. LaFeuille.
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Emblema 002

Localizacdo Registo fotografico do emblema

1°. Tramo da

nave direita

(leste)

Lema COLLATUS HONOR Trad. Honra alcancada/recebida.

Lingua Latim

Motivos Coroa imperial.

Descricéo Uma coroa imperial, dourada, flutua abaixo da filactera com o mote, ndo sendo possivel visualizar
quais outros simbolos estariam presentes na composicao, pelo facto de se encontar parcialmente
coberta por ossadas.

Significados | Honra concedida por Deus como recompensa pela fé e perseveranca, explanada nos textos sagrados

— recebera uma coroa da “gloria” ou coroa da “vida”.

Fonte literaria

“Feliz do homem que pacientemente suporta a provac¢ao, porgue, tendo-a vencido,
receberd a coroa da vida que o Senhor prometeu aos que O amam”; “E, quando

aparecer o supremo pastor, recebereis a coroa sempre imarcescivel da gloria” (Tg
1:12; 1 Pe 5:4)%3,

Autor/autores -

Data -

Fonte

Péagina

Epigrama

(Tg 1:12), (1 Pe 5:4).

Registo do emblema da

fonte

363 Biblia Sagrada: Versdo do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José Carlos Carvalho e

Ricardo Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda., p.1406 e 1416.
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Emblema 003

Localizacdo

Registo fotografico do emblema Registo do emblema na fonte

1°. Tramo da

TSR T 0
ABITT, NON ORJIT

nave direita
(leste)
Lema ABIIT NON Trad. Partiu, ndo morreu.
OBIIT
Lingua Latim
Motivos Caveira, asas,
paisagem.
Descrigdo Caveira alada a flutuar numa paisagem.
Significados Jesus € referido como o “Rei dos Reis” e a mensagem de voltar a reinar, relaciona-se com a sua

ressurreicdo (Ap 19:16)%*. A crucificacéo representava um triunfo divino (uma sorte confusa),
pois ao vencer a morte, Jesus redimiu a humanidade do pecado original (1 Cor 1:18)%%. “Deu-
me asas a Morte” - constitui uma metafora da ressurreicdo. As asas sugerem a ascensdo e a
superagdo da morte por Cristo (Rm 6:9): “Sabemos que Cristo, tendo ressuscitado dentre o0s
mortos, ja ndo morre; a morte n&o tem mais dominio sobre ele®*® — apos, Jesus procede a
ascensdo, passando a reinar ao lado de Deus pai.

O mote “Partiu, ndo morreu” presente em ambos emblemas, refere-se ndo s6 ao desfecho da
figura de Cristo, como a promessa da vida eterna - “Eu sou a ressurrei¢do e a vida; quem cré
em mim, ainda que morra, vivera. E todo aquele que vive, e cré em mim, nunca morrera. (Jodo
11:25-26)%7,

Fonte literaria

(Ap 19:16), (1 Cor 1:18), (Rm 6:9), (Jodo 11:25-26).

Autor/autores | Pedro Rodriguez
de Monforte e

Pedro de

364 |dem: 1446.
365 |dem: 1316.
366 |dem: 1302.
367 |dem: 1239.
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Villafranca
Malagon.
Data 1666 Fonte Pagina

Epigrama MONFORTE, Pedro Rodriguez de. | 51

“Para que vuelba a Reynar | (1666). Descripcion de las honras que se
(Equibocando la suerte) Me dio sus | hiceron a la cathdlica magestad de D.
alas la Muerte”. Trad. Para que | phelippe quarto Rey de las Espanas y del
possa voltar a reinar (Confundindo | nuevo mundo en el Real Convento de la
a minha sorte) Deu-me suas asas a | Encarnacion... Madrid: Francisco Nieto.
Morte) - associa-se a figura de

Cristo.

Emblema 004

Localizacdo Registo fotografico do emblema Registo do emblema na fonte

1°. Tramo da

nave direita

(leste)

Lema MORS IN LUCE Trad. Morte na luz.

Lingua Latim

Motivos Vela acesa, duas
mariposas,
paisagem.

Descrigdo Duas mariposas voam em dire¢do a chama de uma vela.

Significados | A luz da vela representa algo que brilha com arrogéncia e ostentacéo, que na verdade ndo tem As
mariposas séo atraidas por uma luz que as ira queimar, da mesma forma que a alma que for ao
encontro da vaidade, da luz presuncosa, ardera no fogo do inferno.

Fonte literaria -

Autor/autores Pedro Rodriguez de
Monforte e Pedro de
Villafranca Malagon.

251




Mortem Spectare. Contexto historico-cultural, arquitetonico e simbolico da Casa dos Ossos da Igreja de
Francisco de Evora- VVolume Il

Data 1666 Fonte Pagina

Epigrama MONFORTE, Pedro Rodriguez de. | 29
(1666). Descripcidn de las honras que
se hiceron a la cath6lica magestad de
D. Phelippe quarto Rey de las
Espanas y del nuevo mundo en el Real
Convento de la Encarnacion...
Madrid: Francisco Nieto.

“La engafiosa Vanidad / Es esta Luz
presumida, / Huyendo se halla la vida”
Trad. A enganosa Vaidade / E esta Luz
presuncosa, / Fugindo se encontra a vida.

Emblema 005

Localizacdo Registo fotografico do emblema

2° Tramo da
nave direita
(leste)

Lema STIRPE AB UNA | Trad. [saidos] de uma sé linhagem.

Lingua Latim

Motivos Méo, alfange.

Descrigdo Uma mao segura um alfange (elementos parcialmente cobertos por ossadas.

Significados | Referéncia a genealogia de Cristo, relatada nos Evangelhos de Mateus e Lucas, nos quais, a
linhagem de Jesus € descrita desde Addo. Expressdes como “a alfange do Espirito”, presente em
varias passagens biblicas, como em Efésios 6:17, servem de alegorias a Palavra de Deus. Ao
associarmos o mote ao atributo do alfange, esta passa a simbolizar a protecao e a defesa da linhagem
divina, a qual trara a salvacdo e cumprimento das promessas de Deus.

Fonte literaria Evangelhos de Mateus e Lucas, Efésios.

Autor/autores -

Data - Fonte Pagina
Epigrama - Mt 1:1-17 e Lc 3:23-38%8 ¢ Ef 6:17.3%° | -

38 Mt 1:1-17 e Lc 3:23-38. Idem:1120,1185-6.
369 Efésios 6:17 — “Recebei ainda o elmo da salvagdo e o alfange do Espirito, que é a palavra de Deus”.
ldem:1357.
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Emblema 006

Localizacio Registo fotografico do emblema Registo do emblema na fonte

2°, Tramo da

nave direita

(leste)

Lema HOC TANTUM Trad. Somente neste Juiz me alegro.
JUDICE GUAD

Lingua Latim

Motivos Aguia e
paisagem.

Descricéo Uma aguia voa em dire¢do ao sol.

Significados

A aguia simboliza uma alma na viagem espiritual ao aproximar-se de Deus, representado pelo sol .
Esta unido reflete a crenca num caminho espiritual que é guiado pela fé e pela certeza no julgamento
divino, caminho representado pelo voo da aguia em dire¢do ao sol. O desejo reflete-se no voo da
aguia, na procura por algo superior em direcdo a Sua luz.

Fonte literéria -
Autor/autores Daniel
de la
Feuille
Data 1691 Fonte Péagina
Epigrama FEUILE, Daniel de la. (1691). Devises et emblemes | 11

“Non est mortale quod

opto”. Trad.

O que eu

desejo ndo é mortal, ou O
que eu desejo é divino.

anciennes et modernes: tirées des plus celebres
auteurs, avec plusieurs autres nouvellement inventées
et mises en latin, en frangois, en espagnol, en italien,
en anglois, en flamand et en Allemand. LaFeuille.
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Emblema 007

Localizacdo

Registo fotografico do emblema Registo do emblema na fonte

2° Tramo da
nave direita
(leste)

Lema

PLANGENTES

Trad. Todos em pranto.

Lingua

Latim

Motivos

Caveira, templo,
aguia, pelicano e
filhos, paisagem.

Descrigdo Num penhasco encontramos um pelicano de asas abertas, a alimentar as suas crias com o seu proprio
sangue. No centro da paisagem verificamos uma caveira a flutuar e, por baixo desta uma aguia
prepara-se para levantar voo. No terceiro plano observa-se no horizonte um templo de planta
circular.

Significados | O emblema remete & passagem de Ezequiel 8:14, no qual este descreve que testemunhou trés

mulheres a lamentar Tamuz, do qual o culto da divindade envolvia rituais de lamentacéo pela sua
morte anual, que simbolizava a morte da vegetagdo no outono e o renascer na primavera. A pratica
é vista como idolatria por Ezequiel e este condena-a. Em comparacdo, deve-se apenas lamentar,
segundo este, a morte de Cristo, que ao morrer fez nascer a fé crista.

Fonte literaria

Ezequiel 8:14.15: “Conduziu-me depois a entrada do portico do templo de
Deus, que d& para norte e eis que ai se sentavam mulheres que choravam
Tamuz. Ele disse-me: Viste, filho do homem? Verés ainda outras abominacdes
maiores do que estas”®"°

Autor/autores

Pedro
Rodriguez de
Monforte e
Pedro de
Villafranca
Malagon.

370 Ez 8:14-15 -Biblia Sagrada: Versdo do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José Carlos
Carvalho e Ricardo Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda., p.980.
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Data 1666 Fonte Pagina

Epigrama MONFORTE, Pedro Rodriguez de. (1666). | 35

Sola una Muerte se llora/ Pero | Descripcion de las honras que se hiceron a la
las Viudas tres son Piedad, Reyna, | cathélica magestad de D. Phelippe quarto Rey de
y Religion Trad. Apenas uma | |as Espanas y del nuevo mundo en el Real
Morte € lamentada / Mas as | Convento de la Encarnacion... Madrid:
Vilvas séo trés: Piedade, Rainha e | Francisco Nieto.

Religido.

Emblema 009

Localizacdo Registo fotografico do emblema Registo do emblema na fonte

3°. Tramo

da nave

direita

(leste)

Lema NON MORIAR Trad. Ndo morrerei, mas hei de viver.

SED VIVAM

Lingua Latim

Motivos Fénix, chamas,
galhos (ninho).

Descricéo Fénix rodeada de chamas, sobre um ninho formado por galhos.

Significados | A fénix renasce das cinzas, num continuo ciclo de morte e renascimento, assim como Jesus também
ressuscitou da morte. A figura de Cristo e a fénix sdo paralelos da ressurreigdo, da vitoria sobre a
morte e fazem parte de mensagens teoldgicas e espirituais da continuagédo da alma através da fé em
Deus. O mote remete-nos diretamente para a passagem biblica do Salmo 118, versiculo 17, onde o
salmista declara que, ndo morrera, mas continuara a vivera para testemunhar as obras do Senhor.

Fonte literaria

Senhor"¥™.

Salmo 118, versiculo 17 - "N&o morrerei, mas viverei; e contarei as obras do

371 |dem: 683.
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Autor/autores Pedro
Rodriguez
de
Monforte e
Pedro de
Villafranca
Malagon.
Data 1666 Fonte Pagina
Epigrama “Qué importa al que, Phénix, | MONFORTE, Pedro Rodriguez de. (1666). | 70
hace; Des sus cenigas la | Descripcion de las honras que se hiceron a la
hoguera; Que desde que nace | cathélica magestad de D. Phelippe quarto Rey de
muera; Si muere desde que | las Espanas y del nuevo mundo en el Real
nace?” Trad. O que importa ao | Convento de la Encarnacion... Madrid: Francisco
que, Fénix, faz; Das suas cinzas | Nieto.
a fogueira; Que desde que nasce
morra; Se morre desde que
nasce?
Emblema 010
Localizacdo Registo fotografico do emblema Registo do emblema na fonte
us msrxn"‘“’”’/' A
3°. Tramo
da nave
direita
(leste)
Lema VISUS SUM OCULIS | Trad. Aos olhos dos ignorantes parecgo estar morto/ ter morrido.
INSIPIENTIUM
MORI
Lingua Latim
Motivos Velas acesas, coroa,
cetro, pedestal.
Descricéo Por cima de uma almofada, pousada hum pedestal observamos, uma coroa e cetro, enquadradas

por velas acesas.
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Significados

O emblema relaciona-se com a passagem biblica do livro da Sabedoria, que faz parte de um discurso
sobre 0s justos, que enfrentam sofrimento e perseguicGes. Descreve-se nesta como aqueles que nao
compreendem o sofrimento dos justos (os “ignorantes”, ou “insensatos”) podem pensar que estio
em derrota, enquanto na verdade, estio em paz e serdo recompensados por Deus, uma ideia
representada pela coroa, cetro e luz das velas, a simbolizar o Céu (recompensa).

Fonte literaria

Livro da Sabedoria (Sab 3:2) — “Aos olhos dos insensatos parece que
morreram, a sua partida foi julgada uma desgraca. E a sua morte uma
destruicdo; eles porém estdo em paz®’2. Referéncia ao funeral do Rei

Filipe IV.
Autor/autores Pedro
Rodriguez
de
Monforte e
Pedro de
Villafranca
Malagon.
Data 1666 Fonte Pagina
Epigrama MONFORTE, Pedro Rodriguez de. (1666). | 53
“Ignorante juzgo el mundo; Que Descripcidn de las honras que se hiceron a la
dejava de vivir; Y fui dichoso en cathdlica magestad de D. Phelippe quarto
morir” Trad. Ignorante julgo o Rey de las Espanas y del nuevo mundo en el
mundo: Que deixava de viver: E fui Real Convento de la Encarnacion... Madrid:
feliz em morrer. Francisco Nieto.
Emblema 011
Localizacao Registo fotografico do emblema Registo dl?oflrtr;blema na
3°. Tramo da
nave direita
(leste)
872 |dem:.756.
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Lema LATET Trad. O ultimo dia permanece oculto para que todos os dias sejam
ULTIMUS DIES | enfrentados.
uT
OBSERVENTUR
OMN

Lingua Latim

Motivos Brago em
esqueleto,
mariposas, tocha
acesa.

Descricéo Uma mao em esqueleto segura uma vela acesa rodeada por mariposas.

Significados | Através da imagem das mariposas a irem ao encontro da chama da vela, segurada pela morte e do
mote “O ultimo dia permanece oculto para que todos os dias sejam enfrentados”, fica expressa a
ideia da procura de uma reflexdo sobre a morte, sugerindo gue a ignorancia, do momento exato em
que acontecera, € uma misericordia, incentivando o senso de temor e respeito por todos os dias.

Fonte literéria
Autor/autores Pedro

Rodriguez
de
Monforte e
Pedro de
Villafranca
Malagon.
Data 1666 Fonte Péagina
Epigrama “Cada dia a morir vamos/ Qual | MONFORTE, Pedro Rodriguez de. (1666). | 76

a de ser no savemos, Y es su lo | Descripcion de las honras que se hiceron a la
consideramos/ Piedad que el | cath6lica magestad de D. Phelippe quarto Rey de
uno ignoremos/ Por que todos | las Espanas y del nuevo mundo en el Real
los temamos” Trad. "Cada dia | Convento de la Encarnacién... Madrid: Francisco
vamos a morrer / Qual sera, ndo | Nieto.

sabemos, E se o considerarmos
| E piedade que ignoremos um /
Para que temamos todos."
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Emblema 012
. . - Registo do emblema na

Localizacio Registo fotografico do emblema g fonte

3°. Tramo

da nave

direita

(leste)

Lema COR REGIS IN Trad. O coracdo do Rei esta na mao do Senhor.

MANU DOMINI

Lingua Latim

Motivos Coracéo, nuvens,
coroa, duas maos,
asas, cetro.

Descrigdo Numa paisagem, duas maos surgem das nuvens, uma mao segura um cetro alado e a outra, acima
da primeira, segura um coragdo alado e coroado.

Significados | O rei representado pelos atributos da coroa e cetro, tem o seu coragdo na méo de Deus. O emblema
contém a mensagem moral de que um rei deve ser guiado pela mdo Sua mé&o e a sua autoridade
deve reconhecer que o “verdadeiro” poder e sabedoria vém de Deus®’®. Trata-se de um emblema
com uma mensagem moral de que o0s religiosos e monarquicos devem estar em concordancia com
a vontade divina.

Fonte literaria

Provérbio 21:1: "O coragdo do rei é dgua corrente na mao do Senhor; Ele
inclina-o para onde quiser."

Autor/autores

Pedro
Rodriguez
de
Monforte e
Pedro de
Villafranca
Malagon.

Data

1666

Fonte

Pagina

373|dem: 720.
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Epigrama " - .. | MONFORTE, Pedro Rodriguez de. (1666). | 80
A quanto en mi vida obre; L .
) ) Descripcion de las honras que se hiceron a la
Nunca le lleg6 a faltar; El deseo 1 .
" cathdlica magestad de D. Phelippe quarto Rey de
de acertar”. Trad. Em tudo o
. . . las Espanas y del nuevo mundo en el Real
que fiz na minha vida; Nunca ., . .
) . Convento de la Encarnacion... Madrid: Francisco
me faltou; O desejo de acertar. .
Nieto.
Emblema 013
Localizacao Registo fotografico do emblema Registo do emblema na fonte
4°, Tramo
da nave
direita
(leste)
M B ADL
ComolaFe ade caer
Ryt
Lema DEDUCET TE Trad. A minha méo direita guiar-te-a de forma portentosa.
MIRABILITER
DEXTERA MEA
Lingua Latim
Motivos Mulher com olhos
vendados, méo,
nuvens,  hostia,
calice.
Descrigdo Integrados numa paisagem, uma mao aparece entre nuvens a segurar a mao de uma mulher de olhos
vendados que é guiada. Na mdo esquerda a mulher, segura um célice e héstia consagrada.
Significados | A imagem do emblema representa a Fé a ser guiada pela médo divina de Deus. Os Seus olhos
vendados fazem parte de uma metéfora alusiva da confianca em Deus. Fé “verdadeira” retratada
como fé cega, pelo facto de estar vendada e ter de ser conduzida pela mao de Deus. Como indicado
no mote ¢ “guiada” por uma forga “superior”, que a conduz “portentosamente”. Trata-se de uma
reflex&o sobre a verdadeira direcéo espiritual e que esta deve ser confiada em Deus.
O emblema no qual foi baseado incluiu a explicacdo com referéncia ao Rei Filipe IV (1605-1665),
indicando que a Fé ndo ira “cair” porque € o rei que a segue.
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Fonte literaria (Sl 44:5) %7
Autor/autores Pedro
Rodriguez
de
Monforte e
Pedro de
Villafranca
Malagon.
Data 1666 Fonte Pagina
Epigrama Como la Fe a de caer? (Aunque | MONFORTE, Pedro Rodriguez de. (1666). | 42
mas ser ciega muestra) Si es | Descripcion de las honras que se hiceron a la
Philippo quien la adiestra? | cathdlica magestad de D. Phelippe quarto
Trad.. "Como a fé ha de cair? | Rey de las Espanas y del nuevo mundo en el
(Embora se mostre ainda mais | Real Convento de la Encarnacion... Madrid:
cega) Se é Philippo quem a | Francisco Nieto.
adestra?"
Emblema 014
Localizacao Registo fotografico do emblema
4° Tramo
da nave
direita
(leste)
Lema FUGIT VELUT Trad. A vida foge como a sombra.
UMBRA
Lingua Latim
Motivos Coroa, cetro,
elmo, tiara e cruz
papal, baculo,
mitra e estola,
foice, almofada.
874 |dem: 137.
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Descrigdo Enquadrados em cima de uma almofada, verificamos varios objetos — elmo, mitra e estola, coroa e
cetro, tiara e cruz papal e uma foice.
Significados | Emblema representa o principio de que todos morrerdo um dia, independentemente do estatuto,

pelo qual a morte é cega.

Fonte literaria

Autor/autores -
Data - Fonte Pagina

Epigrama - - -

Emblema 015

Localizacao Registo fotografico do emblema Registo do emblema na fonte

4° Tramo

da nave

direita

(leste)

Lema USQUE AD Trad. O nome do Senhor € digno de louvor.

OCCASUM
LAUDABILE

Lingua Latim

Motivos Paisagem,
montanhas, sol,
nuvens.

Descricéo Enquadrado entre nuvens e montanhas no horizonte, nasce um sol.

Significados | O emblema apresenta a ideia de que tal como o sol nasce no leste e pde-se a oeste, da mesma forma,
o louvor a Deus deve ser constante, desde o nascer até o por-do-sol. A trajetoria diéria serve como
uma metafora para a constancia do louvor que é devido a Deus limite a certos momentos ou
circunstancias, mas que se estenda por todos os dias, de maneira constante e eterna, simbolizado
pela viagem do sol.
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O poema que acompanha o emblema original refere os momentos da Semana Santa — a Ultima
Ceia (Eucaristia), a Crucificacio (Sexta-feira Santa) e a Ressurreicao.

Fonte literéaria (Salmo 113:3) - "Do nascer ao pér do Sol louvado seja 0 nome do
Senhor."3"
Autor/autores Pedro
Rodriguez
de
Monforte e
Pedro de
Villafranca
Malagon.
Data 1666 Fonte Pagina
Epigrama “Viernes santo amanecié / Sol, | MONFORTE, Pedro Rodriguez de. (1666). | 62
que Cruz, Y Eucharistia /En su | Descripcion de las honras que se hiceron a la
exaltacion junto/ Y en Jueves su | catholica magestad de D. Phelippe quarto Rey
dia espiré / Con el nombre de | de las Espanas y del nuevo mundo en el Real
Maria” Trad. Sexta-feira Santa | Convento de la Encarnacion... Madrid:
amanheceu / Sol, Cruz e | Francisco Nieto.
Eucaristia / Em sua exaltacdo
ele reuniu /E na quinta-feira seu
dia expirou /Com o0 nome de
Maria.
Emblema 016
Localizacao Registo fotografico do emblema
4° Tramo
da nave
direita
(leste)
Lema IMAGO Trad. Imagem, retrato do Prl’ncipe.
PRINCIPIS
Lingua Latim
375 |dem: 640.
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Motivos

Navios, agua,
caduceu, nuvens,
mao.

Descrigdo

Sobre a agua, observam-se trés navios de velas brancas a navegar e, enquadrada na paisagem, uma
ma&o aparece entre nuvens, a segurar um caduceu,, com duas serpentes entrelagadas, adornado no
topo com asas.

Significados

No emblema observamos o simbolo do caduceu, atributo de Hermes (Mercurio) e navios a navegar
no mar. Ao interligarmos ambos com 0 mote e tendo em conta que a entidade era 0 mensageiro dos
deuses, interligado a diplomacia, & comunicacao, aos viajantes e ao comércio, podemos associar a
necessidade nestas atividades de capacidade para mediar entre diferentes esferas. Neste sentido,
indicam-se as caracteristicas morais que um lider deve possuir, que este deve saber guiar com
sabedoria (caduceu) e governar seguindo a médo de Deus (presente na Mao que segura o caduceu).

Fonte literéria -
Autor/autores -
Data - Fonte Pagina
Epigrama - - -
Emblema 033
Localizacio Registo fotografico do emblema Registo do emblema na fonte
1° tramo da
nave
esquerda
(oeste)
Lema VITAM Ttrad. possuirei a vida eterna.
AETERNAM
POSSIDEBO
Lingua Latim
Motivos Foice, coroa,
mé&o, paisagem.
Descrigdo Uma méo em forma de esqueleto aparece entre nuvens, a segurar uma foice que trespassa uma
coroa.
Significados | O emblema é constituido por um mote retirado da passagem de S&o Lucas, no qual descreve um
doutor da lei a questionar Jesus - “Mestre, que farei para possuir a vida eterna?”. Jesus responde
que amar a Deus e ao proximo sdo 0s caminhos para a vida eterna. Estes sdo representados na
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imagem por uma coroa no céu (a gldria eterna), enquanto a foice remete a morte inevitavel.
Transmite-se a ideia de que a morte ndo € o fim, mas uma etapa necessaria no caminho para alcancar
a vida eterna. Uma ideia reforcada no epigrama do emblema original no qual foi baseado, de que
aquele que paga a “fatalidade comum” da morte ndo se “rendeu” ao tempo, mas segue 0 rumo a

“eternidade .
Fonte literaria (Lc 10:25) %,
Autor/autores Pedro
Rodriguez
de
Monforte e
Pedro de
Villafranca
Malagon.
Data 1666 Fonte Pagina
Epigrama “Quien con su muerte pagé /La | MONFORTE, Pedro Rodriguez de. (1666). | 91
comun fatalidade /Al tiempo no | Descripcién de las honras que se hiceron a la
se rindi6, /Para haceria | catholica magestad de D. Phelippe quarto Rey de
eternidade” Trad. Quem com | las Espanas y del nuevo mundo en el Real
sua morte pagou /A comum | Convento de la Encarnacion... Madrid: Francisco
fatalidade, / Ao tempo ndo se | Nieto.
rendeu, / Para torna-la
eternidade”.
Emblema 034
Localizacio Registo fotografico do emblema Registo do emblema na fonte
\
1° tramo da
nave
esquerda X 148
(oeste) s (o0
“;‘ (( \ y
SR A £
Lema VENIT HORA®" | Trad. Chega a hora.

376 |dem: 1198.

877 O mote foi registado pelo Padre Henrique da Silva Louro, em 1970, LOURO, 1970: 20.
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Lingua Latim
Motivos Caveira,
ampulheta.
Descrigdo Uma ampulheta alada flutua por cima de uma caveira pousada na erva.
Significados | O mote “Chega a hora” indica-nos que o momento da morte € inevitavel para todos e estava

acompanhado no fresco por uma caveira com uma ampulheta alada a flutuar por cima da mesma,
entretanto desaparecida. Sabemos qual o mote que estava presente neste emblema através da
descrigdo realizada pelo Padre Henrique da Silva Louro, em 1970. O epigrama do emblema no qual
foi baseado indica que os “doze lustros” (sessenta anos), por mais que o sol os ilumine, ndo passam
da hora da morte “ndo tem mais, que uma hora”, uma mensagem de humildade, reflexdo perante a
morte e a qualidade inexoravel do tempo.

Fonte literaria

Autor/autores Pedro
Rodriguez
de
Monforte e
Pedro de
Villafranca
Malagon.

Data 1666 Fonte Péagina

Epigrama

“Si consideras la vida/ Doce | MONFORTE, Pedro Rodriguez de. (1666). | 58
lustros, que el Sol dora / No | Descripcion de las honras que se hiceron a la
tienen mas, que una ora” Trad. | cathdlica magestad de D. Phelippe quarto Rey de
Se consideras a vida/ Doze | las Espanas y del nuevo mundo en el Real
lustres, que o Sol doura/ N&o | Convento de la Encarnacion... Madrid: Francisco
tém mais, que uma hora). Nieto.
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Emblema 035

Localizacdo Registo fotografico do emblema Registo do emblema na fonte

1° tramo da
nave
esquerda
(oeste)

ue vinS ol muereentresombras
2 queenbarace

Lema OCCIDIT Trad. Cai, morre.

Lingua Latim

Motivos Sol, paisagem.

Descricéo Um sol desce em dire¢do a uma montanha ja esbatida no horizonte.

Significados | O emblema apresenta uma imagem de sol poente, que simboliza o fim do dia, da morte. O mote
“Qccidit" constituiu uma versdo simplificada do mote do emblema original e deriva do verbo
occidere®’®, que significa "morrer" ou "cair". O epigrama deste refere-se ao caminho do sol, no qual
0 nascimento remete ao nascer do dia, a vida, ao passar do dia e, o por do sol, alude & morte. Pode
ser interpretado de igual modo, como a viagem da alma para o céu, na medida em que o trecho
transmite uma mensagem de esperanca e renovacao, sugerindo que mesmo diante da escuridao da
noite, ou seja, mesmo perante a morte, a luz sempre retorna, com a possibilidade da alma ascender

ao céu.
Fonte literaria -
Autor/autores Pedro
Rodriguez
de
Monforte e
Pedro de
Villafranca
Malagon.
Data 1666 Fonte Pagina
Epigrama “Aunque un Sol muere entre | MONFORTE, Pedro Rodriguez de. (1666). | 87
sombras /No ay tiniebla que | Descripcion de las honras que se hiceron a la

8_atdict, Latin dicionary & Gramar Resourses — “occidere”. Disponivel em https://www.latin-
dictionary.net/search/latin/occidere, [Ultima consulta 16.11.2024].
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embarace /Porque luego otro | catholica magestad de D. Phelippe quarto Rey de
Sol nace” (trad. Ainda que um | las Espanas y del nuevo mundo en el Real
Sol morra entre sombras, / Ndo | Convento de la Encarnacion... Madrid: Francisco
h& treva que o impega, / Pois | Nieto.

logo nasce outro Sol).

Emblema 036
Localizacio Registo fotografico do emblema Registo do emblema na fonte
1° tramo da
nave
esquerda
(oeste)
Lema ANNORUM Trad. com o peso dos anos.
PONDERE
Lingua Latim
Motivos Arvore,  galhos
partidos,
paisagem.

Descricéo Observamos uma arvore velha, quase despida de folhagem, com os seus ramos descaidos.

Significados | O emblema integra a imagem de uma arvore num estado de envelhecimento, simbolizando um ciclo
de vida e a passagem do tempo. Dois dos seus ramos romperam, pelo peso das folhagens outrora
presentes, metafora para o peso dos anos. O emblema é semelhante a outro criado por Juan
Francisco de Villava presente na obra Empresas espirituales y morales de 1613. O mote deste indica
“PONDERE PRESSA MEQ?” (trad. oprimida pelo meu proprio peso) e 0 seu epigrama reflete sobre
0 peso dos frutos que a arvore outrora carregava que acabaram por romper o0s seus ramos. Reflete-
se aqui a licdo moral que aqueles que depositam toda sua confianca nas riquezas e no sucesso
material correm o risco de colapsar justamente por sua causa.

Fonte literéria
Autor/autores Juan
Francisco
de Villava
Data 1613 Fonte Pagina
Epigrama "N&do por estar em bens | VILLAVA, Juan Francisco de. (1613). |61
prosperado, Empresas espirituales y morales. Por ocasion
Tem seguro 0 passo, de la primera empresa, que se dirige al
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Quem pbe neles toda sua
esperanca.

Pois, pelo mesmo caso

Que vive mais carregado,
Pode quebrar na maior
pujanca.

Teme, pois, a mudanca,

J& tenha firme o senso,

Vendo que esta arvore, com
seu préprio peso,

Se quebrou e rompeu

Por haver-se de frutos

Supremo Consejo de la ... Inquisicion de
Espafia, se haze un largo discurso apologetico
contra la seta [sic] de los Agapetas y
Alumbrados / compuestas por... luan Francisco
de Villaua ..Baeza: Fernando Diaz de
Montoya.

enriquecido." VILLAVA,
1613: 61.
Emblema 037
L . e Regi mblema n
Localizacao Registo fotogréafico do emblema egisto d% (:1 teb émana
= =
‘t:‘:(:\R'XE_CY\M [ .\_\'ﬁm S SV

2° tramo da

nave

esquerda

(oeste)

Lema NUNC IN Trad. Agora estou rodeado pelos seus canticos.

EORUM
CANTICUM
SUM

Lingua Latim

Motivos Dois cisnes, lago,
harpa, paisagem.

Descrigdo Observados numa paisagem, um cisne morto no primeiro plano, deitado sobre erva, ao lado de
uma harpa. Um segundo cisne aproxima-se do primeiro pela agua.

Significados | O emblema apresenta a imagem de um cisne morto que representa uma morte fisica, a transi¢do de
uma alma, enquanto o cisne na agua simbolizar a alma a ser elevada, pronta para cantar entre os
eleitos no céu. A harpa presente na composicado representa um objeto associado a musica celestial,
sendo que ao interligarmos com o lema - a alma do justo juntar-se-4 ao coro celestial, na perspetiva
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cristd, a morte ¢

orresponde a um momento necessario, a passagem para a eternidade, onde 0s justos

unem-se ao coro divino (AP 14: 1-4).

Fonte literaria (AP 14: 1-4)%,
Autor/autores Pedro
Rodriguez
de
Monforte e
Pedro de
Villafranca
Malagon.
Data 1666 Fonte Pagina
Epigrama “En el morir considero/ Un | MONFORTE, Pedro Rodriguez de. (1666). | 60
goco tan superior, / Que afecto | Descripcion de las honras que se hiceron a la
cantar mejor/ En albricias de | catholica magestad de D. Phelippe quarto Rey de
que muero”, (trad. Ao morrer, | las Espanas y del nuevo mundo en el Real
considero/ Uma alegria tdo | Convento de la Encarnacion... Madrid: Francisco
superior, / Que sinto cantar | Nieto.
melhor/ Em jabilo por morrer.
Emblema 038
Localizacao Registo fotografico do emblema Registo do emblema na fonte
2° tramo da
nave
esquerda
(oeste)
Lema SUSCITABO EI Trad. Farei brotar dele (de David) um rebento justo e reinara como um rei [a
GERMEN profecia do Messias], um rebento da casa de David].

7% AP, 14: 1-4. Biblia Sagrada: Versdo do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José Carlos
Carvalho e Ricardo Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda, 1442.
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JUSTUM ET
REGNABIT REX

Lingua Latim

Motivos Avore com dois
ramos (um
desaparecido),
tumulo, bragco em
esqueleto.

Descricdo Um ramo de uma arvore é agarrado e dobrado por uma médo em esqueleto que sai de um timulo. O
outro ramo da arvore que ainda se encontra de pé apresenta a pintura, quase desaparecida, sendo
possivel visualizar algumas folhagens.

Significados | O emblema integra um mote que nos remete & passagem do livro de Jeremias, no qual se profetiza
a vinda do Messias, que “brotara” da linhagem de David. A representacao desta promessa de Deus
integra um braco descarnado a emergir de um do tumulo para agarrar um dos ramos da arvore. O
epigrama do emblema no qual foi baseado refere que Deus preservard um rebento, ou seja, um ramo
da linha de David, representativo da linhagem genoldgica de Cristo.

Fonte literaria (Jr 31:31) %80,

Autor/autores Pedro
Rodriguez
de
Monforte e
Pedro de
Villafranca
Malagon.
Data 1666 Fonte Pagina
Epigrama “Las obras parten los dos /Por | MONFORTE, Pedro Rodriguez de. (1666). | 76

enriquecer un marmol, /Si la
parca corta el arbol, /En
pinpollo guarda Dios”, (trad.
As obras separam os dois/ Para
enriquecer um marmore, /Se a
Parca corta a arvore, /No
rebento Deus a guarda.

Descripcion de las honras que se hiceron a la
cathélica magestad de D. Phelippe quarto Rey de
las Espanas y del nuevo mundo en el Real
Convento de la Encarnacion... Madrid: Francisco
Nieto.

380 Jr 31:31. Idem: 929.
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Emblema 039
Localizacdo Registo fotografico do emblema
2° tramo da L’f: d
nave v
esquerda .20 e \<
(oeste) //v 5
i \}; \s }
|
PrSecrrrani i Bile. i
Lema AULAE Trad. esplendor do palécio de Deus — o Céu.
SPLENDOR
Lingua Latim
Motivos Mao, cetro,
coroa.
Descrigdo Parcialmente coberto por ossadas observamos uma mé&o que segura um cetro, com uma coroa no

topo.

Significados

Parcialmente cobertos por ossadas, podemos observar uma méo a segurar um cetro, com uma coroa
no topo. A mao que aparece entre nuvens pode ser interpretada como a mao de Deus. O mote -
esplendor do palacio de Deus, juntamente com a imagem presente no emblema indicam a ideia da
gléria celestial e o verdadeiro esplendor do palacio de Deus. Apds uma morte, S0 0s justos poderdo
entrar na morada divina e a coroa e cetro podem ser interpretados como a recompensa dos que
ganham a entrada na morada divina, ou palacio de Deus.

Fonte literaria

Autor/autores - -

Data - Fonte Pagina

Epigrama
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Emblema 040
Localizacio Registo fotografico do emblema Registo do emblema na fonte
=
W;"{'Yﬁ“‘ﬁ‘_‘_L S -1‘1 '
| d— 250 K =
2° tramo da 1
nave ‘
esquerda
(oeste)
Lema JVSTITTA VERO | Trad. a justica libertar-te-4 da morte.
LIBERABIT A
MORTE
Lingua Latim
Motivos Arvore, espada,
coroa.

Descricéo Observamos uma paisagem com uma arvore de um lado e uma espada do lado oposto a esta, com
uma coroa situada ao centro cimeiro entre ambas.

Significados | O mote foi retirado do livro Provérbios (10:2) -"Os tesouros da impiedade de nada aproveitam,
mas a justica livra da morte."2%8!- remete-nos a ideia de que as riquezas adquiridas de forma
corrupta, mesmo que venham a trazer beneficios, sdo inGteis diante do julgamento divino
(representado pela espada). Ao centro cimeiro flutua uma coroa que recorda que o poder da retidao
em respeito a Deus, na vida quotidiana serd recompensado (coroa e cetro) ou ndo, pois a justica
cortara a arvore se este preceito ndo for respeitado.

Fonte literéria Retirado do livro Provérbios (10:2).

Autor/autores Pedro
Rodriguez
de
Monforte e
Pedro de
Villafranca
Malagon.

Data 1666 Fonte Pagina

381 |dem:712.
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Epigrama “Con justicia procedi /Y con | MONFORTE, Pedro Rodriguez de. (1666). | 73
piedad goberné /A otra corona | Descripcion de las honras que se hiceron a la
aspiré”. Trad. Com justica | cath6lica magestad de D. Phelippe quarto Rey de
procedi /E com piedade | las Espanas y del nuevo mundo en el Real
governei/ A outra coroa | Convento de la Encarnacion... Madrid: Francisco
aspirei). Nieto.

Emblema 041

Localizacao Registo fotografico do emblema Registo do emblema na fonte

3° tramo da

nave

esquerda

(oeste)

. —

Lema MELIOR EST Trad. Melhor é o dia da morte do que o dia do nascimento.

DIES MORTIS
DIE
NATIVITATIS

Lingua Latim

Motivos Berco, mesa,
mortalha, caveira,
eca.

Descrigdo Enquadrados numa paisagem um berco e ao lado deste uma ega coberta por uma mortalha em
forma de cruz, com um créanio por cima.

Significados | O mote remete-nos a passagem de Eclesiastes, 7:1-3: "Melhor é a boa fama do que o unguento
precioso, e o dia da morte do que o dia do nascimento. Melhor € ir a casa onde ha luto do que ir a
casa onde ha banquete, porque ali se vé o fim de todos os homens, e os vivos o aplicam ao seu
coracdo. O bergo representa aqui 0 nascimento e este atributo estd em contraposic¢do, ao atributo da
mortalha e da caveira, que representam a morte. O emblema reflete a ideia de que a morte nao deve
ser vista como um fim tragico, mas como uma passagem para 0 momento de unido com Deus. O
emblema trata-se de um memento mori e de acordo com o poema deve-se mais & morte do que ao
nascimento, pois é a morte que traz a verdadeira “fortuna” e descanso.

Fonte literaria

Eclesiastes, versiculo 7:1-3. 382

%82 dem: 737-738.
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Autor/autores Pedro Rodriguez de
Monforte e Pedro
de Villafranca
Malagon.
Data 1666 Fonte Pagina
Epigrama “Préspera, y feliz Fortuna, /Hallé en | MONFORTE, Pedro Rodriguez de.
morir, no en nacer, /Y assi mas llego a | (1666). Descripcion de las honras que se
dever, /A lamuerte, que alacuna”, Trad. | hiceron a la cathdlica magestad de D.
Préspera e feliz Fortuna, / Encontrei ao | Phelippe quarto Rey de las Espanas y del
morrer, ndo ao nascer, /E assim mais | nuevo mundo en el Real Convento de la
devo /A morte do que ao bergo. Encarnacion... Madrid: Francisco Nieto.
Emblema 042
Localizacao Registo fotografico do emblema Registo do emblema na fonte
3° tramo da
nave
esquerda
(oeste)
Lema LUDIBRIA Ttrad. As ilusdes/ultrajes/enganos da morte.
MORTIS
Lingua Latim
Motivos Coroa, cetro,
caveira, ruinas,
colunas estriadas
partidas.
Descricéo Observamos uma composicdo com uma caveira pousada sobre ruinas, formadas por pedacos de
colunas estriadas. Espalhados junto aos destrocos verificamos uma coroa e um cetro.
Significados | O presente emblema integra o lema “LUDIBRIA MORTIS”, (trad. As ilusdes/ultrajes/enganos da
morte), por baixo deste verificamos uma coroa e um cetro junto a um conjunto de ruinas. Trata-se
de um exemplo das vanitas e remete-nos a morte e decadéncia, a0 mesmo tempo que sugere a
destruicdo das estruturas humanas. A coroa e cetro no meio destes destrogos, simbolizam os poderes
terrenos abandonados, sugerindo a inutilidade dos estatutos e das riquezas institucionais perante a
morte e o julgamento divino.
Fonte literaria
Autor/autores Diego Fajardo Saavedra
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Data 1642 Fonte Pagina

Epigrama Trad. “Os ultrajes da morte SAAVEDRA, Diego | 753
Este despojo mortal, 0 caminhante, | Fajardo. (1642). ldea
Triste horror da morte, onde a aranha | de un pricipe politico,
Fios tece e a inocéncia engana, | cristiano (Empresas
Pois romper o sutil ndo foi bastante. politicas). Milan.
Foi coroado, foi visto triunfante,
Com os troffus de uma e outra faganha.
Seu riso foi favor, seu rosto, ameaga,
O mundo atento ao seu semblante.
Qnde antes a soberba, dando leis
A paz e a guerra, presidia,
Hoje prendem-se vis animais. )
Que vos arrogais, ¢ principes! O reis!,
Se nos ultrajes da morte fria
Sois comuns aos demais mortais?”

Emblema 043

L . e Regi mblema n

Localizacao Registo fotogréafico do emblema egisto di?o(r?l teb émana

3° tramo da

nave

esquerda

(oeste)

Lema ORIETUR IN Trad. A luz surgira das trevas.

TENEBRIS

Lingua Latim

Motivos Sol, lua,
paisagem,
montanhas.

Descrigdo A composicao € formada por uma paisagem formada por um sol escondido atras de montanhas e
no lado oposto a este, localiza-se uma lua e outro sol.

Significados | O emblema integra uma imagem na qual a luz do sol ainda que ocultada pela montanha, reflete a
sua luz na lua. Segure-nos a ideia da persisténcia da luz, mesmo em tempos de escuriddo. O lema
remete-nos a passagem de Isaias 58.10: "'Se ofereceres o teu pao ao faminto e saciares a alma aflita,
atua luz nascerd nas trevas, e a tua escurid@o sera como o meio-dia.". Reflete a ideia da resiliéncia
em tempos de escuriddo e da certeza de que a luz sempre retorna, através da esperanca divina. No
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ciclo natural do cosmos, do nascimento ao pér do sol e do aparecimento da lua, compara-se ao curso

da vida espiritual de uma alma.

Fonte literaria (Isaias 58.10) 382,
Autor/autores Pedro
Rodriguez
de
Monforte e
Pedro de
Villafranca
Malagon.
Data 1666 Fonte Pagina
Epigrama “En los rayos de la Luna/ Vive | MONFORTE, Pedro Rodriguez de. (1666). | 58
ardiendo otro farol: /Nos es | Descripcion de las honras que se hiceron a la
noche aunque murié el Sol/”, | catholica magestad de D. Phelippe quarto Rey de
(trad. Nos raios da Lua/ Arde | las Espanas y del nuevo mundo en el Real
ainda outra candeia:/ N&o é | Convento de la Encarnacion... Madrid: Francisco
noite, embora o Sol tenha | Nieto.
morrido).
Emblema 044
Localizacao Registo fotogréafico do emblema ~EgEn dsoslrtr;blema na
3° tramo da
nave
esquerda
(oeste)
Lema RENOVABITUR | Trad. A tua juventude sera renovada como a da aguia.
UT AQUILAE
JVVENTUS
TVA384
383 |dem: 884.

3840 mote foi registado pelo Padre Henrique da Silva Louro, em 1970, LOURO, 1970: 21.

277




Mortem Spectare. Contexto histérico-cultural, arquitetdnico e simbélico da Casa dos Ossos da Igreja de

Francisco de Evora- Volume I

Lingua Latim

Motivos Aguias, penas.

Descricéao Verificamos uma aguia volante a perder penas e no lado oposto desta, num penhasco, uma aguia
pousada num ninho.

Significados | Conseguimos reconstituir o emblema devido a descri¢do do Padre Henrique Silva Louro de 1970 —

o lema completo “RENOVABITUR UT AQUILAE JVVENTUS TVA™35 (trad. A tua juventude sera
renovada como a da dguia), por baixo, observa-se uma representacdo de uma aguia em voo, a perder
penas e outra pousada num nicho, em cima de um penhasco. Tradicionalmente esta é associada aos
conceitos de forca, transcendéncia e renovacao, perde as penas ao longo da vida, que voltardo a
crescer e cair com o passar do tempo, num processo de renovacao, ("Eis aqui a minha renovagao").
A ideia da renovacdo espiritual pode ser associada a primeira aguia. A segunda pousada no
penhasco pode inspirar-se na primeira. Baseia-se no Salmo 103:6 e reflete a ideia de que Deus
concede vitalidade, restauracdo aqueles que O seguem, assim como a aguia Sse renovard para
continuar a voar.

Fonte literaria

(Salmo 103:6) - Ele satisfaz os teus desejos com bens, de modo que a tua
juventude se renova como a da aguia." 3%

Pedro
Rodriguez
de
Monforte e
Pedro de
Villafranca
Malagon.

Autor/autores

Data 1666 Fonte Pagina

Epigrama

“En esse Renuebo mio, / (Que 49
estd presente a mi vuelo) /La
queda al mundo el consuelo”.
Trad. Eis aqui a minha
renovacdo, / (Que esta presente
no meu voo). /Ao mundo resta o

consolo).

MONFORTE, Pedro Rodriguez de. (1666).
Descripcion de las honras que se hiceron a la
catholica magestad de D. Phelippe quarto Rey de
las Espanas y del nuevo mundo en el Real
Convento de la Encarnacion... Madrid: Francisco
Nieto.

385 O mote foi registado pelo Padre Henrique da Silva Louro, em 1970, LOURO, 1970: 21.
386 Biblia Sagrada: Versdo do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José Carlos Carvalho e
Ricardo Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda, p.672.
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Emblema 045

Localizacdo

Registo fotografico do emblema

Registo do emblema na fonte

4° tramo da
nave
esquerda
(oeste)

' TIMAM PARTEM ELEGIT .

Lema

OPTIMAM

PARTEM ELEGI

Trad. Ele escolheu a melhor parte, que néo lhe seré tirada.

Lingua Latim
Motivos Duas maos,
globo, paisagem,
nuvens, cetro, luz.
Descricéo Observamos integrados numa paisagem, duas maos a surgir entre nuvens e a ladear um globo azul
uma aponta para 0 mesmo e a outra aponta para cima, para um cetro iluminado a flutuar no céu.
Significados | O lema que acompanha a imagem — “OPTIMAM PARTEM ELEGI” (trad. ele escolheu a melhor

parte, que ndo lhe sera tirada) - baseia-se no evangelho Lucas, no qual Jesus diz “Marta, Marta,
andas inquieta e te preocupas com muitas coisas; mas uma so coisa € necessaria. Maria escolheu
a melhor parte, e esta ndo lhe serd tirada.” (Lucas 10:41-42)." O ensinamento refere a prioridade
da vida espiritual (cetro de luz) sobre as preocupagdes materiais (0 globo terrestre). O epigrama do
emblema no qual foi baseado refere a escolha de uma vida espiritual em detrimento da gléria terrena,
referindo o monarca Filipe IV como um exemplo desta escolha.

Fonte literaria

(Lucas 10:41-42)."387

Autor/autores

Pedro
Rodriguez
de
Monforte e
Pedro de
Villafranca
Malagon.

Data

1666

Fonte

Pagina

387 |dem: 1198.
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Epigrama “Bien hiciste gran Monarcha/ | MONFORTE, Pedro Rodriguez de. (1666). | 41
(Aunque lagrimas nos cueste) / | Descripcion de las honras que se hiceron a la
En dejar éste, por éste/” Trad. | cathdlica magestad de D. Phelippe quarto Rey de
Bem fizeste, grande Monarca/ | las Espanas y del nuevo mundo en el Real
(Ainda que nos custe lagrimas) | Convento de la Encarnacion... Madrid: Francisco
/ ao deixar este [mundo] por | Nieto.
este [outro, celestial].

Emblema 046

Localizacao Registo fotografico do emblema Registo do emblema na fonte

4° tramo da

nave

esquerda

(oeste)

Lema ITERUM Trad. Outra vez vencedor.

VICTOR

Lingua Latim

Motivos Fortaleza, ameias,
homens.

Descricéo Um grupo de soldados sobe escadas para tentar invadir uma fortaleza, enquanto outro grupo de
soldados tenta defendé-la entre as ameias.

Significados | Tendo em conta que as fortalezas s&o por norma entendidas como simbolos de poder, resisténcia,
e/ou conquista, conforme a intengéo, juntamente a0 mote “outra vez vencedor”, remetem-nos a uma
mensagem sobre conquista e projecéo de poder. O emblema integra a ideia da proje¢do da imagem
dos monarcas cristdos, como defensores da fé catélica.®®

Fonte literaria -

Autor/autores -
Data - Fonte Pagina

Epigrama - -

%88 FLOR, 1995: 59.
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Emblema 047

Registo do emblema na

Localizacdo Registo fotografico do emblema fonte

4° tramo da
nave
esquerda
(oeste)

Lema O MOMENTUM | Trad. © momento! O eternidade.
O AETERNITAS

Lingua Latim

Motivos Monstro (dragdo
ou basilisco), lua
ampulheta, coroa
de louro.

Descricéo Observa-se numa paisagem uma coroa de louros a flutuar sobre uma criatura, um dragdo ou
basilisco, a dirigir o seu olhar para o céu. Ao seu lado flutua uma ampulheta, por baixo de uma lua
crescente.

Significados | O poema explicativo do emblema original e a imagem do mesmo relacionam-se com o livro do
Apocalipse. Refere-se no poema do emblema original "um instante de Maria", como algo que
concede a eternidade, relacionando a imagem de Maria, que desempenha um papel central no plano
divino da redencdo. Por meio da Sua da intercessdo (um instante da Maria), as oracGes e atos de
devocéo dos crentes sdo levados a Deus.

Fonte literaria Ap 12:2-4. “O Dragéo, vendo que fora precipitado na terra, perseguiu a
Mulher que dera a luz o Menino” .

Autor/autores Pedro
Rodriguez
de
Monforte e
Pedro de
Villafranca
Malagon.

Data 1666 Fonte Pagina

389 Biblia Sagrada: Versdo do texto original anotada (B. Coreia de Almeida, José Carlos Carvalho e
Ricardo Jorge Freire trad.). (2012). Aveiro: Mel Editores, Lda, p.1441.
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Epigrama “Un instante de Maria, / Que | MONFORTE, Pedro Rodriguez de. (1666). | 33
celebro mi piedad / Me a dado | Descripcién de las honras que se hiceron a la
una Aeternidad”, Trad. Um | cathdlica magestad de D. Phelippe quarto Rey de
instante de Maria, / Que | las Espanas y del nuevo mundo en el Real
celebrou a minha piedade, / | Convento de la Encarnacion... Madrid: Francisco
Deu-me uma eternidade. Nieto.
Emblema 048
Localizacao Registo fotografico do emblema
4° tramo da
nave
esquerda
(oeste)
Y@ :
Lema ARDOR Trad. furor bélico.
BELLICUS
Lingua Latim
Motivos Exército, quatro
cavaleiros,
cavalos (branco,
vermelho, preto e
amarelo).
Descrigdo Um exército de homens armados, com quatro cavaleiros de espadas desembainhadas, montados
em quatro cavalos (branco, vermelho, preto e amarelo).
Significados | Representacdo dos Quatro Cavaleiros do Apocalipse e o lema furor bélico remete ao fervor desta
guerra a ser travada no fim dos tempos, com consequéncias representadas pelos quatro cavaleiros
(morte, peste, fome e destrui¢do). Alude também as almas que ressuscitam, que serdo reunidas com
0S Seus corpos apos o0 Juizo Divino.
Fonte literaria (Ap 6:2-8)%0
Autor/autores -
Data - Fonte Pagina
Epigrama -

3% |dem: 1438.
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Apéndice 6- Tabela de analise da Capela/Ossuario em Sedlec

Tabela A. Criacdo de mensagens, brasdes e objetos a partir de ossadas na Capela/Ossuério da

Igreja e Cemitério de Todos os Santos, em Sedlec, na Republica-Checa (Chéquia).

Capela/Ossuario da Igreja e Cemitério de Todos os Santos, Sedlec

Tipo de Objeto Registos fotogréaficos Fonte

Disponivel em
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/co
mmons
Epigrafe /thumb/4/4b/Sedleclnitials.JPG/320px-
Sedleclnitials.JPG, [GItima  consulta
20.05.2024].
Legenda. Assinatura do xilografo FrantiSek
Rint e ano de contrato para organizacdo das
ossadas.
Brasao da Disponivel em
familia https://cdn.guiadonomadedigital.com/wp-
Schwarzenberg content/uploads/2017/01/ossuario-
sedlecossuary.jpg/,  [Ultima  consulta
20.05.2024].
Disponivel em
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/
Lustre commons/thumb/2/2d/Sedlec-

Ossuary.jpg/800px-Sedlec-Ossuary.jpg,
[Gltima consulta 21.05.2024].

Disponivel em
https://i0.wp.com/bernadetealves.com/wp-
content/uploads/2018/11/Sedlec_
Ossuary.jpg?resize=1024%2C768&ssl=1
e
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/co
mmons/thumb

Torres com putti
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Legenda. Torres encimadas por putti que

seguram almas no colo, a0 mesmo tempo que

tocam trombetas.

[f/f2/SedlecTrumpet.JPG/800px-
SedlecTrumpet.JPG, [dltima consulta
21.05.2024].

Calice

Legenda. Calice remetente & Eucaristia.

Disponivel em
https://insiderpraga.com.br/wp-
content/uploads/2016/10/kutna-hora-
igreja-0ssos-ossuario-sedlec-entrada-
insider-praga.jpg, [Gltima  consulta
21.05.2024].
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