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Resumo

Numa era marcada pela massificacdo da imagem, aprender a ver deve assumir-
se como uma preocupac¢ao premente no leque de competéncias promovidas no ambito
educativo. No entanto, e perante a constante necessidade de avaliacdo da informacao
com que somos confrontados, ndo chega apenas um olhar superficial, impde-se uma

postura adequada as exigéncias do mundo atual.

Sob a algcada deste mote, a nossa investigacdo-acdao assentou na aposta da
relacdo entre dois conceitos que consideramos fundamentais, ndo sé no seio da
aprendizagem da Histéria como no modo de encarar a realidade mundana: a literacia
visual e a consciéncia histdrica. Almejando a formacdao de alunos que, além de
cientificamente seguros, sejam capazes de interpretar, refletir e agir ativamente na
sociedade em que se inserem, pensdmos a nossa interven¢ao visando a) a avaliagao
entre o recurso sistematico a fontes iconograficas e o desenvolvimento da literacia
visual, b) a compreensdo do modo como o uso de fontes iconograficas pode potenciar
o desenvolvimento da consciéncia histdrica c) a andlise da relacdo entre o recurso a
fontes iconograficas e a mobilizagcdo da consciéncia histérica na aquisicio de
conhecimento histérico. Intentando o cumprimento destes objetivos operatdrios,
idealizamos um conjunto de atividades com base nos dados inferidos através de um
guestionario inicial, aliando assim as nossas ambi¢des com as especificidades das duas
turmas do 10.° ano do Curso Cientifico-Humanistico de Linguas e Humanidades com que

trabalhamos, na busca por um vinculo entre ver e saber Histoéria.

As consideracbes resultantes dos dados que obtivemos, por mais que
circunscritas a realidade da nossa amostra, permitiram-nos compreender que nao sé
“olhar é um ato de escolha” como é algo aprendivel, que, conjugado com outras

competéncias, se torna imprescindivel na forma como encaramos o que nos rodeia.

Palavras-chave: Literacia visual, consciéncia histérica, documento iconografico,

imagem.
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Abstract

In an age marked by the massification of images, learning to see must be a
pressing concern in the range of skills promoted in the educational environment.
However, given the constant need to evaluate the information we are confronted with,
a superficial look is not enough; we need a posture that is appropriate to the demands

of today's world.

Under this motto, our action-research was based on the relationship between
two concepts that we consider fundamental, not only in the learning of history but also
in the way we view worldly reality: visual literacy and historical awareness. With the aim
of training students who, as well as being scientifically confident, are capable of
interpreting, reflecting and acting actively in the society in which they live, we designed
our intervention with a view to a) evaluating the relationship between the systematic
use of iconographic sources and the development of visual literacy, b) understanding
how the use of iconographic sources can enhance the development of historical
awareness c) analysing the relationship between the use of iconographic sources and
the mobilisation of historical awareness in the acquisition of historical knowledge. In
order to fulfil these operational objectives, we devised a set of activities based on the
data inferred from an initial questionnaire, thus combining our ambitions with the
specificities of the two 10™ grade classes of the Languages and Humanities Scientific-
Humanistic Course we worked with, in the search for a link between seeing and knowing

history.

The considerations resulting from the data we obtained, however limited to the
reality of our sample, allowed us to realise that not only is ‘looking an act of choice’, but
it is also something that can be learned, which, when combined with other skills,

becomes essential in the way we view our surroundings.

Key-words: Visual literacy, historical counsciousness, iconographic source, image.
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Introducgao

“0 essencial é saber ver [...], mas isso, tristes de nds que trazemos a alma

vestida, isso exige um estudo profundo, aprendizagem de desaprender”?.

O mundo que nos rodeia confronta-nos diariamente com a necessidade de
vermos, de sermos capazes de olhar para algo e de I3 extrairmos algum tipo de
informacao. E impossivel descurar a quantidade imensuravel de elementos visuais com
0s quais convivemos num dia comum da nossa existéncia ou de ficar indiferente a

avalanche de ideias difundidas através dessas formas de comunicagao.

Como nos alerta Alberto Caeiro, o importante é “saber ver”, uma tarefa
associada a um grande investimento intelectual e a demanda de aprender a
“desaprender”?. Estes versos inscritos na obra Poemas de Alberto Caeiro levam-nos a
pensar sobre o modo como encaramos a realidade em que nos inserimos, sobretudo no
gue concerne as imagens. Quantos de nds tiram um minuto do seu dia para observar o
outdoor em frente ao local de trabalho, olham para cima para apreciar o topo dos

edificios arquiteténicos do centro da cidade ou se questionam sobre o motivo por detras

da escolha do slogan de um determinado cartaz?

A resposta a todas estas questdes parece simples, apenas uma pequena minoria
atenta, realmente, nos pormenores do ambiente envolvente. Tal se deve nao sé ao
ritmo frenético que a vivéncia laboral imprime na vida das pessoas, mas também a uma
guase “alienacdo” generalizada em relacao ao ato de contemplar. A massificacdo dos
meios de comunicagdo numa era assinalada pelo cruzamento, muitas vezes sem
distincdo, entre informacao veridica e errénea torna indispensavel que cada individuo,
enguanto parte critica e ativada da sociedade, adote uma postura reflexiva perante
todos os elementos com que é confrontado no seu quotidiano. A semelhanca do

exercicio critico que alguém realiza quando se encontra a ler uma noticia, questionando

1 PESSOA, Fernando — Poemas de Alberto Caeiro. Lisboa: Atica, 1946. p. 50.
2 PESSOA, Fernando — Poemas de Alberto Caeiro. Lisboa: Atica, 1946. p. 50.
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a veracidade da fonte e do préprio texto, é também fundamental que esse mesmo
processo se aplique ao escrutinio dos recursos visuais. Por mais inquestiondvel que
possa parecer uma qualquer imagem, esta ndo deixa de ser uma construcao pictérica e,
como qualquer outra construcdo, é definida pelos objetivos de quem a compde, com

uma mensagem e propodsito definidos.

Transpondo estas reflexdes para o plano educativo, é fundamental que a escola
se adapte as exigéncias emergentes de uma sociedade cada vez mais massificada, digital
e visual. Se as ultimas décadas tém sido marcadas por uma globalizacdo dos meios de
comunicag¢ao e de informagao visual, torna-se premente que os programas de ensino
fornecam os mecanismos indispensdveis ao acompanhamento dessa mesma evolucao.
Destarte, acreditamos que o ambiente escolar se deve assumir enquanto local por
exceléncia da promocdo das multiplas valéncias necessdrias a formacdo de alunos
completos, ndo apenas na vertente do conhecimento formal, mas também nas

competéncias cuja aplicabilidade extravasa as paredes de uma sala de aula.

Da mesma forma que a escola instiga a aquisicdo de conhecimentos
diversificados nas varias areas cientificas, é fundamental o incremento de uma postura
critica e reflexiva em relacdo as diversas circunstancias inerentes a existéncia do
individuo enquanto ser social. Mais do que a ambicao de formar alunos cientificamente
competentes, foi da crenca de que a escola, e em particular a aula de Histéria,
desempenham um papel determinante na formagdo de alunos capazes de aplicar os
conhecimentos adquiridos nas exigéncias do quotidiano que comecaram a surgir as

motivag¢des que dariam origem ao propdsito do nosso estudo.

Cientes da urgéncia de munir os alunos de competéncias associadas as multiplas
literacias necessdrias a uma interpretacao criteriosa do mundo em que se incluem, e
certos de que a escola se encontra umbilicalmente associada ao desenvolvimento dos
varios aspetos relacionados com a leitura e a escrita, comecamos a cogitar sobre qual
seria o papel ocupado pela imagem, especificamente na aula de Histéria. No entanto,
mais do que apenas constatar uma utilizacdo mais ou menos frequente, interessava-nos
compreender a relagdo entre o recurso a documentos iconograficos e o

desenvolvimento do conhecimento histérico, nomeadamente da consciéncia historica.
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Atendendo a tais ambicdes, surgiram os alicerces que dariam sustento a este
relatério, realizado no ambito da unidade curricular de Iniciagdao a Pratica Profissional
do Mestrado em Ensino de Histéria no 3.2 Ciclo do Ensino Basico e no Ensino Secundario
da Faculdade de Letras da Universidade do Porto. Inteirados de que o uso da imagem
em sala de aula é um assunto em ascensao, seja em relatdrios de estdgio ou documentos
cientificos de outra dimensao subordinados ao tema, tentamos primar pela diferenca
ao conjugar dois conceitos que, numa primeira analise, podem parecer mais dispares do

que relacionaveis, o que resultou na formulagdo da seguinte questao orientadora:

e Serd que o incremento da literacia visual, através do recurso a fontes

iconograficas, potencia o desenvolvimento da consciéncia histérica dos alunos?

Embora aparentem remeter para realidades distintas, consideramos que existe
uma relagdo entre a utilizagdo de imagens e a promog¢dao de um pensamento critico
fundamentado em conhecimento histérico, sendo que esta tipologia de fontes
especifica promove processos de reflexdo distintos das fontes escritas, como a

possibilidade de uma concecgao visual dos prdprios conteidos programaticos.

No que concerne aos dois conceitos operatérios que selecionamos, a
mobiliza¢do da literacia visual vai ao encontro do que anteriormente referimos acerca
da importancia da inclusdo de multiplas literacias no processo de ensino-aprendizagem,
figurada enquanto instrumento crucial na interpretagcdo do mundo envolvente. A
escolha pela consciéncia histérica em detrimento das diversas outras competéncias
especificas associadas a disciplina da Histdria deve-se pela sua aplicabilidade intrinseca,
gue desde logo se relaciona com a nossa concecdo de valorizacdo de aprendizagens e
competéncias cuja utilidade extravase a realidade escolar. Além disso, a consciéncia
histérica pressupGe a mobilizacdo do pensamento critico e reflexivo, posicdo que
julgamos indispensavel na formacdo de alunos capazes de intervir ativa e

conscientemente na sociedade.

Como forma de operacionalizar a questdo que norteara todo o nosso trabalho,

empreendido ao longo do ano letivo 2023/ 2024 na Escola Secundéria de Gondomar
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com duas turmas do 10.2 ano do Curso Cientifico-Humanistico de Linguas e

Humanidades, elaboramos um conjunto de trés objetivos especificos:

1. Avaliar a relacdo entre o recurso sistematico a fontes iconograficas e o
desenvolvimento da literacia visual dos alunos;

2. Compreender de que modo o uso de fontes iconograficas pode potenciar o
desenvolvimento da consciéncia historica dos alunos;

3. Analisar a relacdo entre o recurso a fontes iconograficas e a mobilizacdo da

consciéncia histérica na aquisicdao de conhecimento histérico.

Visando o cumprimento de todos estes objetivos, as nossas opgdes
metodoldgicas recairam sobre a organizacdo de uma investigacdo-acao educacional,
sendo que a tipologia qualitativa se afigurou como a que poderia melhor servir os nossos
propésitos. Posto isto, decidimos que iniciariamos a nossa intervencao pela priorizacdo
da observagdao direta da prestacdo dos alunos em aula e pela aplicagdo de um
guestionario que nos permitiria conciliar as nossas ambicdes com as especificidades da
amostra com que iriamos trabalhar. Nao obstante, e sem necessariamente cogitar sobre
as atividades que seriam elaboradas do decorrer desse questiondrio, todas as
estratégias de aprendizagem seriam idealizadas de acordo com um denominador
comum: a interligacdo entre a utilizacdo de fontes iconograficas e a promogao de

processos de raciocinio e reflexdo caracteristicos da consciéncia historia.

O presente relatério serd regido por uma légica sequencial, pelo que os trés
capitulos que o compdem, aos quais se somam a introducdo e as consideracdes finais,
remetem para o processo de investigacdo inerente a sua realizacdo, iniciando pelo
enguadramento tedrico, seguido do enquadramento metodolégico e encerrando com a
analise dos resultados. O capitulo 1, referente ao alicerce tedrico, serd dividido em dois
subcapitulos, marcados pelas discussGes em torno dos conceitos fulcrais do nosso
trabalho, literacia visual e consciéncia histérica. Neste capitulo, serdo discutidas as
definicGes associadas a cada um dos conceitos, sendo que existird espaco para
momentos de reflexdo que permitirdo um posicionamento em relagdo as diversas
propostas e conce¢des apresentadas, sendo que o mesmo encerara com constatagdes

em relacdo ao potencial de aplicabilidade, tanto da literacia visual como da consciéncia
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histérica, a realidade educativa e a aula de Historia em particular. Por seu turno o
capitulo 2 ird conter o enquadramento metodoldgico do nosso estudo, com referéncia
a metodologia adotada e com a explicacdo das estratégias de maior relevancia para o
nosso estudo. Além de clarificada a sua estrutura e modo de realizagao, todas as
intervencdes pedagdgicas serdo devidamente enquadradas no ambito dos nossos
objetivos, seguindo uma concec¢do convergente onde os momentos de aprendizagem
finais devem ser capazes de condensar o trabalho realizado ao longo do ano.
Finalizando, o capitulo 3 serd ocupado pela apreciacdo dos resultados aferidos das
estratégias empreendidas ao longo do ano letivo, numa etapa reflexiva onde iremos
discorrer sobre a prestacdo dos alunos, a sua percecdo sobre o trabalho realizado e o
nosso parecer em relagdo as atividades empreendidas, um momento de retrospecao

gue tera seguimento nas consideracgdes finais.

Sem demais revela¢des, concluimos este momento introdutério cientes dos
desafios que nos esperam, caracteristicos de quem se aventura pela primeira vez numa
demanda desta envergadura, mas certos de que, no final da jornada, algo tera sido
aprendido, a Histdria e o seu conhecimento terdo sido trabalhos e, tanto os alunos como

nds proprios, sairemos mais enriquecidos desta experiéncia.
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1. Aprender a olhar: o enquadramento tedrico

“S6 vemos aquilo para que olhamos. Olhar é um ato de escolha.”?

A convic¢do de que “[o]lhar é um ato de escolha”* serviu de mote para o nosso
trabalho e, além de dar origem ao titulo do nosso relatério, norteou todo este capitulo,
dedicado ao enquadramento tedrico e concetual. Esta ideia, desenvolvida na obra
Modos de Ver de John Berger, é sustentada pela defesa do primado da visdo em relagao
a todos os outros processos sensoriais e de aprendizagem. Como refere o autor, “[v]er
vem antes das palavras. Mesmo antes de saber falar, a crianca olha e reconhece”, pelo
que esta se apresenta como uma tarefa que precede algo tdo elementar como a prépria

fala.®

Ndo obstante, por mais inerente a natureza humana que possa parecer, o
processo de captar informacdo visualmente ndo é algo inato, implica a aquisicdo de
determinadas competéncias e o desenvolvimento de uma postura critica e reflexiva
perante o meio. Aprender a olhar, expressdo que da origem ao titulo deste capitulo, é o
primeiro passo para a aprendizagem de capacidades ao nivel da literacia visual, ideia
apresentada através da 6tica dos especialistas do Toledo Museum of Art’. Desta forma,
os titulos dos capitulos do nosso relatério acompanham o percurso proposto nesse
mesmo artigo, realizando uma analogia entre o desenrolar do nosso estudo e a légica

de desenvolvimento da literacia visual.

Embora possam parecer agdes semelhantes por estarem associadas ao mesmo
dominio sensorial, Brian Kennedy aponta para uma distingdo entre o conceito de olhar
e ver. Na sua concecdo, olhar correspondia a uma agao superficial, comparada ao folhear

de um livro, enquanto ver implicava a capacidade de ler e retirar informacdo de um

3 BERGER, John — Modos de Ver, p. 18.

4 BERGER, John — Modos de Ver, p. 18.

5 BERGER, John — Modos de Ver, p. 17.

6 BERGER, John — Modos de Ver, cap. 1.

" NOUYE, Joy, DEETSCH, Mike — Visual Literacy: How “Learning to See” benefits occupational safety.
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recurso visual, aquilo que corresponde a literacia visual®. Segundo Isabel Capeloa Gil, a
visdo ndo é algo meramente bioldgico, inerente a existéncia humana e que funciona de
forma transversal em individuos com caracteristicas semelhantes. Pelo contrario, esta é
uma competéncia influenciada pelo enquadramento sociocultural do individuo, cuja
interpretagao individual representa uma influéncia fulcral no modo como este encara a

realidade visual em que se insere®.

No entanto, se a capacidade de ver de forma a compreender os recursos visuais
nao é algo inato, importa compreender de que modo este tipo de competéncias é

desenvolvido, em que ambiente e em que consiste o préprio conceito de literacia visual.

1.1. A Literacia Visual

“A escola que no tempo das civilizacdes orais ensinou a falar e a escutar,
e que nas civilizacOes escritas ensinou a ler e a escrever, ndo deveria hoje

ensinar a ver?”10

Desde os primdrdios da sua criacao que a unidade mais elementar da escola era
associada a tarefa de ensinar os alunos a ler e a escrever, entendida como base de todas
as futuras aprendizagens. Segundo John Debes e Roger Fransecky!!, durante muito
tempo as escolas concentraram os seus esforcos no desenvolvimento de uma literacia
verbal, relacionada com o desenvolvimento do processo de escrita, leitura e fala. A
literacia, compreendida na sua concecdo primordial, corresponde a capacidade de ler e
de usar de diferentes modos qualquer tipo de material escrito, algo restrito a realidade

textuall2.

8 FONTES, Jéssica Alves — “Modos de ver’: A construgdo do conhecimento histérico através de fontes
iconogréficas, p. 44.

9 GIL, Isabel Capeloa — Literacia Visual: Estudos sobre a Inquietude das Imagens, p. 13.

10 CALADO, Isabel — A utilizacdo educativa das imagens, p. 17.

11 DEBES, John L., FRANSECKY, Roger B. — Visual Literacy: A Way to Learn — A Way to Teach.

12 GIL, Isabel Capeloa — Literacia Visual: Estudos sobre a Inquietude das Imagens, p. 16.
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Contudo, a constante evolucao da digitalizacdo e a massificacdo das imagens que
comegavam a permear a vida das pessoas fez com que fosse necessario potenciar novos
tipos de literacia que refletissem estas inovacdes, entrando em linha de conta com
vertentes como a literacia digital e a literacia visual que, posteriormente, passaram a ser
entendidas como competéncias que deveriam ser desenvolvidas a par da literacia

textual, funcionado de forma intercomplementar?3,

O conceito de literacia visual tem a sua origem na década de 60 do século XX,
associado ao nome de John Debes e a International Visual Literacy Association (IVLA),
uma associacdo americana da qual foi fundador e que se dedica ao estudo desta area.
Na sua obra Visual Literacy: A Way to Learn — A Way to Teach*, a literacia visual é
apresentada como um conjunto de competéncias visuais desenvolvidas através de uma
interacdo multissensorial com o objeto, ndo se limitando apenas ao uso da visdo. Deste
modo, a literacia visual permitia ao individuo descrever e interpretar os diversos
elementos visuais com que se deparasse, facilitando a sua comunicacdo e

desenvolvendo uma sensibilidade critica em rela¢do ao que o rodeava.®®

No entanto, o conceito de literacia visual, devido a sua complexidade e dimensao
multidisciplinar, deixa transparecer algumas dificuldades na criacdo de uma definicao
Unica, sendo que existem varios contributos relevantes nesse sentido. Autores como
Brian Kennedy'® e Philip Yenawine!’ colocam a ténica na capacidade de compreensdo e
atribuicdo de significado a recursos visuais. Outros nomes, como Oksana Duchak?8,
Ralph Wileman?®® e Judith e Richard Wilde?® atribuem importancia ndo sé a leitura e
compreensao como a interpretacao das imagens, apontado estes Ultimos inclusive a
necessidade de dominar um vocabuldrio especifico de modo a permitir a discussdo em

torno dessas representagdes visuais.

13 DEBES, John L., FRANSECKY, Roger B. — Visual Literacy, p. 9.

14 DEBES, John L., FRANSECKY, Roger B. — Visual Literacy.

15 DEBES, John L., FRANSECKY, Roger B. — Visual Literacy, p. 7.

16 FONTES, Jéssica Alves — “Modos de ver”, p. 43.

17 YENAWINE, Philip — Thoughts on Visual Literacy.

18 DUCHAK, Oksana — Visual literacy in educational practice, p. 43.

19 FONTES, Jéssica Alves — “Modos de ver”, p. 42.

20 LAPA, Ricardo - Desenvolvimento da Literacia em Artes Visuais: Uma Experiéncia Pedagogica com
Alunos do 1.° Ciclo do Ensino Basico, p. 140.
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Isabel Capeloa Gil defende que a literacia visual ndo é apenas uma competéncia,
mas também uma estratégia que permite decifrar o funcionamento da sociedade em
gue os individuos se inserem. Segundo a autora, esta é uma literacia multivalente e
multidisciplinar que exige competéncias em variadas dreas, sendo algo que nao resulta
simplesmente do processo de ensino-aprendizagem desenvolvido em ambiente escolar,

embora este a potencie?!.

Em 2017, especialistas do Toledo Museum of Art, em colaboracdo com o Center
of Visual Expertise, publicaram um artigo sobre de que modo a literacia visual poderia
contribuir para um aumento da seguranga no trabalho. Reconhecendo a polissemia do
conceito, apresentaram uma definicdo prépria um pouco mais alargada, referindo-se a
literacia visual ndo s6 como a capacidade de ler e compreender, mas também de
escrever em torno da linguagem visual. De acordo com os autores, esta competéncia
visava dois objetivos maiores: auxiliar o individuo a aprender como ler e descodificar a
informacdo apresentada nos recursos visuais e ajudar no processo de escrita e criacdo

de representacdes visuais, de forma a comunicar informacgdo.??

Apresentados alguns dos principais contributos para a definicdo do conceito,
condensamos as ideias e concluimos referindo que, para nods, a literacia visual
corresponde a um conjunto diverso de competéncias e ferramentas que permitem ao
individuo analisar, interpretar, compreender e atribuir significado aos recursos visuais
com que se depara. Além de permitir conhecer criticamente o mundo que o rodeia, a
literacia visual implica a capacidade de comunicar essa mesma informacdo aos outros,

podendo incluir a prépria criacdo de elementos visuais.

N3o obstante, a literacia visual, enquanto competéncia complexa e
multidisciplinar, ndo se desenvolve de forma espontanea. A necessidade de determinar
gual o modo mais eficaz para tornar um sujeito visualmente letrado levou John Debes a
apresentar um conjunto de passos que deveriam ser seguidos com vista a esse fim, ideia

gue foi posteriormente desenvolvida pelos especialistas do Toledo Museum of Art e do

21 GIL, Isabel Capeloa — Literacia Visual, p. 15.
22 NOUYE, Joy, DEETSCH, Mike — Visual Literacy.
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Center of Visual Expertise. Destarte, os subpontos seguintes apresentam essa mesma
visdo numa conjugacgao entre as propostas relativas ao processo de desenvolvimento da
literacia visual e o espaco ocupado por esta competéncia na realidade educativa, de
modo a contextualizarmos a pertinéncia do uso deste conceito enquanto, na nossa

Gtica, ferramenta operatdria fundamental no ensino da Historia.

1.1.1. O ensino da literacia visual

John Debes, tido como o precursor do conceito de literacia visual, descreveu
cinco passos através dos quais seria possivel comunicar visualmente: primeiro ver; em
segundo lugar aprender; depois comunicar; em seguida interpretar e, finalmente,
compreender?3, Este percurso subentendia uma légica em que o sujeito comecgava por
apreender visualmente o objeto, partindo para uma aprendizagem de aspetos que
incluiam a linguagem especifica da dimensao visual e que o tornava capaz de comunicar
e interpretar o objeto, sendo a compreensdo deste ultimo o cumulativo de todo o

processo.

Esta ideia serviu de base a uma concec¢do mais aprofundada, apresentada pelo
Toledo Museum of Art em 2013, através de uma representagao esquematica que
condensava um conjunto de vdrias etapas em trés grandes competéncias: leitura,

compreens3o e escrita, observével na figura 124,

Figura 1: O desenvolvimento da literacia visual

VISUAL LITERACY FRAMEWORK
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Fonte: Toledo Museum of Art, 2013%°

23 DUCHAK, Oksana — Visual literacy in educational practice, p. 44.
24 NOUYE, Joy, DEETSCH, Mike — Visual Literacy, p. 12.
25 NOUYE, Joy, DEETSCH, Mike — Visual Literacy, p. 12.
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De acordo com esta proposta, primeiramente, era necessario que o sujeito
olhasse de forma a apreender as linhas gerais do objeto e, depois, observasse de forma
mais atenta, de modo a identificar os seus detalhes. Posto isto, ja com a imagem
totalmente vista, importava passar para a compreensado da sua linguagem, algo possivel
através da descricao da informagdo que estava perante os olhos do observador, e
atribuir significado a essa informacdo por meio de uma analise e interpretacdo do
conteudo visual. A capacidade de escrita dessa linguagem visual seria o Ultimo passo do
processo, fundamental para comunicar a informacgado concluida através da interpretacao

dos dados.2®

Contudo, devemos conceber a literacia visual como mais do que uma
competéncia associada a andlise de elementos visuais. Extravasando esse dominio, este
tipo de literacia surge como uma importante ferramenta na promog¢ao de uma postura
civica mais ativa. Citando as palavras de Isabel Capeloa Gil, “a literacia visual da ao
observador os instrumentos necessarios para exercer um dos direitos fundamentais das
sociedades democraticas, que Jacques Derrida definiu como o direito de olhar”?’. Assim
sendo, um individuo visualmente literado possuiria um olhar informado, tendo a
capacidade de refletir e criticar em torno de artefactos culturais complexos, inseridos
num determinado contexto sociocultural e circunscrito aos sistemas discursivos de

poder.?®

A literacia visual assume-se, nesta linha de pensamento, como uma competéncia
de grande relevancia para o desenvolvimento de individuos visualmente literados e
civicamente ativos, capazes de compreender e interpretar o que os rodeia e a sociedade
em que se inserem. Observando de outro prisma, maior importancia assume se,

recorrendo ao conceito de Isabel Calado, considerarmos que o mundo atual se insere

26 NOUYE, Joy, DEETSCH, Mike — Visual Literacy, p. 12.

27 GIL, Isabel Capeloa — Literacia Visual, p. 28. Jacques Derrida (1930-2004) foi um importante filésofo do
século XX associado a teoria da desconstrucao, sendo tido como um dos grandes nomes do pos-
estruturalismo. Em relagao ao droit de regard (direito de olhar), Derrida defendia que a capacidade de
visao dos individuos era uma arma de poder.

28 GIL, Isabel Capeloa — Literacia Visual, p. 24.

28



numa “iconosfera”, uma realidade onde os meios de comunicacdo em massa

disponibilizam um grande manancial de informac&o visual %°.

No entanto, um acesso facilitado a recursos visuais ndo implica necessariamente
uma sociedade visualmente capacitada. De acordo com Oksana Duchak, embora sejam
constantemente bombardeados com imagens, os alunos ndo sdo visualmente letrados,
ndao possuindo um vocabuldrio visual, ndo tendo capacidade de interpretar e criar

imagens, por mais que as consigam ver e até ler3°,

Como sublinha Isabel Calado, “a ideia de que a compreensdo das imagens é
imediata é uma ilusdo”3!, pelo que o desenvolvimento da alfabetizacdo visual, conceito
da propria referente a capacidade de compreensdo dos sistemas de representacdo
visuais e a capacidade do observador se expressar através desses sistemas, implicaria a

intervengdo de outros agentes num processo de ensino-aprendizagem.

Retomando a cita¢do que inicia este subcapitulo, podemos assumir que a escola
desempenha, desde tempos remotos, um papel determinante no desenvolvimento de
competéncias que se foram adaptando a evolucdo histérica e civilizacional das
sociedades®. Destarte, é expectavel que o ambiente escolar, enquanto realidade que
acompanha os alunos ao longo do seu crescimento, proporcione condi¢des propicias ao
fomento da capacidade critica e de analise visual, algo que se encontra contemplado no
préoprio documento do Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria (PASEQ),
que refere que um jovem, tendo terminado o seu processo escolar, deve estar “munido
de multiplas literacias que lhe permitam analisar e questionar criticamente a realidade,
avaliar e selecionar a informacao, formular hipdteses e tomar decisdes fundamentadas

no seu dia a dia”33.

29 FONTES, Jéssica Alves — “Modos de ver”, p. 46.

30 DUCHAK, Oksana — Visual literacy in educational practice, p. 45.

31 CALADO, Isabel — A utilizagdo educativa das imagens, p. 21.

32 CALADO, Isabel — A utilizacdo educativa das imagens, p.17.

33 Ministério da Educacgdo/ Direcdo Geral da Educacdo — Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade
Obrigatoria. Despacho n.° 6478/2017, 26 de julho. p. 15.
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Esta inclusdo da multiplicidade de literacias nos documentos curriculares denota
uma evolucdo relativamente ao apontado por Brian Kennedy, na TEDx Talks** que
realizou em maio de 2010 sobre a importancia da literacia visual na educagdo, onde
salientou o facto de a escola apenas avaliar os alunos no que ao dominio dos
conhecimentos da literacia textual e computacional diz respeito, excluindo a literacia
visual. Ao encontro desta perspetiva surge também Philip Yenawine, que apontava a
falta de investimento fora e dentro das escolas relativamente a esta area, sendo que a

literacia visual ndo era ainda encarada como um processo em fases.

Na dtica do mesmo autor, o desenvolvimento da literacia visual requer uma
intervencdo educacional que se estenda por varios dominios, visto que, como qualquer
processo de aprendizagem, é apreendida de forma lenta e desigual, dependendo do
sujeito que aprende e dos estilos de ensino a que é exposto®. Donis Dondis defende
que este processo educativo deve comecar pelo patamar mais elementar3®, assumindo

o papel do professor extrema importancia no desenrolar das aprendizagens.

Mais do que acompanhar os alunos no desenvolvimento da literacia visual, o
professor deve servir de mediador durante a aprendizagem, indo a sua intervencao além
do auxilio na desconstrucdao dos elementos imagéticos, servindo de ponto de ligagao
entre os alunos e as varias etapas de compreensao e construcao de significado em torno
da imagem?’. O processo de ensino-aprendizagem deve contemplar o desenvolvimento
de uma sensibilidade critica e reflexiva em torno dos objetos, sendo que as multiplas
imagens que os alunos trazem previamente consigo ndao devem ser descuradas, visto
gue essa mesma “bagagem visual” influencia a leitura e interpretacdo de imagens,

integrando o processo de desenvolvimento da cultura visual38.

Na senda desta ideia, varios autores realgcam a influéncia das circunstancias

individuais e do contexto em que se insere cada sujeito no modo como este encara a

34 Uma TEDx Talks € um curto programa, geralmente com menos de 20 minutos, onde um orador apresenta
uma determinada ideia ou teoria sobre um tema. A TEDx Talks em questdo encontra-se disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=E91fk6DOnwM.

35 YENAWINE, Philip — Thoughts on Visual Literacy, p. 2.

36 DONDIS, Donis — A primer of visual literacy, p. 202.

87 DUCHAK, Oksana — Visual literacy in educational practice, p. 46.

38 PEREIRA, Ana Rita — Aprender com a imagem: o uso didatico no ensino da Historia, p. 10.
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realidade visual que o rodeia. De acordo com o estudo realizado por Lih-Juan Chanlin, a
aprendizagem visual é condicionada pelo conhecimento prévio dos alunos, que
transportam consigo convengdes que toldam a percecdo individual de cada um sobre
um mesmo objeto. Como refere John Berger, uma imagem representa sempre o modo
de ver de quem a produziu, contudo, a observacdao é um processo ativo, pelo que a
percecdo do sujeito que observa influencia 0 modo como este analisa a imagem, os
aspetos a que atribui mais relevancia ou os elementos para qual direciona

primeiramente o olhar, por exemplo3°,

O incremento da literacia visual ndo se deve restringir a episddios pontuais ou a
estratégias desenvolvidas em intervalos espaciais muito afastados. O Toledo Museum of
Art realga a importancia da adog¢do de uma rotina de pensamento e discussdo de
informacdo em torno das representacdes visuais. Na otica da teoria das inteligéncias
multiplas defendida por Howard Gardner?, este género de exercicios desenvolve ndo
sé a capacidade de analise de imagens como também outros tipos de inteligéncias como
o caso da inteligéncia linguistica, potenciada pela explicagdo verbal ou escrita do que
estd a ser observado ou ainda a inteligéncia intrapessoal e a inteligéncia interpessoal,
desenvolvidas no processo de debate realizado entre os alunos. No mesmo artigo, sao
ainda citadas as ideias de Helen Tuckey e Mailoo Selvaratnam, que defendem que a
literacia visual € uma competéncia que pode ser desenvolvida através da pratica*!, pelo
gue o trabalho desenvolvido em sala de aula representa uma componente essencial no

desenvolvimento destas capacidades visuais.

Concluimos que as imagens nao se explicam por si sé, pelo que a formacao de
professores neste dominio é algo fundamental, sobretudo numa fase embrionaria da

carreira em que estes ainda se encontram a desenvolver as suas op¢des pedagogicas e

39 BERGER, John — Modos de Ver, p. 18.

40 Howard Gardner € um psicologo cognitivo e educacional, professor na Universidade de Harvard,
conhecido pela formulagdo da teoria das inteligéncias mdltiplas, onde defendia que a inteligéncia humana
se encontrava setorizada em nove diferentes partes: inteligéncia I6gico-matematica, inteligéncia linguistica,
inteligéncia espacial, inteligéncia corporal-cinestésica, inteligéncia interpessoal, inteligéncia intrapessoal,
inteligéncia existencial, inteligéncia naturalista e inteligéncia musical.

41 NOUYE, Joy, DEETSCH, Mike — Visual Literacy, p. 4.
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metodoldgicas*?. Segundo Isabel Calado, o primeiro passo para um ensino com
qualidade da literacia visual seria incluir essa vertente na formagdo de professores, que
teriam de ser instruidos para poderem utilizar imagens como recurso didatico, de modo
a selecionarem corretamente as que melhor se adequariam aos conteudos, algo que

implica um dominio da linguagem visual®.

1.1.2. A literacia visual no ensino

Como foi possivel constatar, a literacia visual € uma competéncia fulcral ndo sé no
processo de ensino-aprendizagem como na prépria vivéncia quotidiana dos individuos,
sendo que o investimento paulatino no escrutinio de elementos visuais se traduz numa
maior capacidade de andlise, interpretacdo e reproducdo dos mesmos. Um dos meios
propicios a esse aperfeicoamento é o ambiente escolar, local onde o professor se
apresenta como orientador no processo de desenvolvimento das diversas literacias
associadas a formacdo completa e diversificada do aluno. Posto isto, consideramos
relevante compreender de que modo a literacia visual, a arte e a imagem surgem

representadas no ensino, afunilando a nossa pesquisa desde a realidade nacional até a

disciplina da Histéria.

Quando nos debrucamos sobre as diretrizes que norteiam a educac¢do em
Portugal existem documentos incontornaveis, desde logo a Lei de Bases do Sistema
Educativo (LBSE) de 1986. Embora conte ja com alguns anos, esta é a principal lei no que
diz respeito a organizacdo, gestdo e desenvolvimento da politica educativa do pais,
fornecendo orientacdes desde a organizacao e objetivos dos diversos ciclos de estudo
até a prépria gestdo e organica de toda a rede escolar, incluindo ainda as diversas

dimensdes relacionadas com a formacdo dos diferentes agentes educativos.**

O ensino das artes e da vertente cultural surge mencionado na LBSE como parte

integrante da formacao dos alunos desde 0 2.2 ciclo, momento em que se considera que

42 DUCHAK, Oksana — Visual literacy in educational practice, p. 47.

43 FONTES, Jéssica Alves — “Modos de ver”, p. 46.

44 Lei n.° 46/86 de 14 de outubro do Ministério da Educag&o. [Em linha]. Diario da Republica: | série, n.°
237.

32



os alunos relnem as bases necessdrias para o inicio do desenvolvimento de uma
capacidade de interpretacdo e analise da informacgdo que inclui ja a dimensao criativa.
No que ao 3.9 ciclo diz respeito, é possivel observar a defesa da “aquisicdo sistematica
e diferenciada da cultura moderna, nas suas dimens6es humanistica, literaria, artistica
[...]”%, numa ética de potenciar um processo de aprendizagem que n3o se focasse
meramente em aspetos programaticos tedricos, abarcando as restantes valéncias
necessarias a formacdo plena dos alunos, desde a parte motora até a consciéncia

artistica e estética.

Focando agora no ensino secunddrio, etapa onde se situa a amostra utilizada
para a elaboracdo do presente trabalho, o artigo 9.2 da LBSE comeca por enunciar os

objetivos deste ciclo de estudos:

a) Assegurar o desenvolvimento do raciocinio, da reflexdo e da curiosidade
cientifica e o aprofundamento dos elementos fundamentais de uma cultura
humanistica, artistica, cientifica e técnica que constituam suporte cognitivo
e metodoldgico apropriado para o eventual prosseguimento de estudos e
para a insercao na vida ativa;

b) Facultar aos jovens conhecimentos necessdrios a compreensdo das
manifestagOes estéticas e culturais e possibilitar o aperfeicoamento da sua

expressio artistica.*®

Através destas alineas é possivel observar uma crescente preocupagdao com o
incremento de processos de raciocinio cada vez mais complexos, associados nao sé a
uma capacidade de reflexdao e interpretacao critica como também a busca por um
entendimento das manifestacdes culturais. Assim sendo, a escola assume-se como
baluarte de um conhecimento ndo apenas cientifico como também técnico, voltado
tanto para o dominio do saber tedrico como para a procura da capacidade de o aluno se

manifestar artisticamente.

45 Lei n.° 46/86 de 14 de outubro do Ministério da Educag&o. Artigo 8.° alinea c.
46 Lei n.° 46/86 de 14 de outubro do Ministério da Educac&o. Artigo 9.° alineas a e b.
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Um outro documento fundamental para a educagao nacional, ao qual ja fizemos
referéncia, é o Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria (PASEO),
homologado pelo Despacho n.2 6478/2017 e cuja fun¢do primordial é elencar o conjunto
de competéncias, valores e principios que se espera que o aluno tenha adquirido até ao

final do seu percurso escolar?’.

Uma das dez areas de competéncias referidas no PASEO diz respeito a
“Linguagens e textos”“8, onde é expectavel que o aluno seja capaz n3o apenas de
comunicar corretamente de forma oral e escrita, mas que domine também a
comunicac¢do através de elementos e simbolos visuais. A inclusdo da imagem como um
tipo de linguagem relaciona-se desde logo com a literacia visual na medida em que esta
implica ndo apenas a leitura, analise e interpretacdo dos signos visuais como a
capacidade de criar formas de comunicar visualmente. A segunda area do PASEO
relevante neste dominio é a reservada a “sensibilidade estética e artistica”*® em que se
encontra plasmado o objetivo de aquisicdo de competéncias relacionadas com a

dimensado criativa, bem como de valorizacdo da arte e do patrimdnio enquanto

ferramentas cruciais para o entendimento da realidade em que o aluno se insere.

O PASEO, mais do que apenas focar as competéncias programaticas que se
pressupde que o aluno domine depois de passar pelos diversos ciclos de estudos,
concebe o processo de ensino-aprendizagem como algo indissocidvel do
desenvolvimento de literacias multiplas, que devem ser compreendidas de forma
complementar. Assim sendo, é reconhecida a importancia de uma formacao sdlida, ndo
apenas focada na procura da aquisicdo de conhecimentos, incluindo o incutir das
diversas formas de literacia e comunicacdo nos alunos de modo a permitir uma

formac3o global adequada as exigéncias da realidade atual.>®

Ainda dentro do panorama nacional, foi aprovado na Resolucdo do Conselho de

Ministros n.2 42/2019 o Plano Nacional das Artes (PNA), uma proposta que consagra a

47 MARTINS, Guilherme d’Oliveira (coord.) — Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria.

48 MARTINS, Guilherme d’Oliveira (coord.) — Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria, p. 21.
49 MARTINS, Guilherme d'Oliveira (coord.) — Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria, p. 28.
50 MARTINS, Guilherme d’Oliveira (coord.) — Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria, p. 15.
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promocdo da cultura e das artes, com o objetivo de aproximar a sociedade do projeto
cultural nacional, numa légica de aprendizagem ao longo da vida. O PNA articula
esforcos com diversos outros planos e programas, desde o Plano Nacional de Leitura até
a Rede Portuguesa de Museus®?, incluindo ainda o Programa de Educac3o Estética e
Artistica, o que juntamente com a crescente autonomia e flexibilidade das escolas
possibilitava a aposta no desenvolvimento de um ensino indissocidvel da dimensao

artistica e cultural.??

Analisado o macro cendrio da educagao nacional, importa agora atentar na drea
do ensino da disciplina da Histéria. A atualidade do ensino é marcada por uma
necessidade de adequar toda a aprendizagem escolar a contemporaneidade de uma era
cada vez mais digital, de uma rapida e massiva propagacao de informacdo e de um
tempo onde a iminéncia da mudanca norteia a concecdo temporal. Neste aspeto, o
ensino da Histdéria assume um papel determinante na promog¢ao de uma postura critica,
reflexiva e ativa, importante ndo apenas na vivéncia escolar como na cultura civica de

cada aluno.

Neste sentido, o Conselho da Europa publicou um artigo intitulado Quality
History Education in the 21st Century>3, onde se encontram plasmados alguns principios
gue devem nortear a educacgao histdrica na senda de desenvolver a cultura democratica
e de cariz civico dos alunos. Numa das subseccdes, este documento coloca a ténica na

especificidade das fontes de informacao visuais, afirmando que:

[V]isuals can be far more persuasive than other forms of communication, wich
can make them much more powerful vehicles for mis-and disinformation. There is also
a need to educate people on the power of images to manipulate and persuade (...) the

way we understand visuals is fundamentally different to how we think about text.>

51 MUSEUS E MONUMENTOS DE PORTUGAL — Rede Portuguesa de Museus [Em linha). [Consult. 5 jan.
2024]. Disponivel na Internet: https://www.museusemonumentos.pt/pt/pagina/rede-portuguesa-de-
museus >.

52 Resolugéo do Conselho de Ministros n.° 42/2019 de 21 de fevereiro da Presidéncia do Conselho de
Ministros [Em linha]. Diario da Republica: | série, n.° 37, p.11.

53 COUNCIL OF EUROPE — Quality History Education in the 21st century: Principles and Guidelines. Franca:
Concelho da Europa, 2018.

54 COUNCIL OF EUROPE — Quiality History Education in the 21st century, p. 20.
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Reconhecendo os potenciais perigos da deturpacdo e da manipulacdo da
informacdo, esta proposta reitera a imprescindibilidade de os alunos adquirirem
competéncias ao nivel da analise critica das diversas fontes visuais com que sdo
constantemente confrontados, realgando a importancia de compreender qual a
mensagem veiculada em cada elemento®®. Assim sendo, da mesma forma que os alunos
devem ser capazes de analisar criticamente, por exemplo, um texto cronistico,
atentando no seu propdsito de producdo e na figura que o encomendava, devem
igualmente conseguir desmistificar os principios subjacentes a elaboracdo da

propaganda visual de um regime ditatorial.

Por ultimo, ndo podemos deixar de mencionar os diplomas singulares que
fornecem a orientagao curricular de todas as disciplinas, as Aprendizagens Essenciais
(AE), criadas de modo a fornecer um quadro de conhecimentos considerados
indispensaveis e que é essencial que os alunos adquiram através da aprendizagem da
disciplina. Visto que os documentos normativos do ensino nacional ndao operam de
forma isolada, as AE das diferentes areas curriculares encontram-se articuladas com o
PASEO, de modo a potenciar o desenvolvimento das competéncias previstas nesse perfil

orientador.

Dentro deste aspeto, torna-se relevante focarmos especificamente nas AE de
Histéria A do 10.2 ano do Ensino Secundério®®, ano de escolaridade em que situa a
amostra deste estudo. Homologadas pelo Despacho n.2 8476-A/2018, as AE de Histéria
A do 10.2 ano incluem alguns apontamentos referentes a fontes de cariz iconografico
gue podemos relacionar com a literacia visual. Inserida no espectro das competéncias
especificas da disciplina da Histdria, deparamo-nos com a mencdo a andlise e
interpretacdo de fontes de diferentes tipologias, onde se inserem as fontes
iconograficas. Por outro lado, as AE apontam ainda para a importancia de “desenvolver

a capacidade de reflexao, a sensibilidade e o juizo critico, estimulando a produgdo e a

55 COUNCIL OF EUROPE - Quiality History Education in the 21st century, p. 20.
56 Despacho n.° 8476-A/2018 de 31 de agosto do Ministério da Educacdo. [Em linha]. Diario da Republica:
Il série, n.° 168.
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fruicdo de bens culturais”>’, o que desde logo se relaciona com a defini¢do concetual de
literacia visual proposta, que pressupOe a capacidade de comunicagao e produgdo de

elementos visuais por parte dos individuos.>®

Quanto aos conteldos programaticos e a inclusdo de tematicas relacionadas a
arte e as imagens, a Unica referéncia além da analise do legado cultural romano,
nomeadamente ao nivel da arte, diz respeito ao subdominio referente a “[r]einvencado
das formas artisticas”>®, correspondente ao periodo da Arte do Renascimento. Inseridas
nesta temdtica encontram-se as capacidades de analise e apreciacdo dos elementos
artisticos, bem como a identificacdo de ruturas e continuidades entre a producdo
cultural das diferentes épocas, no¢des operatdrias essenciais na disciplina da Histéria.
Por outro lado, importa mencionar que sdo incluidas nos manuais de 10.2 ano de
Histdria A outros momentos da Historia da Arte, como o caso do Gético, embora a sua

centralidade n3o seja reconhecida pelas AE.®°

Como fomos constatando ao longo deste primeiro ponto do nosso
enguadramento tedrico, a literacia visual estende-se para além do simples ato de olhar,
aglutinando a capacidade de analisar, interpretar e até criar e comunicar visualmente.
Mais do que uma competéncia da disciplina da Histdria que se encerra na vivéncia
escolar, consideramos que a literacia visual é indispensdvel na formac¢dao de alunos
capacitados para fazer frente aos diversos desafios impostos por uma realidade cada
vez mais global, visual, digital e de massificacdo da informacdo. Cientes de que estas
ferramentas operatérias ndo trabalham de forma isolada, importa compreender como
é possivel relacionar a literacia visual com a aula de Histdria e outras competéncias, que
permitam ndo sO a interpretacdo do que nos rodeia, mas também a sua localizacdo
contextual de modo a reverter o conhecimento para uso pratico individual, como é o

caso da consciéncia historica.

57 Despacho n.° 8476-A/2018 de 31 de agosto, p. 4.

58 Despacho n.° 8476-A/2018 de 31 de agosto, p. 3-4.
59 Despacho n.° 8476-A/2018 de 31 de agosto, p. 11.
60 Despacho n.° 8476-A/2018 de 31 de agosto, p. 11.
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1.2. A Consciéncia Historica

“A consciéncia histérica move-se do presente para o passado, para voltar ao

presente satisfeita com experiéncias que Ihe permitam «abrir» o futuro”®!

De entre as diversas competéncias especificas associadas a disciplina da Histdria,
optamos por centrar o nosso estudo em torno do conceito de consciéncia histérica,
desde a sua compreensdo ao seu potencial de aplicabilidade em multiplos contextos.
Embora a sua importancia seja unanimemente reconhecida, a definicdo deste conceito
apresenta-se como uma tarefa complexa, algo justificado pelas vdrias propostas

apresentadas por diferentes autores.

De acordo com Marilia Gago, a consciéncia histérica corresponde a uma
“experiéncia consciente e inconsciente de rela¢des significativas do presente com o
passado(s) e horizontes de expectativa, conjugando-se o cognitivo e o emocional, o
empirico e o normativo”®2. Segundo a autora, esta competéncia engloba a ligacdo entre
o passado, o presente e o futuro tendo em conta a busca pela orientacdo da acdo do
individuo, numa linha de pensamento onde a Histdria é concebida como uma conexao

temporal expressa por meio da narrativa histérica.

Na ética de autores como Luis Cerri, uma pessoa encontra-se determinada por
circunstancias que se encontram diretamente relacionadas com o seu passado. Embora
tenha a capacidade de construir a sua propria narrativa, esta é condicionada pela

”63 ‘numa perspetiva um tanto determinista em

“tradicdo de todas as geracGes mortas
relacdo a realidade e liberdade individual. Num dos seus textos, o autor discorre em
torno do conceito de consciéncia histérica, nomeadamente na dicotomia entre inatismo
e experiencialismo, originando duas perspetivas principais de fundamentacdo em

relacdo a esta questao.

61 GAGO, Marilia — Consciéncia histdrica e narrativa na aula de Histdria: concecées de professores, p. 70.
62 GAGO, Marilia — Consciéncia Historica e narrativa no ensino da Historia: Ligbes da Histéria...? Ideias de
professores e alunos de Portugal, p. 76.

63 CERRI, Luis Fernando — Os conceitos de consciéncia histérica e os desafios da didatica da histéria, p.93.

38



De um lado observamos intelectuais como Phillipe Ariés e Hans-Georg Gadamer,
cuja argumentacao se centra na defesa da consciéncia histérica como uma competéncia
gue se desenvolve, uma caracteristica do homem contemporaneo que é encarada como
um privilégio. Ambos reconhecem que esse apanagio ndo estd ao alcance da populagao
em geral, encontrando-se reservado aqueles que acompanharam o processo histérico
de “modernizacdo”®, sendo que os individuos que ndo correspondessem a tal padrdo
estavam condenados a uma aceitacdo cega da tradicdo, ndo tendo capacidade de

desenvolver uma postura critica perante a mesma®.

Advogando uma perspetiva diferente surgem nomes como Agnes Heller e Jorn
Rlsen, que concebem a consciéncia histérica como algo inato, extensivel a todos os
tempos historicos e a todos os individuos capazes de pensar histérica e socialmente.
Agnes Heller apresenta a consciéncia historica enquanto uma competéncia inerente ao
individuo e ao seu modo de estar no mundo, desenvolvida através de diferentes

estagios, desde logo pela tomada de consciéncia da sua finitude temporal.®®

Ja J6rn Risen, um dos principais tedricos deste conceito, define a consciéncia
histéria como uma ferramenta chave para a orientacdo da vida pratica do individuo,
servindo, simultaneamente, como mecanismo de atribuicao de significado a realidade e
como elo de ligacdo entre passado, presente e futuro. Esta triade temporal era
dinamizada pela mobilizacdo no presente de uma compreensdo da atualidade do
passado, que permitia ao individuo interpretar o seu sistema de valores e a sua
moralidade de acordo com a realidade em que se aplicam, de forma a agir

conscientemente, indo ao encontro das expectativas formuladas.®’

Heller e Riisen defendem a mesma convic¢ao de que pensar historicamente é
inerente a existéncia humana e permeia o quotidiano dos individuos, indissociavel do

proprio ato de estar no mundo. Deste modo, o pensamento histérico é, antes de cultural

64 CERRI, Luis Fernando — Os conceitos de consciéncia histérica..., p.97.

65 CERRI, Luis Fernando — Os conceitos de consciéncia historica..., p.97-98.

66 CERRI, Luis Fernando — Os conceitos de consciéncia historica..., p.99.

67 RUSEN, Jorn — Historical Consciousness: Narrative Structure, Moral Function and Ontogenetic
Development, p. 66.
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ou exclusivo, algo natural, transversal as diferentes etapas da vida do individuo e que

permitem que o mesmo tome consciéncia sobre a sua existéncia no tempo.

Posto isto, tendo em consideracdo algumas das principais propostas em torno da
definicdo deste conceito, optamos por enveredar por uma linha de raciocinio
semelhante a de J6rn Rlsen, autor cuja teoria se enquadrou mais nas nossas concecoes.
Assim sendo, compreendemos a consciéncia histérica como uma competéncia
especifica da Histdria indispensavel a uma postura critica e ativa do individuo perante o
modo como se perceciona a si enquanto individualidade e a realidade temporal em que
se insere. Este modo de pensar historicamente proporciona um conhecimento do
passado cuja aplicabilidade no presente permite orientar de forma consciente a acao,

possibilitando a formulagdo de expectativas em relagdo ao futuro.

Ao contrario das visOes deterministas e exclusivistas, admitimos que o passado
exerce influéncia sobre o modo como cada pessoa experiencia a realidade, mas tal ndo
é castrador da liberdade individual e da possibilidade de cada um produzir um fado
diferente daquele que |he estaria destinado pela dimens3ao contextual. Exemplo disso
mesmo sdao os diversos casos de pessoas que contrariaram a pobreza geracional ou
contextos de crises sociais, politicas e econdmicas, tendo a capacidade de emergir das
dificuldades como exemplos de sucesso, sendo muitas vezes a exce¢ao a regra que

demonstra que o determinismo radical é uma teoria falivel.

Além disso, discordamos do modelo de Gadamer®®, que configurava uma relacdo
unilateral entre o conhecimento histdrico especializado e o conhecimento das massas,
onde o saber provinha somente das instituicdes destinadas a sua producao, e das teorias
gue confinam o conhecimento histérico a grupos concretos. Consideramos, pelo
contrdrio, que pensar historicamente se estende a todos os individuos, podendo essa
aptiddo ser trabalhada e desenvolvida em contextos propicios a aprendizagem. Por
outro lado, admitimos que o conhecimento histérico ndo se encerra nas paredes dos
centros de investigacdo superior, extravasando para as salas de aula, tertulias, foruns de

discussdo e outros contextos do quotidiano onde seja possivel relacionar o tempo

68 CERRI, Luis Fernando — Os conceitos de consciéncia historica..., p.98.
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histérico com uma postura critica, reflexiva e capaz de utilizar a Histéria como meio de
orientagdo de discursos e agdes. O conhecimento histérico é, portanto, algo permedvel
e bidirecional, onde as diferentes fases do processo de criagdo-absorcao de informacao
nao sdo exclusivas de nenhuma das partes, sendo que, por exemplo, um professor de
Histéria ndo apenas ensina como é possivel que, por meio de confrontacdo de
perspetivas ou sugestao de novos cursos de andlise, também ele assimile novas formas

de pensar historicamente.

Retomando a teoria de Jorn Riisen, a aplicagdo pratica da consciéncia histdrica
assenta no processo de interpretacao e significacdo do passado e da prépria meméria
histérica, entendida como uma memdria que se estende além dos limites temporais de
uma pessoa ou grupo em particular®®. Assim sendo, é essencial compreender a nog¢do
de orientacdo proposta pelo autor relativa as duas vertentes através das quais se aplica
a consciéncia histérica. Por um lado, Riisen menciona a orientagdo externa como
estando relacionada com a dimensao temporal da prdpria vida pratica, remetendo para
a identificacdo da especificidade temporal de determinada realidade, bem como para a
capacidade de compreensao e interpretacdo da mesma. Por outro lado, a orientacdo da
vida a um nivel interno diz respeito a realidade temporal do individuo enquanto
elemento singular, proporcionando ao préprio uma capacidade de autoconhecimento

que o permite situar-se temporalmente.”®

Do mesmo modo que autores como Piaget ou Kohlberg apresentaram teorias
para o desenvolvimento moral e da consciéncia dos individuos, também Jérn Risen
propds uma teoria de desenvolvimento relacionada com a capacidade de narrativa
associada a consciéncia histérica, competéncias essenciais para interpretar os
elementos da Histdria. Tendo em conta este objetivo, Riisen criou uma distin¢cdo entre
guatro modos de consciéncia histdrica, que configuram quatro possibilidades de atribuir

significado ao passado e, consequentemente, agir no presente.”?

69 GAGO, Marilia — Consciéncia histérica e narrativa na aula de Historia, p. 66
70 RUSEN, Jérn — Historical Consciousness, p. 68.
" GAGO, Marilia — Consciéncia histdrica e narrativa na aula de Histdria: concegées de professores, p. 68.
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O primeiro dos quatros perfis propostos por Riisen corresponde a consciéncia
historica exemplar, onde a tradi¢do é encarada como algo indispensavel na orientagao
da vida pratica e cujos elementos nunca devem ser descurados. A repeticdo dos
elementos tradicionais do passado conferia validade e uma continuidade temporal
legitimadora entre os sistemas de valores tradicionais e atuais, tornando o passado algo
relevante na medida em que fornecia padrdes e valores inquestionaveis que deveriam
ser refletidos na repeticdo das acdes perpetuadas pela Histéria. Neste modo de pensar
historicamente a vida é orientada de forma externa ao individuo, que vé o seu curso de
acao determinado por uma tradi¢ao cuja legitimagao suplanta a eventual vontade do
individuo em agir contra a mesma. Ao nivel interno, a tradi¢cdo auxilia na definicdo de
uma identidade histérica, onde o individuo se identifica com papéis pré-determinados

pelos padrdes culturais herdados.”?

A consciéncia histdrica exemplar, reconhecendo a importancia da tradicao,
coloca a tdnica nos sistemas de regras, cuja aplicabilidade em diversas realidades
permite ao individuo depreender quais as acdes mais adequadas a um determinado
acontecimento e quais as que deve evitar. O passado é interpretado através de casos
gue servem como modelo e refletem as regras de conduta, exemplos intemporais cuja
validade que ndo se encontra circunscrita a um unico plano temporal, sendo, por isso,
passivel de recurso em realidades distintas como forma de orientar o individuo. Neste
modo, a orientacao da vida pratica é baseada nas regras herdadas do passado através
dos casos exemplares, sendo que a sua moralidade reside no facto de esse mesmo caso

ter tido ou n3o sucesso.”3

Um outro perfil, com caracteristicas deveras distintas, corresponde a consciéncia
histérica critica, assente numa argumentacdo e postura criteriosa perante a Histdria,
baseada na criacdo de uma contranarrativa como forma de demonstrar a refutabilidade
do discurso estabelecido, sustentada através da mobilizacdo de experiéncias do

passado. A consciéncia histdrica critica recusa a concec¢do de continuo temporal entre

72 RUSEN, Jorn — Historical Consciousness, p. 71-72.
73 RUSEN, Jorn — Historical Consciousness, p. 73-74.
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passado presente e futuro, colocando a tdnica no conceito de rutura, apresentando uma
narrativa fundamentada pela negagdo das regras de orientagdo temporal estabelecidas.
Nesta perspetiva, a moralidade consiste na critica dos valores predominantes e na
apresentac¢dao de uma contranarrativa que permita colocar em causa a intemporalidade
de determinada concecdo pelo confronto direto dos valores morais com a sua origem
e/ou consequéncias, que podem inclusive destituir esses mesmos principios de sentido
moral. Segundo este perfil, o individuo constrdi a sua identidade através da identificagao
daquilo que ndo quer ser, num processo de demarcac¢ao onde é repudiada a ideia de

normativas pré-determinadas e incluida a possibilidade de novos papéis e regras.”

Por ultimo, a consciéncia histdrica genética remete para um argumento de
significacao histérica formulado através do conceito de mudanga temporal. Ao contrdrio
da consciéncia histérica critica, esta formulacdo aceita as diferentes visGes da Histéria,
sendo que o cerne da questdo reside na interpretacdo do passado e na forma como este
foi mudando ao longo do tempo. Nas palavras de Riisen, “é a prépria no¢do de mudanca
que confere a Histdria o seu significado”’>, pelo que a ideia de futuro suplanta a
importancia conferida ao passado em relacdo ao tempo presente, encarado enquanto
algo circunscrito a um determinado espaco e tempo e sujeito a um constante processo
de mudanca, sendo este Ultimo o elemento maior de significancia histérica. As
continuidades advogadas por visGes tradicionalistas, exemplaristas e criticas sdo
apresentadas como estaticas, o que ndo condiz com a conce¢ao dinamica e progressista
proposta pela consciéncia histdrica genética. Nesta proposta, sdo tidos em conta
diversas perspetivas que, conjugadas, permitem a formulagdo de pontos de vista mais
abrangentes em relacdo ao todo temporal. De acordo com a visdo genética, os valores
morais sdo temporalmente localizados, devendo ser compreendidos na realidade em
gue se inserem, incluindo a dimensao de mudanca e a multiperspetiva que pressupdem
0 aceitar da opinido do outro, do mesmo modo que o individuo é definido pela

conjugacdo dessa realidade temporal e contextual em constante evolugdo.”®

74 RUSEN, Jorn — Historical Consciousness, p. 75-76.
75 RUSEN, Jorn — Historical Consciousness, p. 76.
76 RUSEN, Jorn — Historical Consciousness, p. 76.
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Este escrutinio dos diferentes perfis de consciéncia histérica de Jorn Risen foi
essencial na definicdo do modo de pensar historicamente que pretendiamos
desenvolver no nosso trabalho. Reconhecendo potencialidades e limitacdes em todas
as visdes, consideramos que as caracteristicas do perfil genético da consciéncia histérica
eram as que melhor se adaptavam as nossas ambicdes, algo explicado pela inclusdo da
multiperspetiva. Ao contrdrio das conceg¢des limitadoras presentes nos perfis
tradicionais, exemplares e criticos, a consciéncia historica genética pressupde um
pensamento complexo, visto que o individuo deve ndo sé ter em conta a sua perspetiva
como deve também ser capaz de compreender visdes diferentes, processo através do
gual se formaria um entendimento mais amplo de uma mesma realidade histdrica. Por
outro lado, este perfil de consciéncia histérica coloca a ténica na mudanga enquanto
fator determinante de significacdo histérica, algo que acreditamos ser indispensavel na
andlise de fontes histdricas, nomeadamente fontes iconogréficas onde as mudancas

temporais se refletem em alteracdes de estilo, representacdao e mensagem das obras.

A idealiza¢do quadripartida de Risen permite clarificar a forma como a
consciéncia histdrica atua na orientacdo da vida pratica, algo observavel por intermédio
da narrativa histérica. De acordo com a conce¢ao do autor, a narrativa histdrica é um
sistema de operag¢des mentais, produto de significacdo da Histdria, entendida como
fruto da consciéncia histérica e enquanto forma de sintese dos elementos da triade
temporal. Para o autor, uma narrativa é considerada histérica quando, mediada pela
membdria, reporta a experiéncias do passado que permitem tornar o presente inteligivel
e criar expectativas em relacdo ao futuro e ao modo de agir, estabelecendo uma ligagado

entre as trés realidades temporais.”’

Como pudemos constatar, a consciéncia histérica, mais do que uma competéncia
abstrata perdida no campo das ferramentas conceituais da Histéria, reporta a uma
dimensao utilitarista cuja importancia extravasa o campo da disciplina para interferir na
forma como cada individuo se perceciona a si, a realidade que o envolve e ao modo

como deve agir tendo em conta as inUmeras variantes.

7 GAGO, Marilia — Consciéncia histdrica e narrativa na aula de Histéria, p. 70-72.
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1.2.1. A aplicabilidade da consciéncia historica

A Histéria, mais do que uma disciplina fulcral pelas aprendizagens que
proporciona, deve ver a sua importancia reconhecida através das competéncias cuja
aplicacdo se estende para além das paredes de uma sala de aula. Escrutinado o conceito
de consciéncia histdrica e de que modo esta se desenrola na pratica, torna-se necessario
refletir sobre o seu potencial de utilidade enquanto ferramenta no processo de ensino-

aprendizagem, mas também enquanto mecanismo passivel de recurso no quotidiano.

Com vista a compreender de que forma os individuos atribuiam significado ao
tempo e a prépria Histoéria, Jorn Risen formulou a matriz do pensamento histérico, uma
divisdo esquematica onde a dimensdo da vida pratica se divide do campo tedrico da
disciplina da Histéria, sendo associadas a competéncias e caracteristicas especificas que

se traduziam em modos de pensar e agir com diferentes finalidades.

Figura 2: A matriz do pensamento historico

Methods
(rules of empirical research)

//'

I'hcones /,_\ Forms

{leading views concerming experience) (of representation)

Discipline of hastory

Practical life

ehensnraxis

Interests Functions
(interoreted needs for orientation in time) fof existential orientation)

v

Fonte: Jorn Riisen’®

8 GAGO, Marilia — Consciéncia histdrica e narrativa na aula de Histdria, p. 64.
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Segundo o esquema proposto pelo autor, o processo de significacdo do passado
é influenciado de forma distinta pela vertente tedrica e pratica da disciplina da Histéria.
O primeiro campo, referente a um conhecimento mais formal, € composto pela pesquisa
historica, sujeita a métodos, teorias e formas especificas da disciplina, enquanto o
segundo campo diz respeito a dimensao pratica da vida, na medida em que esta permite
a interpretacdo das necessidades para a orientagao temporal. Deste modo, a
consciéncia histérica é apresentada como uma conjugacao entre a vertente empirica e
normativa, transformando a informacao histérica em ferramentas mentais passiveis de

utilizacdo quotidiana na orientacdo individual’®.

De acordo com Riisen, a consciéncia histérica, expressa por meio da narrativa
histdrica, é o resultado da sintese de trés subcompeténcias: a forma, correspondente a
interpretacado histérica; o conteldo, que diz respeito a experiéncia histdrica e, por fim,
a funcdo, que remete para a orientacdo temporal. A interpretacao histérica é uma
competéncia que permite realizar uma ligacdo entre a triade temporal, passado,
presente e futuro, concebendo estas trés divisbes como uma Unica realidade, algo
conseguido através da investigacdo histérica e da capacidade de compreender o
passado e as suas repercussées no presente de modo a criar expectativas em relagdo ao
futuro. Quanto a experiéncia histérica, remete para a capacidade de olhar critica e
distintamente para o passado, reconhecendo as suas caracteristicas e especificidades e
distinguindo-o do presente. Por ultimo, a subcompeténcia da orientagdao temporal é
referente a forma como o individuo utiliza a tridimensionalidade temporal de modo a

orientar a sua vida pratica.8°

Retomando a nocdo de aplicabilidade da consciéncia histérica, é através desta
ideia de orientacdo da vida pratica que se torna possivel compreender o modo como
esta competéncia da Histéria permeia a vida dos individuos. Ao contrdrio do
pensamento histérico, que consiste no manancial de processos e a¢des que, conjugados,

originam o conjunto de competéncias e ferramentas intelectuais associadas a Histodria,

79 BARCA, Isabel — Narrativas e consciéncia histérica dos jovens, p. 23.
80 GAGO, Marilia — Consciéncia histdrica e narrativa na aula de Histdria, p. 65.
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a consciéncia histérica, por mais dispares que sejam as definicdes apresentadas, surge

sempre associada a ideia de orientac¢do do individuo numa determinada realidade.®!

Tendo em mente estas percec¢des, importa-nos compreender de que forma é
possivel, na vivéncia escolar e nos diversos processos de ensino-aprendizagem,
fomentar uma consciéncia histérica cuja utilizacdo ndo se limite ao interior da sala de
aula. O ensino da Histdrica desempenha um papel determinante no desenvolvimento
da consciéncia histdrica, onde o aprimorar dos ultimos perfis de significacdo histérica,
como o caso da consciéncia critica e genética, exigem estratégias e experiéncias
educativas mais complexas e estimulantes, que permitam adquirir as competéncias

caracteristicas de cada perfil®2.

Relacionado com este aspeto encontra-se a Taxonomia de Bloom, proposta por
Benjamin Bloom em 1956, posteriormente alvo de alteracdes, e que consistia na divisdo
do comportamento cognitivo desde o nivel mais elementar até ao de maior
complexidade. Relacionando esta organizacdo operatdria com o conceito de consciéncia
histérica, podemos inferir que os patamares mais elevados dessa competéncia
especifica, associados a raciocinios mais exigentes, poderiam ser desenvolvidos através
de estratégias pedagdgicas mais complexas, correspondentes aos elementos cimeiros
da Taxonomia de Bloom. De acordo com esta reparti¢do, niveis como analisar, sintetizar
e avaliar ocupavam o topo da taxonomia do desenvolvimento cognitivo, fazendo alusao
a estratégias de aprendizagem que exigem aos alunos processos cognitivos mais
elaborados, nomeadamente a analise critica e criteriosa, a comparagdao de multiplas
perspetivas com a formulagdo de novas hipdteses ou ainda a capacidade de avaliar a

validade de um determinado elemento ou ideia.®

Seguindo a dtica de Chad Gaffield, sdo estas intervencdes pedagdgicas que
permitem formar um individuo completo, ndo sé ao nivel da fundamentacdo tedrica,

mas também na sua capacidade de intervir ativa e pertinentemente na sociedade em

81 LAVILLE, Christian — Historical Consciousness and Historical Education: What to Expect from the First to
the Second, p. 173.

82 GAGO, Marilia — Consciéncia histérica e narrativa na aula de Histéria, p. 79.

8 FERRAZ, Ana Paula do Carmo Marcheti — Taxonomia de Bloom: revisdo tedrica e apresentacdo das
adequac0es do instrumento para definicdo de objetivos instrucionais, p. 426.
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gue se insere. Assim sendo, mais do que interpretar o curriculo da disciplina de Histdria
como um manancial de aprendizagens que devem ser transmitidas, a tarefa do professor
deve residir em potenciar competéncias que permitam aos alunos explorar de forma

auténoma e critica o passado, como é o caso da consciéncia histdrica.®*

Por outro lado, autores como Christian Laville recorrem a uma retérica um pouco
mais utilitarista, alertando para a necessidade de todas as ferramentas concetuais e
metodoldgicas adquiridas em contexto de aprendizagem serem passiveis de utiliza¢do
ao longo da vida e ndo apenas em meio educativo. Esta ideia imprime uma conotagao
de aplicacdo pratica as competéncias especificas da disciplina, desde logo as associadas
ao desenvolvimento de uma postura critica do aluno perante o meio em que se insere,

bem como a sua capacidade de argumentac3o sélida e de comparacdo de perspetivas.®

Na nossa perspetiva, a aplicabilidade da consciéncia histdérica é desde logo
relacionada com o ensino da Histéria na medida em que se assume como uma
competéncia indissocidvel da criacdo de um pensamento histérico critico, reflexivo,
fundamentado e ativo. Apesar de negarmos a visdao de que tudo deve remeter
obrigatoriamente para uma aplicacdo pratica do dia, reconhecemos que é fundamental
munir os alunos de competéncias que lhes permitam desempenhar um papel ativo
numa sociedade que cada vez mais o exige. Numa era marcada pela constante emissao
de informacdo, pela inteligéncia artificial e pela rdpida propagacdo de noticias nem
sempre fidedignas, a Historia assume a fungdo de um pai que alerta o filho para nao falar
com estranhos. Mais do que memorizar as datas, acreditamos que a Histéria tem a
funcdo primordial de permitir aos alunos pensar historicamente sobre um passado
comum, compreendendo os efeitos que se refletem na atualidade e tornando possivel

a criacdo de expectativas em relacdo ao futuro.

O conhecimento e significancia em relacdo ao passado permitem ao individuo
tomar consciéncia ndao sé do mundo que o rodeia e da sociedade em que se insere como

também da sua propria singularidade, desenvolvendo a sua identidade historica. A

84 LAVILLE, Christian — Historical Consciousness and Historical Education, p. 171.
85 | AVILLE, Christian — Historical Consciousness and Historical Education, p. 166.
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identidade histérica é algo que se estende além da diade temporal da existéncia
humana, nascimento e morte, dizendo respeito a uma conce¢ao mais alargada, uma
ideia de pertenca a algo que suplanta a existéncia do individuo enquanto entidade
singular, fazendo alusdo a uma dimensdao, por exemplo, nacional, onde o sujeito
identifica a existéncia de um passado comum que |he permite projetar um leque de

expectativas em relag3o ao futuro dessa realidade mais abrangente.¢

Em suma, a consciéncia histdrica, enquanto conceito polissémico e aglutinador
de diversas subcompeténcias, é fulcral enquanto ferramenta de ensino da disciplina da
Histdria, mas também enquanto potenciadora da formacgao de cidadaos plenos e ativos.
Mais do que um processo de ensino-aprendizagem unidirecional e focado na mera
aquisicdo de aprendizagens é necessdrio desenvolver estratégias e recursos que
permitam ao aluno desenvolver as suas potencialidades plenas, ndo sé ao nivel da
aprendizagem tedrica dos contelidos, mas também em relagdo ao incremento de
competéncias cuja utilizacdo seja possivel em diversos outros cendrios, tornando a

formacao do aluno numa realidade muito mais abrangente e enriquecedora.

1.2.2. A consciéncia histdrica na realidade educativa

Compreendida a no¢ao concetual de consciéncia histérica e o seu potencial de
aplicabilidade no quotidiano de cada individuo, importa agora transpor essa dimensdo
pratica para a realidade educativa. A semelhanca do caminho que realizamos com o
conceito de literacia visual, este subponto tem como objetivo examinar a presenca da
consciéncia histdrica nos documentos que norteiam o ensino em Portugal,

nomeadamente o ensino da Historia.

No que a LBSE diz respeito, retomamos a ideia de um ensino potenciador de uma
postura civica ativa, associada ao desenvolvimento de alunos auténomos e
intervenientes na sociedade em que se inserem. Colocando a ténica em aprendizagens

cuja utilidade se deve estender para além da sala de aula, a consciéncia histdrica

8 RUSEN, Jorn — Historical Consciousness, p. 68.
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assume-se enquanto ferramenta promotora de uma atitude critica e reflexiva, dotando
os alunos da capacidade de participarem ativamente na vida comunitaria, evitando a
criacdo de mentes subservientes. Através da possibilidade de localizar temporal e
espacialmente uma determinada realidade, identificando o seu passado e projetando
resolucdes futuras, a consciéncia histdrica viabiliza a formulacdo de raciocinios que
orientam a vida pratica dos alunos, permitindo, por exemplo, que tomem uma posi¢ao

relativamente a questdes mais complexas com que se possam deparar em sala de aula.?’

Relacionado com este aspeto, o PASEO realga a importancia do papel da escola
no que diz respeito a capacitacdo dos alunos me relagdo a construcdao de uma base de
conhecimentos sdlida que lhes permita “compreender, tomar decisdes e intervir sobre
as realidades naturais e sociais do mundo”#, numa conce¢do muito semelhante a ordem
de acbes desenvolvida pelos processos cognitivos da consciéncia histérica. Mais do que
apenas transmitir os conteudos programaticos, espera-se que a escola seja capaz de
incutir aprendizagens uUteis ao longo da vida, adequadas as crescentes exigéncias do

mundo atual.

Por outro lado, o PASEQO contempla algumas areas de competéncias que podem
ser associadas a consciéncia histdrica, desde logo a relacionada com a informacgao e
comunicacgao, que pressupde que os alunos consigam operar com diversos instrumentos
metodoldgicos, de modo a avaliar auténoma e criticamente o seu conteudo e forma.
Esta dimensdo remonta a consciéncia histérica na medida em que a capacidade de
anadlise e interpretagao de um determinado fendmeno, incluindo as suas especificidades
contextuais, € uma das mais basilares competéncias da disciplina da Histéria. Segundo
esta concecdo, o escrutinio criterioso da realidade envolvente permite ao aluno
reconhecer precocemente tentativas de manipulagdo ou discursos errdneos,
capacitando-o de uma contra-argumentacdao baseada em reflexdes e raciocinios
fundamentados numa base de conhecimentos soélida. Em relacdo a drea de

competéncias intitulada “raciocinio e resolucdo de problemas”®’, o PASEO faz alusdo a

87 Lei n.° 46/86 de 14 de outubro do Ministério da Educacéo. Artigo 7.° alinea i.
88 MARTINS, Guilherme d’Oliveira (coord.) — Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria, p. 13.
8 MARTINS, Guilherme d’Oliveira (coord.) — Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria, p. 23.
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necessidade de os alunos serem capazes de mobilizar o conhecimento adquirido
enquanto meio de resolugao pratica de problemas, através da orientagdo da agao fruto
da tomada de decisGes e da possivel criacdo de novas questdes, algo que pode ser

relacionado com a dimens&o pratica da consciéncia histéria.*°

Ainda referente ao PASEO, importa realcar uma ultima drea de competéncias
fulcral para a disciplina da Histéria, referente ao pensamento critico e criativo. Findado
o processo de escolaridade obrigatéria, é expectavel que o aluno tenha desenvolvido
mecanismos que |lhe permita observar, analisar e interpretar a realidade que o rodeia,
atribuindo significado a essa mesma informacdo. Este processo de significacdo é
baseado em evidéncias que fundamentam a construcdo de argumentos, da mesma
forma que a narrativa histdrica, expressao da consciéncia histdrica, se baseia igualmente
em evidencias histdrias. Assim sendo, o entendimento do aluno sobre uma determinada
realidade seria o resultado da sintese de diferentes pontos de vista, oriundos da reflexao
individual, mas também da interacdo com o outro, cuja opinido era tida em conta como
uma visdo que, embora pudesse ser dispar, era potencialmente valida. Este ultimo
aspeto relaciona-se desde logo com algumas das caracteristicas do perfil de consciéncia
histérica genético, que implica que o individuo tenha a capacidade de confrontar
diversas perspetivas, reconhecendo que esse debate origina pontos de vistas mais
amplos e completos, atitude que pode e deve ser valorizada na aula de Histdria através

da comparacio critica de fontes.*?

Visto que ja varias vezes realizamos uma ponte entre a consciéncia histérica e o
seu potencial de aplicabilidade para a orientacdo de uma vida ativa e consciente, torna-
se relevante mencionar uma proposta que relaciona a aprendizagem escolar com a
dimensao pratica mais alargada da vida do aluno, a Estratégia Nacional de Educag¢do
para a Cidadania (ENEC). Emanado do Despacho n.2 6173/2016, e como a prdpria
designacdo indica, este é um documento de referéncia no que toca a formacado do aluno

enguanto cidaddo ativo, capacitado para o desempenho pleno das suas funcdes

% MARTINS, Guilherme d’Oliveira (coord.) — Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria, p. 22-
23.
91 MARTINS, Guilherme d’Oliveira (coord.) — Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria, p. 24.
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enqguanto cidadao, operando em consonancia com outros documentos normativos

como a LBSE, as AE e o PASEO. %2

A ENEC figura a escola como um meio de dar resposta as crescentes exigéncias
da sociedade atual, com implica¢Ges na urgéncia da promocao de literacias multiplas,
visdo igualmente defendida pelos restantes documentos orientadores. Por outro lado,
a educagao para a cidadania assume-se como um compromisso ao longo da vida, visto
gue o papel de cidaddo é inerente a condicdo do individuo. Posto isto, é importante que
as aprendizagens em sala de aula contemplem o desenvolvimento de valores associados
a esta vertente civica, com é o caso da postura critica perante a informacao, a criagdo
de argumentos fundamentados ou o proprio respeito pelo outro. Todos estes principios
sdo passiveis de serem trabalhados em sala de aula, nomeadamente na aula de Histéria,
onde a valorizagao do pensamento critico e reflexivo se encontra intimamente ligada as

competéncias especificas da disciplina.”

Falando do caso especifico do ensino Histdria, retomemos o ja abordado
documento do Conselho da Europa, Quality History Education in the 21st Century®*. A
semelhanca da proposta anteriormente referida, este artigo coloca a tdnica na
preméncia de desenvolver uma atividade cidada nos alunos, realgando o papel da
Histdria nesse processo. Segundo esta visdo, a Histdria promove uma postura critica e
de analise criteriosa dos diferentes discursos apresentados, aprimorando a capacidade
de uso do conhecimento histérico como ferramenta de avaliacdo e validacao de
informacdo, bem como de significacdo e interpretacao da realidade. Por ultimo, note-se
gue este texto retoma a concec¢ado do ensino da Histdria enquanto um ambiente propicio
ao confronto de perspetivas distintas, numa ética de cultivo do respeito pelo outro e da
consideracao pela diferenca, aspetos que proporcionam visdes mais alargadas e

descentralizadas da individualidade de cada aluno.®®

92 MONTEIRO, Rosa (coord.) — Estratégia Nacional de Educag&o para a Cidadania.

% MONTEIRO, Rosa (coord.) — Estratégia Nacional de Educac&o para a Cidadania, p. 6.
94 COUNCIL OF EUROPE - Quiality History Education in the 21st century.

% COUNCIL OF EUROPE — Quality History Education in the 21st century, p. 10 e 20.
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Como forma de encerrarmos esta andlise dos diplomas normativos e
curriculares, importa focar nas AE, novamente referentes ao 10.2 ano da disciplina de
Histéria A. Além da ja inUmeras vezes mencionada defesa da multiperspetiva e da
comparacao de fontes, as AE incluem a referéncia a valoriza¢do da prépria “consciéncia
histérica”®® como um dos quatro eixos organizadores da disciplina, sendo
posteriormente elencados diversas competéncias cuja aplicabilidade concorre para a
criacdo de uma consciéncia, fundamentada em evidéncias, contextualizada e observada

através da narrativa historica.

Quantos aos conteudos programaticos presentes nas AE, as estratégias de
aprendizagem remontam repetidamente a importancia de selecionar criteriosamente
as fontes, trabalhando sistematicamente o pensamento critico. Por outro lado, além da
reforcada aposta na aceitacdo do outro enquanto potencial fonte de validade
argumentativa, varios subdominios apontam no sentido de incutir processos reflexivos
gue atentem na identificacdo de ruturas e continuidades, bem como na relacdo entre as
implicacdes de um certo legado em tempos histéricos posteriores. Assim sendo,
verificamos mais uma vez a associacdo entre a aula de Histéria e a aquisicdo de

competéncias cuja utilidade extravasa a realidade escolar.

Concluindo, é possivel denotar uma certa transversalidade na tentativa de
promocdo de um pensamento cada vez mais reflexivo, critico e auténomo, intimamente
relacionado com a conce¢ao da escola enquanto um lugar de promocgao das multiplas
literacias, exigidas por um mundo cada vez mais dinamico e plural. A literacia visual e a
consciéncia histdrica, por mais distintas que possam parecer numa primeira andlise,
concorrem para uma finalidade comum: permitir uma interpretacdo critica e
fundamentada da realidade, facilitando o processo de orientag¢ao da acdo do individuo

através do conhecimento historico.

Deste modo, consideramos que n3dao sé a literacia visual se insere na
multiplicidade de literacias exigidas para uma consciéncia histérica plena e desenvolvida

como esta ultima é, simultaneamente, um fator decisivo para o desenvolvimento da

9 Despacho n.° 8476-A/2018 de 31 de agosto do Ministério da Educacéo. p.2.
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literacia visual. Ao mesmo tempo que conhecer o passado para interpretar o presente e
projetar o futuro exige uma leitura e andlise dos signos visuais, esse mesmo escrutinio
carece do conhecimento da realidade temporal e contextual em que cada elemento
visual se insere. Em suma, mais do que conceitos dissemelhantes inseridos dentro das
competéncias da Histéria, a literacia visual e a consciéncia histérica sao
complementares, sendo possivel que ambas operem no sentido de aprimorar o

conhecimento histérico dos alunos.

Finda a desconstru¢ao dos dois principais conceitos que norteiam o nosso
trabalho, focando nao sé na tentativa de uma definicdo, mas oferecendo exemplos da
sua aplicabilidade na pratica, demonstrando que os conceitos operatério da Histdria ndo
se encerram nos documentos normativos, concluimos o nosso enquadramento tedrico.
Realizado o esboco, é hora de selecionar os materiais e suportes, dando assim inicio a

criagao da nossa obra.
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2. Aprender a observar: o enquadramento metodoldgico

“E preciso voltar aos passos que foram dados, para repetir e para tracar

caminhos novos ao lado deles. E preciso recomecar a viagem. Sempre.”%’

Embora as suas designagdes sugiram que os pontos que os distinguem sao mais
do que os aspetos em comum, a contextualizacdo tedrica e o enquadramento
metodolégico caminham lado a lado para um mesmo objetivo, sendo que ambos sdo
indispensaveis entre si. Da mesma forma que antes de pintar uma obra o artista comeca
por estudar as técnicas e selecionar os materiais que pretende utilizar, também no nosso
caso ndo seria possivel desenharmos as nossas intervengdes pedagdgicas sem uma base

tedrica que fundamentasse todas as nossas opg¢oes.

Assim, tracadas as linhas orientadoras da concetualizagdo tedrica, resta-nos
colocar em pratica as estratégias necessarias a verificacdo dos objetivos propostos para
0 nosso estudo. Como foi possivel constatar, analisar uma obra de arte nao se limita a
identificar os elementos visiveis, carecendo de processos de interpretacdo e
significacdo, mas também de uma contextualizagdo que permita a compreensao das
especificidades de cada elemento visual. Do mesmo modo, todas as opc¢oes
metodoldgicas e didaticas adotadas no ambito do nosso trabalho se encontram

indissociavelmente ligadas ao contexto temporal e espacial em que se desenvolveram.

Recuperando a analogia que serve de mote ao titulo dos nossos capitulos, depois
de aprender a olhar, captando as linhas gerais do que contempla, o individuo deve ser
capaz de observar, entrando na identificacdo de particularidades e detalhes do objeto.
Partindo dessa concecdo, também nds comecamos por identificar as exigéncias
especificas de cada turma com que trabalhamos, procurando depois adaptar os diversos
elementos e estratégias de aprendizagem as necessidades de cada uma. Posto isto,
neste capitulo iremos apresentar o contexto em que desenvolvemos a nossa Pratica de

Ensino Supervisionada (PES), a escola, palco de toda a nossa histdria ao longo deste ano

97 SARAMAGO, José — Viagem a Portugal.
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letivo, as turmas, atores mais importantes na escrita de todo o nosso guido, e as diversas

intervengdes pedagdgicas que realizamos.

2.1. O contexto da intervencgao

2.1.1. A Escola Secundaria de Gondomar

Retomemos a frase de José Saramago que da inicio a este nosso capitulo de
enquadramento metodoldgico: “E preciso voltar aos passos que foram dados, para
repetir e para tracar caminhos novos ao lado deles. E preciso recomecar a viagem.
Sempre.”?8. Foi com a ideia de que regressamos sempre ao lugar onde fomos felizes que
voltamos, em setembro de 2023, a uma casa ja por nés conhecida, a corredores, paredes
e salas que guardavam histérias de outros tempos. De um tempo em que, do outro lado
da sala, o nosso papel era outro, aprender e imaginar o que seria estar do lado de 13 da

secretaria do professor.

Passados 5 anos voltamos a entrar pelo portao da frente da Escola Secundaria de
Gondomar (ESG), desta vez com uma perspetiva diferente, prontos para estar no tdo
almejado “outro lado da sala”. Localizada no Largo Luis de Camd&es, em Gondomar, a
fundacdo desta escola remonta ao decreto n.2 2609-E de 4 de setembro de 1916°°, que
instituiu no concelho de Gondomar uma escola de Desenho Industrial. Esta primeira
escola foi inaugurada no ano de 1917 em Valbom, tendo nas décadas seguintes sofrido
alteragdes na sua oferta curricular, na designacdo e na prépria localizagdo das
instalacGes, chegando em 1936 ao largo onde atualmente se situa e adquirindo em 1978

o nome pela qual a conhecemos.

Passados 107 anos da sua fundacdo, a ESG é uma das 74 unidades de ensino
pertencentes a rede escolar da Camara Municipal de Gondomar, sendo uma das quatro
escolas do concelho que compreendem o 3.2 ciclo do Ensino Basico, o Ensino Secundario

e ainda o Ensino Profissional. Localizada numa zona central e bastante desenvolvida do

98 SARAMAGO, José — Viagem a Portugal.
9 Decreto n.° 2609-E de 4 de setembro de 1916 do Ministério de Instrugdo Publica. [Em linha]. Diario da
Republica: | série, n.° 179.
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concelho, a ESG encontra-se rodeada por uma tipologia diversa de servicos, estando
localizada relativamente préxima da Camara Municipal, da Loja do Cidadao, de varios
supermercados e confeitarias, situando-se a poucos metros de um terminal servido por

autocarros que fazem ligagao aos varios pontos do concelho e até a concelhos vizinhos.

Escola sede do Agrupamento de Escolas n.2 1 de Gondomar, no ano letivo 2023/
2024 a ESG foi casa de 1362 alunos, proporcionando uma oferta educativa que incluia o
curriculo de 3.2 ciclo do Ensino Basico e o Ensino Secundario, onde os alunos poderiam
escolher entre os trés tradicionais Cursos Cientifico-Humanisticos ou um Ensino
Profissional, de entre as opc¢des de curso de Eletricidade e Energia, Secretariado e
Trabalho Administrativo, Eletronica e Automacdo, Ciéncias Farmacéuticas e ainda

Tecnologias de Informacdo.1%°

Renovada no inicio dos anos 2000, a ESG possui infraestruturas modernas em
excelente estado de conservacao, sendo a tipica imagem de escola modernizada, de
fachada retangular, com paredes brancas, corredores largos, espacos amplos e diversas
areas destinados as diferentes atividades desenvolvidas no ambiente escolar. No que
diz respeito as salas de aula, todas possuem grandes quadros brancos, computadores e
projetores funcionais, sendo que os alunos se encontram sentados em lugares
individuais na sala de aula, algo que facilita a circulagao na sala e diminui o potencial de
ruido causado por conversas entre alunos. Além das salas de aula, é relevante referir
gue a ESG possui ao dispor de todos os professores uma sala multimédia, equipada com
diversos materiais tecnoldgicos, desde quadros interativos, projetores portateis e
tablets, estando as cadeiras e mesas dispostas em pequenos setores, o que facilita a

divisdo do trabalho em diferentes grupos e momentos.

Em suma, o mais importante a reter em relacao ao espaco onde foram lecionadas
as nossas aulas prende-se com o facto de ser uma escola urbana, bem localizada, com
instalacbes renovadas e que acompanham todo o desenvolvimento tecnolégico e

pedagdgico, reunindo as condicdes essenciais a um bom ambiente de aprendizagem.

100 CAMARA MUNICIPAL DE GONDOMAR (2024) — Rede Escolar [Em linha]. [Consult. 6 mai. 2024].
Disponivel na Internet: <https://educacao.cm-gondomar.pt/rede-escolar>.
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2.1.2. Asturmas

Conhecido o espaco terreno onde operamos durante este ano letivo, importa
conhecer um pouco daqueles que se tornaram arquitetos indispensaveis durante toda
esta jornada, as duas turmas com que trabalhamos. Por mais que a nossa base de
conhecimentos tedricos ou a realidade espacial em que nos inserimos molde as nossas
concecles e interfira no modo como interpretamos e agimos sobre a realidade, a
verdade é que sdo as pessoas que fazem a Histdria. Mais do que qualquer pressuposto
tedrico ou didatico que trouxéssemos previamente connosco, foi do contacto com cada
um dos nossos alunos que fizemos este caminho, que moldamos novos rumos e que
adaptamos ideias prévias as necessidades daqueles que colocaram em nés um peso tdo
grande quanto o de lIhes ensinar algo. O papel de um professor, mais do que transmitir
conhecimento cientifico, prende-se com a capacidade de reconhecer que trabalhamos
em prol de alguém que nos é externo, de personalidades tao individuais e singulares que
nos obrigam a pensar e repensar novas formas de ensinar, indo para além das paginas
de um manual ou das paredes de uma escola. Foi com esta concecdo de que o nosso
papel é dar-lhes asas para que um dia voem sozinhos que pensamos todas as nossas
intervengdes pedagdgicas, na senda de lhes ensinar uma Histéria vista de diversos

prismas, uma aprendizagem na qual eles reconhecessem valor e utilidade.

Ambas do 10.2 ano do Curso Cientifico-Humanistico de Linguas e Humanidades,
daqui em diante designadas por turma A e B, estas eram as duas Ultimas turmas desse
mesmo curso e ano de escolaridade, pelo que apresentam algumas caracteristicas mais
especificas como o caso de serem compostas maioritariamente por alunos que

chegaram a turma vindos de outras escolas e até mesmo de outros agrupamentos.

Pelo facto de serem as ultimas turmas de Linguas e Humanidades num ano que
marca o inicio de um novo ciclo de estudos, a composicdo de ambas foi sujeita a
altera¢des no decorrer do ano letivo. Ainda numa fase embriondria, alguns alunos, tanto
da turma A como da turma B, acabaram por pedir transferéncia para outras areas, sendo

que a turma A recebeu um aluno ja num momento final do ano letivo, pelo que nao foi
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possivel recolher qualquer tipo de dados do seu trabalho. Tendo isto em conta,
consideramos que, para efeitos praticos, no nosso relatério apenas contabilizaremos os
alunos que permitiram a recolha de dados de trabalho significativos, possibilitando a
observacdo de padrdes de evolugdao que definimos como um dos objetivos do nosso
estudo, pelo que o aluno que entrou tardiamente na turma A nao serd incluido nas

contagens realizadas.

Embora sejam duas turmas do mesmo ano e ciclo de estudos, concluimos que
seria proveitoso utilizar ambas com amostra do nosso estudo, algo justificado pela
possibilidade de identificar um maior nimero de respostas e padrdes de evolugdo entre
os diversos momentos planeados. Embora tenham assistido as mesmas aulas e realizado
as mesmas atividades, com algumas excec¢Oes pontuais, a verdade é que as turmas
apresentam perfis diferenciados, diferentes niveis de motivacdo para as atividades e
ainda uma diferenciada capacidade de resolugdao das mesmas, pelo que consideramos

gue seria interessante tecer uma comparacao entre os resultados obtidos.

Posto isto, a amostra referente a turma A é constituida por 15 alunos, 11 do sexo
feminino e 4 do sexo masculino enquanto a turma B é composta por 18 alunos, 10 do
sexo feminino e 8 do sexo masculino. Em relacdo a faixa etdria, a média de idades da
turma A assenta nos 15,86 anos, ao passo que na turma B as idades se compreendiam
entre os 15 e os 18 anos, algo justificado pelo facto de a turma B incluir trés alunos que

tardiamente mudaram de curso de estudos.

Ao nivel das atitudes, ambas as turmas se destacavam por um comportamento
exemplar, sendo que a maioria dos alunos eram participativos e ativos nas diferentes
atividades da aula, ndo existindo registo de momentos em que o ruido tivesse
perturbado o normal funcionamento das aulas. Esta caracteristica de ambas as turmas
permitiu-nos realizar atividades e aulas em espacos diferentes, onde a capacidade de
organizacao e respeito pelos colegas e professores contribuiram muito positivamente

para o decorrer das mesmas.

No que concerne ao aproveitamento, é possivel denotar algumas diferencas

entre as turmas. Embora possamos considerar ambas relativamente razoaveis ao nivel
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das classificagdes, conseguimos observar discrepancias no que a evolucdo ao longo do
ano diz respeito. Relativamente a turma A, no primeiro periodo a média estava fixada
em 13,86 valores, existindo uma negativa e classificacdes entre os 9 e os 19 valores. Em
relacdao ao terceiro periodo, esta turma registou um aumento na sua média, que subiu
para os 13,93 valores, com notas entre os 11 e os 19 valores. Esta subida de
classificagcOes foi reflexo de uma postura cada vez mais participativa e de empenho
adotada por parte dos alunos, o que tornou as aulas e atividades mais leves e

possibilitou momentos de didlogo e de aprendizagem bidirecional.

A turma B, por seu turno, concluiu o primeiro periodo com uma média de 13,66
valores, registando duas negativas e notas entre os 8 e os 18 valores. Embora esta turma
possua mais alunos com classificacdes elevadas quando comparado com a turma A,
contabilizando trés classificacdes entre os 17 e os 18 valores, certo é que a média desceu
para 13,05 valores, incluindo as mesmas duas negativas. Esta queda nas classificacdes
foi acompanhada por um decréscimo no rendimento da maioria dos alunos em sala de
aula, salvo excegdes, visto que com o decurso do ano letivo estes tiveram tendéncia a

diminuir a participacdo em aula e o préoprio empenho na realiza¢do das tarefas.

Posto isto, estdao apresentadas as duas turmas com as quais trabalhamos ao
longo do ano letivo 2023/ 2024, totalizando 1300 minutos lecionados a turma A e 1200
minutos a turma B, sendo esta diferenca justificada por motivos de horario. Em suma,
consideramos que ambas as turmas comegaram em pontos de partida semelhantes,
realizando curvas de evolucdo distintas ao longo do ano letivo, importando ressalvar o
sempre presente respeito mutuo entre o trabalho dos colegas e dos professores, num

ambiente calmo e de partilha de conhecimentos, propicio a aprendizagem.

2.2. As intervengoes pedagagicas

Conhecido o suporte e tela sobre o qual assenta a nossa obra, é hora de o artista
apresentar os materiais que utilizou para a sua criacdo. Neste ponto, a concetualizacao

tedrica ganha forma através da elaboracdo de varias estratégias de aprendizagem, com
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vista a verificacdo da questdo orientadora do nosso estudo: pode, entdo, o ensino da

literacia visual na aula de Histdria potenciar o conhecimento histérico?

Tabela 1: As intervengdes pedagégicas realizadas no ano letivo 2023/ 2024

Atividade Periodo de realizagao
Questionario inicial 1.2 periodo
“Guia arquiteténico do Gotico” 2.2 periodo
“E a Histéria uma discussdo atual?” 3.2 periodo
“Uma Histodria feita de mapas” 3.2 periodo
“Foi o Renascimento arte pela arte?” 3.2 periodo
Questionario final 3.2 periodo

Fonte: Autoria prépria

A tabela 1 sintetiza todas as estratégias pedagdgicas e recursos para recolha de
dados que empreendemos ao longo do ano letivo, bem como o momento em que se
realizaram, sendo que todo o nosso projeto seguiu uma légica de desenvolvimento
paulatino de competéncias que se almejava que, no final do ano, os alunos dominassem
da forma mais auténoma possivel. Recordando a questao orientadora do nosso estudo,
assente na verificacdo da relacdo entre o incremento da literacia visual, por intermédio
de fontes iconogréficas, e o desenvolvimento da consciéncia histérica dos alunos,
importa ter em conta que foram os objetivos inicialmente designados para dar resposta
a esta questdo que nortearam a idealizacdo das diversas atividades. Destarte, tanto a
necessidade de avaliar a relacdo entre o recurso sistematico a fontes iconograficas e o
desenvolvimento da literacia visual quanto a compreensdo do impacto do uso dessa
tipologia de fontes no desenvolvimento da consciéncia histdrica, ao qual se junta ainda
a analise da relacdo entre a mobilizacdo destas duas competéncias na aquisicdo do
conhecimento histdrico, estiveram na base de todas as estratégias que empreendemos

e que concorriam nesse mesmo sentido.
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Contudo, apesar de compreendermos a base tedrica subjacente a elaboracdo da
nossa intervenc¢do, importa compreender o processo que levou a formula¢do de cada
uma das atividades, os objetivos que cada uma servia e de que forma foram

operacionalizadas tendo em conta as exigéncias do nosso estudo.

Chegados a sala de aula, com esta hipdtese latente na nossa cabeca, surgiram as
duvidas caracteristicas de quem enfrentava aquela realidade pela primeira vez, de que
forma irilamos conjugar as nossas ambicdes com as caracteristicas e necessidades
especificas de cada turma? De modo a dar resposta a esta questdo, elaboramos um
questiondrio inicial'®, composto por dez questdes e um espaco aberto para
comentarios, onde os alunos foram convidados a responder anonimamente durante um
momento da aula para isso destinado, altura em que foi projetado um cédigo QR que
direcionava os alunos para um Google Forms. O facto de o questiondrio ter sido
preenchido durante a aula nas duas turmas permitiu ndo sé uma garantia de que todos
os alunos respondiam, visto que recolhemos 100% das respostas, como possibilitou a
explicacdo das diferentes perguntas que o compunham, realizando um despiste de
linguagem em relagdo a termos e conceitos como documento iconografico ou

estratégias de aprendizagem.

A tipologia de questdes realizadas variou entre perguntas de resposta fechada,
incluindo perguntas de escolha multipla e escalas de resposta, e questdes de resposta
aberta, onde se previa a justificacdo de algumas opc¢bes apontadas em perguntas
anteriores. Em relacdo as perguntas cuja resposta implicava uma opinido valorativa
sobre determinado aspeto, optamos por recorrer a escala de Likert, criando sempre
guatro niveis de resposta de forma a evitar posicGes neutras e centrais favorecidas por

um numero impar de opcoes.

Através do uso deste questiondrio realizamos um esboco primario das duas
turmas que tinhamos em maos, concluindo desde logo que a maioria dos alunos trazia
consigo uma boa classificacdo a Histdria, 58% dos alunos tinha obtido uma nota entre 4

e 5 no 9.2 ano, tendo um apreco consideravel pela area, considerando que 45% dos

101 veja-se Apéndice 1.
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alunos afirmaram gostar bastante da disciplina. Nas questdes seguintes, auscultamos os
alunos sobre a sua relagdo com as fontes iconogréficas, de que modo estas
influenciavam a sua aprendizagem da Histéria, qual o nivel de contacto que estavam
habituados a ter com esta tipologia especifica e de que modo analisavam essas fontes.
Este conjunto de questdes permitiu auferir algumas diferencas entre as experiéncias dos
alunos, sendo que apenas 15% analisava frequentemente documentos iconograficos nas
aulas de Histéria, embora 94% dos alunos afirmassem que os documentos iconograficos

auxiliavam na compreensdo dos conteudos.

Estas discrepancias entre o reconhecimento da importancia dos documentos
iconograficos e o investimento na sua andlise em sala de aula sdo o espelho de uma linha
que separa a teoria da pratica, de um curriculo onde as literacias multiplas sdo
valorizadas para uma realidade educativa onde as aulas de Histéria ainda se encontram
umbilicalmente ligadas ao texto e aos documentos escritos, sendo esta ultima ideia algo
ressalvado pelos alunos num momento final de comentarios sobre o questionario e
experiéncias letivas anteriores. Esta constatacao sustenta a nossa vontade em apostar
na analise de documentos que, sendo tdo significativos quanto qualquer outra tipologia
de fontes, tém tendéncia a ser secundarizados, sendo que a falta de trabalho com fontes
iconograficas se traduz em dificuldades na interpretacdao e compreensdo das mesmas

por parte dos alunos.

Em relagdo a este aspeto, as questdes 8 e 9 foram elaboradas com o propésito
de identificar as principais lacunas na andlise de documentos iconograficos, sendo que
os alunos deveriam selecionar a(s) fonte(s) que mais dificuldades sentiam em analisar e
relacionar com os conteuldos, justificando com exemplos essas limita¢cGes. Analisadas as
respostas a pergunta 8, concluimos que as fontes mais selecionadas foram as pinturas e
cartografia (mapas), com 42% e 36% respetivamente, sendo que a grande maioria das
dificuldades apontadas pelos alunos na questdo seguinte reportavam a problemas de

interpretacdo e compreensao dos elementos visuais.

Foi com base nos dados retirados deste inquérito inicial, respondido em meados
do 1.2 periodo, que realizamos o desenho da nossa intervencdo pedagdgica ao longo

deste ano, tendo sempre em mente a indissociabilidade entre as nossas ambi¢cGes com
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este estudo e a necessidade de colmatar as lacunas identificadas. Posto isto, surgiu o
nosso projeto de intervengdo cuja designa¢dao remonta ao titulo de uma das obras
fundamentais utilizadas no nosso enquadramento tedrico, “Modos de ver”1%?, onde
definimos que iriamos privilegiar a andlise de fontes iconograficas, nomeadamente
documentos cartograficos e pinturas. Aliando sempre texto e imagem, porque a imagem
é também ela texto pela quantidade de ideias que explicita e implicitamente transmite,
selecionamos um conjunto de atividades de introducdo paulatina aos conceitos de
literacia visual e consciéncia historica, incluidas no decorrer das diversas aulas e onde o
professor assumiu o papel fundamental, numa fase primdria, no auxilio da
desconstrucdo dos elementos imagéticos. Quer na dimensdo expositiva da lecionacao
dos conteldos quer na aplicagao pratica dos conhecimentos em exercicios e trabalhos,
empenhamo-nos com o intuito de que, com a aplicacdo sistematica destes exercicios de
andlise orientada de documentos iconograficas, os alunos se tornassem

progressivamente mais auténomos na interpretacao dessa tipologia de fontes.

Analisadas as principais ideias retiradas do questionario inicial, passamos a
apresentacdo e enquadramento das estratégias de aprendizagem que colocamos em
pratica ao longo do ano letivo com as nossas turmas. Cientes de que a literacia visual e
a consciéncia histdrica sdo competéncias que exigem um investimento continuo, a
maioria dos exercicios que realizamos em contexto letivo remetem para a nossa
problematica, sendo que procuramos incluir ao maximo documentos iconograficos e
raciocinios de relacdo entre diferentes perspetivas, tematicas e realidades temporais
nas nossas regéncias. Assim sendo, uma grande parte desses pequenos exercicios
permitiu extrair dados fruto da observacdo direta nas aulas, através das respostas dos
alunos e dos préprios processos de analise, interpretacao e relacdo que estabeleciam

até 1a chegar.

Tendo em conta os objetivos propostos, nomeadamente no que a avaliacao de
padrdes de evolugdo diz respeito, o nosso relatério consiste numa investigacdo-acao

educacional com recurso a uma analise qualitativa dos dados recolhidos. A selecdo desta

102 BERGER, John — Modos de Ver.
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metodologia foi sustentada pelo “carater pratico e situacional”!?? da investigacdo-acio,
cuja estrutura assenta, segundo Ana Paula Cardoso, num processo de reflexao constante
gue alia a teoria e a pratica na busca pela melhoria da aprendizagem ou de alguma
competéncia concreta. Na ética desta autora, a investigacdo-acao pressupde as etapas
de planificacdo, acdo observacao e reflexdo em torno dos dados recolhidos, estrutura

que nos empenhamos por aplicar no nosso relatorio!%*,

Embora fosse possivel descrever particularmente cada estratégia aplicada, as
limitagdes de extensao que este trabalho nos impde for¢am-nos a selecionar aquelas
que, pelos objetivos que serviram e pelos resultados que permitiram aferir, foram
fundamentais na verificacdo da evolucdo dos alunos. Deste modo, optamos por apenas
analisar quatro atividades, como consta na tabela 1 inicialmente apresentada, sendo

gue encerraremos este capitulo com a analise da estrutura do questiondrio final.

2.2.1. Oinicio da criagao: o trabalho “Guia arquiteténico do Gético”

Depois de cerca de quatro meses de preparacdo dos alunos para a andlise de
fontes iconograficas, fruto de um investimento sistematico ao longo das aulas, foi numa
fase final do 2.2 periodo que colocamos em prdtica a nossa primeira intervencao

pedagégica de maior dimensao.

Com o intuito de que os alunos conseguissem implementar as aprendizagens
desenvolvidas ao nivel da literacia visual, este trabalho, realizado em grupos de trés a
quatro alunos na plataforma digital Padlet'%>, assentava na identificacdo dos elementos
arquiteténicos caracteristicos do periodo Goético da Histéria da Arquitetura,
anteriormente lecionados em aula. Poucas sdo as menc¢des a arte nas AE de Histéria A
do 10.2 ano, pelo que o conteldo programdtico subjacente a este trabalho ndo se

encontra contemplado nesse documento, sendo op¢do nossa a sua inclusdo enquanto

103 CARDOSO, Ana Paula Pereira de Oliveira — Inovar com a Investigacdo-Acdo: Desafios para a
formacéao de professores, p. 33.

104 CARDOSO, Ana Paula Pereira de Oliveira — Inovar com a Investigagdo-Acao, p. 46.

105 veja-se Apéndice 2.
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tematica cujo aprofundamento consideramos fundamental como preparacdo para a

anadlise de elementos visuais e comparag¢des futuras entre estilos artisticos.

Figura 3: Apresentacao principal do Padlet

— I |

Uma nova sensibilidade artistica: o Gético

s identificdids elémentos anguitetotir

Catedral de Notre- i

Dame de Paris Mosteiro da Batalha * Denis Catedral de Barcelona *

Fonte: Recorte de Padlet de autoria prépria

Focados em apenas um exemplar arquitetdnico, a proposta consistia em cada
grupo redigir um texto sintético onde introduzisse o edificio que estavam a analisar,
realizando posteriormente um comentdrio com essa informacdo na coluna
correspondente no Padlet, ferramenta de suporte anteriormente elaborada por nds
com a divisdo em monumentos e a apresentacao de algumas imagens que serviriam de
base a analise dos alunos, cuja visdo principal consta na figura 3. Concluida a dimensao
escrita do trabalho, cada grupo deveria organizar ainda uma apresentacao oral, onde
funcionariam como “guias arquitetdnicos”, apresentado a restante turma o exemplar
que trabalharam, algumas informacdes sobre a sua Histdria e os elementos géticos

identificados.

A preparacdo desta atividade comecou com a divisdo das turmas em cinco
grupos, previamente definidos por nés como forma de incentivar o trabalho cooperativo

e de assegurar que em cada grupo existia, pelo menos, um aluno com menos
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dificuldades capaz de orientar e auxiliar os restantes colegas na resolucdo dos
problemas. Por considerarmos que ambas as turmas possuiam um nivel de maturidade
e comportamento exemplares, organizamos este momento para que se desenrolasse na
sala multimédia da escola, um lugar diferenciado que dispusemos de modo que cada
grupo tivesse um espaco préprio em forma circular, acesso a pelo menos um
computador e com a apresentagao e projegdao constante do Padlet em que estavam a
trabalhar. Deste modo, os diferentes grupos conseguiam facilmente comunicar e
discutir ideias, identificando elementos e caracteristicas, conjugando as informacdes
retiradas de eventuais pesquisas com o manual e os apontamentos retirados da aula

anterior, onde foi abordado o respetivo conteudo.

O objetivo desta intervengao pedagdgica era introduzir os alunos numa tipologia
de trabalho com a qual ndo estavam inteiramente familiarizados, visto que, tanto na
turma A como na turma B, foram excecionais os casos que mencionaram ter realizado
trabalhos de grupo cuja funcdo primordial era a analise e identificacdo de elementos
visuais. Nesta atividade, a prestacao dos alunos foi avaliada com base numa rubrica de
avaliacdo previamente elaborada, cujos parametros principais remetiam para a
capacidade de anadlise e interpretacao das fontes, referente a identificacao de todos os
elementos arquitetdnicos e correspondéncia com o periodo da Histéria da Arquitetura,
correta comunicacdo escrita e oral, aferida através dos pequenos textos e da
componente da apresentacao oral, e para as competéncias interpessoais, relacionadas

com a propria dindmica do trabalho.

Este foi o primeiro trabalho de grupo alvo de avaliacdo este ano, contando para
a classificacdo final do 2.2 periodo como terceiro elemento avaliativo, a par da ficha de
avaliacdo e da ficha de micro-avaliacao. Visto se tratar de um momento sumativo, todos

os alunos realizaram este trabalho, pelo que mais uma vez registamos 100% de adesao.

2.2.2. O ensaio: o debate “E a Histéria uma discuss3o atual?”

A nossa segunda estratégia pedagodgica, levada a cabo ja no 3.2 periodo, foi

desenvolvida de uma forma diferenciada das restantes. Ao contrario das demais
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atividades, concebidas para serem igualmente aplicadas na turma A e B, este debate em
torno de uma discussdo presente foi apenas realizado com a turma A. Tal deve-se ao
facto de termos constatado que, no momento da lecionacdo da aula sobre o contetddo
correspondente a turma B, residiram algumas duvidas em relagdo a alguns conceitos,
como o caso de Descobrimento, bem como a ideia de consciéncia histérica enquanto

meio de ligagdo da realidade temporal.

Perante os problemas de interpretacdo identificados, restava-nos decidir sobre
a tipologia da estratégia de aprendizagem a adotar, pelo que retomamos a nossa fonte
de informagdo primordial, o inquérito inicial aplicado aos alunos. Foi ai que, nas
respostas fornecidas pela turma A a questdo 10, encontramos vdarias mencdes a
utilizacdo em sala de aula de debates como forma de assimilacdo de conteldos,
referidos pelos alunos como atividades que facilitavam a compreensdao da matéria,

como consta na figura 4.

Figura 4: Resposta de um aluno da turma A

10. Sugere algumas estratégias que os professores poderiam adotar em sala de aula *
para te ajudar a ultrapassar essas dificuldades.

Debates, e visualizagdes sobre elementos arquitetdnicos.

Fonte: Recorte de questiondrio de autoria prépria

Dado que os alunos apresentavam dificuldades em reconhecer a possibilidade
de os acontecimentos Histdricos passados poderem ser alvo de discussao na atualidade,
consideramos que seria proveitoso aproveitarmos a tematica em questdo para organizar
um momento de debate onde cada aluno teria espaco para partilhar as suas ideias e
opinides. Inserida dentro do dominio “A abertura europeia ao mundo — mutacées nos
conhecimentos, sensibilidades e valores nos séculos XV e XVI” e no subdominio “O

alargamento do conhecimento do mundo”, optamos por selecionar uma questao tao
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contemporanea quanto a discussao em torno do termo Descobrimentos e de todas as

questdes atualmente levantadas ao seu redor®®,

Quando idealizada, esta estratégia tinha como principal objetivo esclarecer o
conceito de Descobrimentos, comegando por recolher as ideias prévias dos alunos em
relacdo a esta designacdo histdrica e partindo dai para uma explicacdo mais adequada.
No entanto, com o avangar na prepara¢ao da mesma, reconhecemos o seu potencial
enguanto estratégia de aprendizagem promotora da consciéncia histérica, na medida
em que permitia que os alunos relacionassem um acontecimento passado com as suas

implicagGes no tempo presente, projetando possiveis formas de resolugdo futura.

Assim sendo, e na impossibilidade de voltar atrds e repetirmos a aula com a
turma B, a turma A realizou, na meia hora final da aula, um momento de debate cuja
formulacdo dos argumentos foi realizada anteriormente. Na aula que antecedeu a
atividade, foi explicado aos alunos o ponto fulcral da discussdo: é correto utilizarmos
atualmente o termo Descobrimentos para nos referirmos a este periodo da expansao?
Tendo por base esta premissa, deveriam elaborar uma opinido devidamente sustentada
a favor ou contra o uso dessa designacdo e inseri-la no Kialo criado especificamente para
este debate, uma ferramenta digital de organizacdo esquemadtica e visual dos
argumentos muito intuitiva e adequada a atividade e cuja organizacgao inicial consta na

figura 5.

106 Despacho n.° 8476-A/2018 de 31 de agosto do Ministério da Educac&o. p.11.
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Figura 5: Apresentacao inicial da atividade no Kialo

®8
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((. Filipa Sousa

Ainda é correto falar de Descobrimentos? Vérias foram as vozes que se levantaram dos dois
lados da moeda relativamente ao uso do termo "descobrimento’ como forma de referéncia ao
periodo expansionista. Estara certo afirmar que se descobriu um territério onde ja habitavam
pessoas? Poderemos referir-nos a descobrimentos ou devemos apenas falar em expanséo? Sera
que, como refere Contente Domingues, devemos deixar o "politicamente correto’ de lado? Lé:
Jornal Expresso Jornal Publico.

Proés Contras

Fonte: Recorte de autoria propria

Devido ao facto de ser uma aplicacdo desconhecida por parte dos alunos, no
referido momento final da aula anterior ao debate foi projetado no quadro o site e
explicada a forma como cada um deveria proceder para inserir o seu ponto de vista,
sendo lidas e analisadas, a titulo de exemplo, duas noticias que reportavam a opinides
antagonicas sobre este assunto. No entanto, surgiu desde logo uma inquietacdo por
parte de varios alunos, relacionada com a possibilidade de possuirem argumentos para
as duas visdes, ndao conseguindo optar apenas por uma. De frente com este entrave,
decidimos aproveitar esta incapacidade de posicionamento como forma de defesa da
multiperspetiva em Histéria, de como sobre um mesmo assunto podem existir diversos

argumentos e pontos de vista que ndo necessariamente se anulam.

Consequentemente, foi explicado aos alunos que poderiam inserir tanto
argumentos contra como a favor no Kialo, visto que o objetivo era que na aula
sustentassem oralmente as suas visdes num debate orientado por nds onde seriam
confrontados os diversos pontos de vista, almejando a formacdo de perspetivas mais
abrangentes. Em virtude de ter sido realizado oralmente e numa fase final da aula, a

prestacdo individual dos alunos que quiserem participar no debate foi avaliada através
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da qualidade da intervencdo e da capacidade de argumentacdo e fundamentacdo de

cada um.

Embora ndo tenha contabilizado para uma avaliacdo sumativa independente,
esta atividade insere-se dentro dos parametros de avaliagdo do desempenho e
participacdo na dindmica da aula, pelo que os alunos que intervieram foram
devidamente valorizados. Em rela¢do a adesdo a atividade, 53% dos alunos inseriram
um ou mais argumentos no Kialo, contribuindo depois para uma troca de ideias

extremamente rica cujos resultados discutiremos no capitulo seguinte.

2.2.3. A encenagao: a ficha de trabalho “Uma Histdria feita de mapas”

Inserida igualmente no dominio “A abertura europeia ao mundo — mutag¢ées nos

III

conhecimentos, sensibilidades e valores nos séculos XV e XVI” e no subdominio “O
alargamento do conhecimento do mundo” %7, a nossa terceira atividade enquadra-se
especificamente no reconhecimento e descricdo das alteracdes provocadas pelo projeto
expansionista europeu na cartografia e nas representa¢des do mundo. Idealizada com o
propésito de tentar colmatar as dificuldades mencionadas pelos alunos no questionario
inicial em relacdo a interpretacdo de mapas, elaboramos uma ficha de trabalho'®®

aplicada na segunda parte de uma aula de 100 minutos e que consistia numa Unica

guestdo de comparacao.

Nesta ficha de trabalho, os alunos analisaram comparativamente dois mapas
guanto a trés aspetos em que se distinguiam, articulando com os contetdos lecionados
na mesma aula. Além de trabalharem a resposta a uma questao de tipologia de exame,
com esta estratégia pretendia-se que os alunos desenvolvessem a capacidade de
formular um texto explicativo e comparativo tendo por base a interpretacao de

documentos iconograficos, neste caso especifico mapas.

107 Despacho n.° 8476-A/2018 de 31 de agosto do Ministério da Educacéo. p.10.
108 \/eja-se Apéndice 4.
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A realizacdo deste momento de aplicacdo de conhecimentos deu-se em sala de
aula, no segundo tempo de 50 minutos de uma aula dedicada a aprendizagem das
implicagdes da expansdao maritima no desenvolvimento da ndutica e da cartografia. O
facto de a ficha ter sido realizada na nossa presenga permitiu nao soé ler e clarificar o
objetivo da prdpria questdo como abriu espaco a uma breve discussdo entre as nogdes
de relevancia histéria e de continuidade e rutura, conceitos essenciais a disciplina da
Histdria de acordo com a teoria de Peter Seixas e Tom Morton intitulada The Big Six*®.
Num breve momento de troca de ideias, discorremos com os alunos sobre de que forma
um determinado acontecimento tem implicagdes na manuteng¢ao ou rutura de dogmas
e concecdes e qual a relevancia da alteracdo e introducdo dessas novas visdes na
realidade como a conhecemos, recorrendo a conceitos operatdrios da disciplina

fundamentais para a compreensado dos fendmenos histéricos e das suas implicacdes.

Cientes destas noc¢des, os alunos passaram para a identificagdo das ruturas
originadas pelo progresso no conhecimento do mundo, relacionando n3ao sé a
interpretacao dos elementos visuais ao seu dispor como devendo igualmente incluir
referéncias a conhecimentos adquiridos na aula. Para a avaliacdo desta atividade
elaboramos critérios de avaliacdo assentes nessas mesmas diretrizes, a capacidade de
interpretacao e recolha de informacgao das fontes e a sua relagdo com os conteudos
explicitos num texto corretamente elaborado. A corre¢dao da ficha foi elaborada em
conjunto com os alunos numa aula posterior, recorrendo ao uso da resposta de um
aluno como modelo, tendo essa resposta sido desconstruida, analisado o raciocinio e
processo de construcdo da mesma, escrita no quadro e depois registada no caderno
didrio.

Esta ficha de trabalho foi aproveitada como forma de prepara¢dao para um
momento de avaliacdo sobre a mesma tematica, pelo que ndo foi contabilizada
enguanto elemento de avaliacdo individual, sendo que a prestacdo dos alunos na sua
elaboracdo foi inserida nos parametros de avaliacdo da participacdo na aula e nas

tarefas propostas pelos docentes. Embora tenha sido realizada em contexto de sala de

109 SEIXAS, Peter — The Big Six: Historical Thinking Concepts, p. 17 e 82.
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aula e a turma B tenha registado uma adesdo de 100% tanto na realizacdo como na
entrega da atividade, dois alunos da turma A ndo entregaram a sua ficha, pelo que nao

foi possivel recolher material de analise de todos os alunos.

2.2.4. A apoteose: o trabalho “Foi o Renascimento arte pela arte?”

A nossa Ultima intervengao pedagdgica foi o culminar do trabalho de todo o ano
letivo, uma atividade onde condensamos a aplicacdo das competéncias da literacia
visual e da consciéncia histdrica na analise da arte enquanto reflexo da realidade
contextual. Realizada no ambito do dominio “A abertura europeia ao mundo — mutagdes

IH

nos conhecimentos, sensibilidades e valores nos séculos XV e XVI” e no subdominio “A
reinvencdo das formas artisticas”, esta estratégia conjuga diversas aprendizagens
essenciais, desde a identificagdo de ruturas e continuidades em relagao a heranga
Classica a abordagem a definicdes especificas da tematica como os conceitos de

geometrizagdo, perspetiva, antropocentrismo e naturalismo na arte!°.

Na tentativa de criar um continuo entre as varias intervenc¢des pedagdgicas
empreendidas ao longo do ano, idealizamos um trabalho cuja operacionalizacdo seria
distinta do que até entdao haviamos realizado. Embora o ponto de partida fosse o mesmo
da primeira estratégia que apresentamos, a interpretacdao de fontes iconograficas, o
trabalho de grupo que elaboramos como encerramento da nossa PES foi ao encontro do
conceito de aula invertida. Novamente divididos em cinco grupos, a semelhanga do que
descrevemos na nossa primeira atividade, os alunos realizaram este trabalho ndo como
forma de consolida¢do de contelddos, mas como um meio de participacao direta e ativa

na aquisicao desses mesmos conhecimentos.

Para contextualizarmos cada etapa que levou a criacdo deste momento temos
de recuar até ao esboco mental da obra, o momento onde definimos as nossas
concecgdes, o inquérito inicial. Além das varias ilagdes retiradas deste questiondrio,

algumas das respostas a questdo 9, referente as dificuldades dos alunos na analise de

110 Despacho n.° 8476-A/2018 de 31 de agosto do Ministério da Educac&o. p.11.
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fontes iconograficas, colocaram-nos perante um cenario que refletiu aquilo que

consideramos ser errado no processo de ensino-aprendizagem, patente na figura 6.

Figura 6: Resposta de um aluno da turma B

9. Refere algumas dessas dificuldades e justifica-as. *

Tenho dificuldade em memorizar todas as coisas que me aparecem num mapa, porque néo consigo decora-lo
muito facilmente

Fonte: Recorte de questiondrio de autoria prépria

A resposta apresentada nesta figura é apenas um entre varios exemplos de um
discurso enraizado que corrobora o perpetuar de um ensino da Histéria indissociavel da
memorizacdo, onde os alunos assumem que se nao conseguirem decorar uma
determinada informacdo entdo isso determinard o seu insucesso. Contudo, foi contra
esta concecdao de ensino baseado num processo de decorar sem qualquer tipo de
compreensao que pautamos todo o nosso trabalho ao longo do ano, pelo que a nossa
ultima intervencao pedagdgica foi uma demonstracdao da importancia de abordagens

contrarias a tal perspetiva.

A semelhanca do que implementamos de forma mais primaria na atividade
inicial, este trabalho de grupo foi norteado pela aplicacdo do Team-Based Learning
(TBL), uma metodologia de aprendizagem ativa formulada por Larry Michaelsen na
década de 70. Centrada no aluno e no incremento do trabalho colaborativo, o TBL coloca
a tonica na ideia de “autoaprendizagem”, onde os alunos sdo responsaveis pela sua
prépria aquisicdo de conhecimentos, sempre em articulagdo com os colegas através da

aposta e valorizacdo do trabalho em equipa.t*!

Foi aliando esta metodologia de TBL as concec¢des de autores como William

Glasser que desenhamos toda a estrutura ndo sé deste ultimo trabalho como de todas

111 MARQUES, Ana Paula [et al.] — Team-Based Learning: uma metodologia ativa para auxilio no processo
de aprendizagem, p. 703.
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as nossas intervencdes pedagdgicas. Glasser é o autor a quem se atribui a proposta de
uma pirdmide de aprendizagem!!? onde s3o hierarquizadas diferentes praticas
pedagédgicas de acordo com a sua contribuicdo para o processo de aprendizagem. De
acordo com a sua visao, apenas um estudo ativo permite uma compreensao significativa
dos conteudos, sendo que os alunos assimilam mais facilmente a matéria quando

interpretam, escrevem e a explicam a alguém.*3

A nossa Ultima intervencdo pedagdgica consistiu num trabalho de grupo
subordinado a temdtica das Artes do Renascimento onde seriam os préprios alunos a
aprender e estudar sobre a tematica. Dado ter sido realizado sem a lecionagdo prévia
de aulas sobre o conteldo, o objetivo deste trabalho era colocar os alunos no lugar de
agentes promotores do conhecimento, demonstrando que o processo de ensino-
aprendizagem ndo é, de todo, algo meramente unidirecional ou linear. Seguindo a
importancia dada pelo TBL a organizacao do espaco em pequenos setores de trabalho,
voltamos a recorrer a sala multimédia da escola, local onde passamos 250 minutos com
cada turma que usufruiu ndo sé dos computadores como também dos tablets
disponibilizados pela escola, algo adotado como forma de contornar a escassez de

computadores sentida no primeiro trabalho em ambas as turmas.

Visto que os alunos apenas se encontravam munidos dos seus conhecimentos
prévios acerca da tematica, que admitiram ndo ter sido muito aprofundada nos anos
letivos anteriores, tornou-se necessdria a criacdo de materiais que sustentassem e
orientassem a sua pesquisa autonoma. Recorrendo novamente a teoria de Seixas e
Morton, uma das componentes fundamentais do The Big Six diz respeito ao uso da
evidéncia enquanto fonte por exceléncia do conhecimento histdrico. Segundo esta
visdo, a interpretacdo com recurso a um questionamento adequado e a uma localizagao
contextual eram as fases indispensaveis para a compreensao da histdrica através de
fontes primarias. Utilizando esta conce¢dao como ponto de partida, procedemos a

criacdo de dossiers documentais tematicos que, em articulagdo com livros sobre o

112 veja-se Anexo 1.
113 MARQUES, Ana Paula [et al.] — Team-Based Learning, p. 700.
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Renascimento que levamos para a aula, constituiram o suporte de apoio fornecido para

a realizacdo do trabalho.''#

Os objetivos desta atividade foram clarificados através da entrega de um guido
orientador'®® onde constavam a ordem de procedimentos a tomar e a finalidade
pretendida com as duas modalidades de trabalho exigidas, a componente escrita e a
componente oral. A vertente escrita correspondia a elaboragao de um texto sobre cada
uma das obra de arte atribuidas ao grupo, onde deveria constar uma analise ndo sé ao
nivel da literacia visual, mas também uma inclusdo da consciéncia histérica na medida
em que se exigia uma reflexdo sobre as repercussdes da realidade econdmica, politica,
social e cultural na prépria arte. Concluida a referida redacdo, cada grupo deveria
preparar uma apresentacao oral com o intuito de partilhar as principais informacdes e
conclusdes obtidas, sendo um momento onde os alunos eram responsaveis pela
explicacdo do seu conteudo aos colegas, algo que consideramos fundamental tendo em

conta que cada grupo trabalhou uma vertente especifica da Arte do Renascimento.

Tal divisao foi operada de acordo com aquelas que consideramos serem algumas
das principais vertentes da producdo artistica do Renascimento: a arquitetura religiosa,
a arquitetura civil, a escultura, a pintura de tematica antropocentrista e a pintura
naturalista. Cada grupo recebeu um dossier documental subordinado a sua tematica®'®,
aleatoriamente atribuida, diminuindo assim o contelddo a pesquisar e possibilitando um
maior investimento e enfoque nos pormenores, cujas capas constam na figura 7. Este
conjunto de materiais de apoio foi impresso em papel e entregue a cada grupo, para
gue dessa forma os alunos tivessem a possibilidade de sublinhar, riscar e escrever nos
dossiers, algo que consideramos ser essencial no processo de aprendizagem e retencao
de conhecimentos. Os dossiers eram compostos por uma explicacdo introdutdria ao
conteudo, com um resumo esquematico e breves biografias dos principais artistas,

ambos de autoria prépria, sendo seguidos pelo conjunto de obras de arte para andlise,

114 SEIXAS, Peter — The Big Six: Historical Thinking Concepts, p.42 e 46 -47.
115 veja-se Apéndice 5.
116 \eja-se Apéndice 6.
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selecionadas de acordo com as ilacdes e raciocinios que se esperava que os alunos

atingissem no final.

Figura 7: Capas dos dossiers tematicos subordinados a atividade “Foi o Renascimento arte pela
arte?”

9 rrcauica | (9 rovomzcr | 9 rromcn |
& rorrucuesa | = & porruGuEsa | v & rporrucuesa |

pria oria oria
o O O

DOSSIER . . DOSSIER * DOSSIER
> Exelflrn %73_’;

Fonte: Autoria propria

Sucedendo aos documentos iconograficos, surgia a orientacdo pratica do
trabalho, o modo como cada grupo deveria proceder perante arte, imagem e patrimdnio
de forma a conseguirem formular conhecimento e narrativas histéricas. Como meio de
validar o discurso adotado ao longo do ano letivo sobre a importancia de uma pesquisa
sdlida em fontes corretamente selecionadas, incluimos uma referéncia muito breve a

triparticio da andlise de imagens proposta por Erwin Panofsky!?’

, conceitos como
leitura pré-iconografica, leitura iconografica e leitura iconolégica que foram
devidamente desconstruidos e esclarecidos na aula de introducao ao trabalho de grupo,
funcionando como um pressuposto tedrico que deveria ser tido em conta na analise das

imagens.

A Ultima pagina de cada dossier documental contava com um grupo de, pelo

menos, duas questdes cuja finalidade era orientarem uma analise primaria, servindo de

117 PANOFSKY, Erwin — Estudos de iconologia: temas humanisticos na arte do Renascimento, p. 55-63.
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ponto de partida ao assinalarem pormenores e promoverem reflexdes que deveriam ser
desenvolvidas pelos alunos. Todas as questdes foram por nds formuladas visando a
promoc¢do nao soé da literacia visual, mas também da consciéncia histérica, num esforco
de conjugar estas duas competéncias da Histéria numa analise da arte que nao se
cingisse a identificacdo de cores, formas e padrdes de representacdo. Utilizando os
conceitos de Panofsky, mais do que uma leitura pré-iconografica era uma visao
iconografica e iconoldgica que almejdvamos, a relacdo entre a arte e a Histdria e a forma
como se interligam e completam, oferecendo uma visao mais ampla sobre o

entendimento da arte enquanto um espelho do seu contexto de producao.

Esta nossa ultima intervencao pedagégica contabilizou para a avaliagdo do 3.2
periodo enquanto elemento individual, visto que a ESG divide de forma igual o peso
atribuido a todos os elementos de avaliacdo aplicados, desde testes, micro-avaliagdes
ou trabalhos de grupo. Dada a importancia deste trabalho, todos colaboraram na sua
elaboracdo, sendo que apenas um grupo da turma A ndo entregou o seu trabalho final

e um aluno da mesma turma A ndo o realizou, visto que faltou por motivos de doenca.

2.2.5. O questionario final

Realizadas todas as atividades que idealizamos, tornou-se premente a criagao de
alguma estratégia que permitisse aferir o feedback dos alunos quanto ao trabalho
realizado ao longo de todo o ano letivo. Tendo em mente essa finalidade, encerramos a
nossa PES com a aplicacdo de mais um questionario!*®, neste caso final, realizado na

plataforma Google Forms, de preenchimento andénimo.

Elaborado seguindo os mesmos ideais que apresentamos relativamente ao
guestionario inicial, este questionario foi formado pela conjugacdo de escalas de
valorizacdo e questdes de resposta aberta, utilizadas para dar espaco a reflexdes que
justificassem respostas anteriores. Este recurso consistia num conjunto de dez questdes

onde os alunos eram convidados a refletir sobre em que medida a utilizacdo de fontes

118 \Veja-se Apéndice 7.
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iconograficas potenciou, ou ndo, a aquisicdio de conhecimento histdrico e a
compreensdo dos conteudos. Além disso, era pedido que os alunos ponderassem sobre
a evolugdo que foram denotando ao longo da realizagao das diversas atividades,
nomeadamente entre os trabalhos de grupo realizados, podendo esse progresso ser

inexistente, mais ou menos significativo.

Iniciando com uma interrogacao referente a constatagdao de uma maior aposta,
ou ndo, na analise de documentos iconograficos comparativamente a anos letivos
anteriores, terminando com a pergunta que encetou todo o nosso trabalho, relativa a
afericdo de se a andlise de imagens tera promovido a aprendizagem da Histéria, este
instrumento de recolha de dados foi aplicado em contexto de sala de aula aguando da
autoavaliagao final, aproveitando o ambiente de retrospetiva em relagdo ao trabalho
realizado. Ndo obstante, em nenhuma das turmas foi possivel recolher a totalidade de
respostas, sendo que na turma A um dos alunos ndo preencheu o questiondrio enquanto
na turma B se registou a auséncia de uma contribuicdo. No entanto, ao contrario do que
realizamos no primeiro ponto deste capitulo, referente ao questionario final, os dados
inferidos deste recurso serdo apenas analisados no subcapitulo dedicado ao balanco

final das atividades, correspondente ao ponto 3.5. do nosso estudo.

Com esta explicacao findamos o nosso segundo capitulo, dedicado a descrigao e
justificacdo das principais estratégias pedagdgicas que aplicamos ao longo do ano letivo,
permitindo a compreensdao dos objetivos praticos que nortearam o nosso relatério.
Importa sempre notar que foram varias as atividades desenvolvidas na primeira fase e
ao longo de todo o ano e que nao tivemos oportunidade de incluir neste capitulo, mas
gue foram fundamentais na introducdo e preparacdo paulatina dos alunos a novos
conceitos e formas de andlise de fontes. Tal proposta exigiu uma aposta constante numa
desconstrucdo conjunta de cada imagem orientada pelos professores para que, nas
estratégias finais, os alunos fossem ja praticamente autdénomos nos seus processos de
analise e reflexdo, sendo que procuramos ir ao encontro das concec¢des de Helen Tuckey
e Mailoo Selvaratnam, que sublinham a relevancia do trabalho constante destas
competéncias como forma de potenciar o seu desenvolvimento, subjacente a ideia de

gue a pratica leva ao aperfeicoamento.
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3. Analisar e interpretar: a aprecia¢ao dos resultados

“A relagdo entre o que vemos e o que conhecemos nunca esta estabelecida de

uma vez por todas.”1?

Concluido todo o processo de criagdo da nossa obra, é tempo de o artista dar um
passo atras e contemplar o resultado. Como nos alerta John Berger com a citacdo acima
apresentada, a arte ndo se encerra nos limites do seu suporte fisico, a sua mensagem
nao se limita as interpretacdes que dela poderdo ser feitas. Muito pelo contrdrio, a
beleza da arte reside no momento em que perguntamos aos nossos alunos o que um
artista quereria transmitir com uma determinada obra, conscientes de que, na maioria
das vezes, a resposta é inexistente ou imprecisa, entrando em linha de conta o singular
e a perspetiva que fazem da arte algo Unico e pessoal. Segundo a concec¢do do Toledo
Museum of Art?° que intitulou os nossos capitulos, chegamos entdo ao ultimo
momento, aquele em que, munidos das competéncias e instrumentos necessarios,
passamos para a analise e interpretacdo dos elementos a nossa disposicao, sendo isso

mesmo que nos propomos fazer nesta ultima parte.

No que a avaliacdo do desempenho e evolucdo dos alunos diz respeito, optamos
por enveredar por uma analise qualitativa, recorrendo a categorizacdo dos dados
recolhidos como forma de possibilitar a identificagdo de padrdes de evolugao e
comparacdo das duas turmas ao longo das diversas intervencdes pedagdgicas. Posto
isto, os resultados das atividades serdao analisados seguindo a mesma ordem adotada
no capitulo anterior, sendo que no final serdo também referidos os dados inferidos do

guestionario final e algumas reflexdes comparativas sobre a prestacao da turma A e B.

A escolha de categorias como ferramenta metodolégica de analise da
informacdo deveu-se ao facto de pretendermos distinguir qual a diferenca entre as

competéncias da literacia visual e da consciéncia histérica demonstradas pelos alunos

119 BERGER, John — Modos de Ver, p. 17.
120 NOUYE, Joy, DEETSCH, Mike — Visual Literacy: How “Learning to See” benefits occupational safety.
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entre o ponto inicial e final da nossa PES, de modo a averiguarmos quais os efeitos
produzidos pelas atividades que aplicamos. Posto isto, elaboramos os nossos niveis de
analise por meio de uma adaptacdo das categorizacdes incluidas na obra de Isabel Barca

121

e Marilia Gago'?! e ainda no relatdrio de Léandre Cruz!?2.

Para a andlise dos seus dados, Léandre Cruz recorreu a um conjunto de niveis de

123 que, a semelhanca da proposta de Marilia

verificagdo propostos por Rosalyn Ashby
Gago'*, hierarquizou as categorias de acordo com a capacidade demonstrada pelos
alunos em relagcdo a uma determinada competéncia, que no caso da primeira autora
remetia para a evidéncia histérica. Embora o modelo de Ashby apresente uma divisdao
mais fracionada, consideramos que as categorizacdes de Marilia Gago sobre a

compreensdo da narrativa histérica seriam mais facilmente relacionadas e adaptaveis

a0s nossos objetivos.

Conscientes de que o nosso estudo compreende a analise de competéncias tdo
especificas quanto a literacia visual e a consciéncia histdrica, optamos por criar dois
conjuntos de categorias distintos para uma analise individual, ambos compostos por trés
niveis, que consideramos serem suficientes para aferir a evolucdo dos alunos e as

implicagdes das nossas interveng¢des pedagodgicas.

Relativamente a literacia visual, e seguindo a mesma base de diferenciacao
utilizada pelas autoras que citamos, concebemos as seguintes categorias: interpretacdo
descritiva, interpretacdo explicativa e interpretacao reflexiva. O recurso ao conceito de
interpretacgao ficou a dever-se ao facto de, na nossa o6tica, constituir um dos elementos
mais cruciais no momento de compreensao dos elementos visuais, sendo igualmente o
passo que os alunos identificaram como fonte de maior dificuldade na analise de

documentos iconograficas. Ja as nocbes de descricdao, explicacdo e reflexdo sao

121 GAGO, Marilia — Olhar de alunos acerca da variancia da narrativa histérica, p. 60-63.

122 CRUZ, Léandre Aurélio — A utilizac&o de fontes iconogréaficas na aprendizagem em Histdria: um estudo
de caso com alunos do 3.° Ciclo do Ensino Bésico, p. 103.

123 VVeja-se Anexo 2.

124 Veja-se Anexo 3.
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facilmente esclarecidas através dos descritores que caracterizam cada uma das

categorias de analise.

A interpretacdo descritiva, como o préprio nome indica, remete para a descricao
dos elementos visuais presentes na fonte. Os alunos que se situam nesta categoria
demonstram uma incapacidade em relacionar o que estao a observar com os conteudos
lecionados ou o préprio contexto de produgdo da obra, pelo que nas suas narrativas se
limitam a enumeracdo dos elementos visuais que conseguem identificar. Concebem e
analisam as fontes iconograficas, nomeadamente as referentes a arte e cultura, como
elementos independentes, ndo incluindo ou reconhecendo padrdes de representagao

ou a nocdo de movimento ou estilo artistico.

A interpretacdo explicativa é caracterizada pela capacidade de nado sé identificar
os elementos visuais presentes, como também de os localizar temporalmente. Os alunos
cujo nivel de literacia visual remete para esta categoria conseguem relacionar a fonte
iconografica que estdo a analisar com os conteldos lecionados na aula, pelo que sdo
capazes de distinguir a época histdrica em que se inserem e identificar padrdes de
representacdo comuns entre obras do mesmo estilo ou movimento, ndo entrando ainda

em linha de conta com o contexto da obra cuja influéncia é determinante.

Por fim, a interpretacao reflexiva pressupde que os alunos que se situam nesta
categoria sejam capazes de observar, interpretar e contextualizar o objeto que estdo a
analisar. Mais do que apenas identificar os principais elementos e saber localiza-los
temporalmente, este nivel exige uma capacidade de reflexdo em torno de todo o
contexto de producdo que envolve a obra, desde a sinalizacdo de continuidades e
ruturas em relacdo a estilos e movimentos artisticos precedentes, ao reconhecimento
da influéncia do autor enquanto agente singular e subjetivo e até a preponderancia

exercida pela realidade social, politica, econdmica e cultural da época em que se insere.

No que a consciéncia histérica diz respeito, as competéncias demonstradas pelos

alunos foram avaliadas de acordo com trés niveis de desempenho, cujas designacbes
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remetiam para as criadas por Isabel Barca e Marilia Gago'?®> em relacdo a narrativa

histdrica: consciéncia fragmentada, consciéncia restrita e consciéncia global.

A consciéncia fragmentada é caracterizada por uma dificuldade do aluno em
conceber um acontecimento histérico como algo localizado numa determinada
realidade contextual. Os acontecimentos sao concebidos como fragmentos da Histdria
e, nas narrativas que elaboram como resposta, os alunos ndao os relacionam com
momentos histdricos passados, apresentando dificuldades em elaborar reflexdes que
incluam a ideia de continuidade e rutura e a influéncia dos fatores sociais, politicos,

econdmicos e culturais.

Por seu turno, os alunos cujo nivel de consciéncia historica se insere na
consciéncia restrita revelam alguma capacidade em localizar um acontecimento
histérico numa dimensdo contextual especifica. No caso da arte, por exemplo,
conseguem inserir uma determinada obra na sua época e corrente artistica, sendo que
se denotam dificuldades na elaboracdo de reflexdes que incluam a relagdo com outras
dimensdes, como a realidade politica ou econdmica ou ainda as diversas condicionantes

inerentes a prépria concecdo da obra, desde quem a encomenda até ao seu propdsito.

Por fim, a consciéncia global remete para um nivel de consciéncia histérica onde
0 aluno é capaz de localizar temporal e contextualmente os diversos acontecimentos
histéricos, integrando-os numa linha de raciocinio que permite a sua interligacdo e a
formacao de raciocinio que mobilizem as trés dimensdes temporais. Neste nivel os
alunos concebem uma obra ou acontecimento como fruto da multidiversidade de
condicionantes e fatores contextuais, cruciais para a sua compreensao, elaborando
reflexdes baseadas em evidéncias que se operam ao nivel da multiperspetiva e das
noc¢des de continuidade e rutura e de relevancia histérica. Para além disso, reconhecem
a Histdria e os seus acontecimentos e fendmenos como resultantes de um conjunto de

influéncias anteriores, sendo capazes ndao s6 de validar a sua utilidade no tempo

125 GAGO, Marilia — Olhar de alunos acerca da variancia da narrativa histérica, p. 60-63.
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presente como de utilizar o seu conhecimento histérico como forma de realizar

projegdes para o futuro.

Posto isto, estdo esclarecidos os dois conjuntos de categorias que iremos utilizar
para a afericdo dos resultados obtidos com as estratégias pedagdgicas sobre as quais
discorremos no capitulo anterior. Os resultados serdo categorizados tendo em conta a
amostra que realizou a atividade, ou seja, em momentos de trabalho individual os
alunos serdo individualmente avaliados, sendo que o mesmo se aplica aos trabalhos de
grupo, onde cada grupo serd situado numa determinada categoria. No final deste
capitulo incluiremos ainda uma breve reflexdao comparativa sobre o desempenho da

turma A e B.

3.1. O trabalho “Guia arquitetdonico do Gotico”

A nossa primeira intervencao pedagégica, o trabalho de grupo subordinado a
tematica do Gético, permitiu aferir o nivel de literacia visual dos alunos apds uma aposta
na realizagdo de pequenos exercicios de analise de elementos visuais ao longo das aulas,
ao mesmo tempo que avalidvamos, pela primeira vez, o desempenho dos alunos em

trabalho colaborativo.

O facto de termos utilizado a sala multimédia da escola para a realizagdo desta
atividade revelou-se uma escolha deveras frutifera, visto que a divisdo do espaco em
setores de trabalho destinados a cada grupo proporcionou um ambiente mais propicio
a troca de ideias e ao envolvimento dos alunos nas diversas etapas da execucdo do
trabalho. Como podemos observar nas figuras 8 e 9, aliamos a criacao de narrativas com
base em fontes iconograficas ao recurso a materiais analdgicos e digitais, potenciando

a autonomia dos alunos na realizacdo das tarefas.

Deste modo, além de desenvolverem as suas competéncias por meio de uma
aplicacdo pratica dos conhecimentos, os alunos tiveram a oportunidade de trabalhar
com materiais diferenciados e criar momentos de discussdao ordenada sobre os tdpicos
a analisar, organizando posteriormente a informagdo num suporte digital que muitos

admitiram ndo conhecer previamente.
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Figura 8: Ambiente de trabalho na atividade “Guia arquiteténico do Gético”

Fonte: Imagem de autoria prdpria

Figura 9: Conjugacdo de materiais na atividade “Guia arquitetonico do Gético”

Fonte: Imagem de autoria prépria

Conscientes de que esta era, para a maioria dos alunos, a primeira atividade
dedicada unica e exclusivamente a interpretacdo de documentos iconograficos, desde
logo reconhecemos que os resultados que iriamos recolher dificiimente
corresponderiam a niveis de literacia visual muito elevados, sendo que o principal
objetivo se prendia com um reconhecimento do terreno em que iriamos operar. Embora
esta atividade seja composta por dois momentos complementares, o trabalho escrito e
a apresentacdo oral, a categorizacdo que elaboramos e que consta na tabela 2 resulta

da conjugacdo entre ambos, os dados recolhidos e analisados da dimensao escrita e a
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prestacdo do grupo na vertente oral, sendo que os grupos foram numerados de acordo

com a ordem apresentada no Padlet.

Tabela 2: Resultados obtidos nas turmas Ae B

Turma A Nivel de interpretacao Turma B Nivel de interpretagao

Grupo | Interpretagao descritiva Grupo | Interpretagao descritiva
Grupo Interpretacdo explicativa Grupo Interpretacao descritiva
Grupo Il Interpretacdo explicativa Grupo llI Interpretacao descritiva
Grupo IV Interpretacgao explicativa Grupo IV Interpretagao descritiva
Grupo V Interpretagao descritiva Grupo V Interpretagao explicativa

Fonte: Autoria prépria

Como podemos inferir através dos dados acima apresentados, a maioria dos
grupos procedeu a uma interpretagao descritiva, limitando-se a identificar os elementos
visiveis nos documentos sem realizar qualquer tipo de questionamento as fontes,
localizando-se, assim, no nivel mais basilar da proposta do Toledo Museum of Art. De
acordo com a visdo latente neste artigo, apresentado no ponto 1.1.1. do nosso
enguadramento tedrico, a maioria dos alunos apenas apreendiam as linhas gerais do
gue se encontravam a observar, ndo demonstrando capacidades ao nivel da
compreensao da linguagem visual ou da capacidade de escrita em torno da mesma,

sendo que este seria o Ultimo passo de um desenvolvimento pleno da literacia visual ¢,

Embora nenhum grupo tenha ainda demonstrado processos de raciocinio ao
nivel da interpretacdo reflexiva, foi possivel identificar alguns apontamentos em
determinados grupos que remetiam para uma tentativa de incluir referéncias a
conhecimentos prévios e a outras temdticas ou dimensdes contextuais, pelo que se
situavam ja numa interpretacdo explicativa. De modo a ilustrar essa diferenca entre

respostas registadas, atentemos na figura 10, em que a primeira imagem representa

126 NOUYE, Joy, DEETSCH, Mike — Visual Literacy, p. 12.
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uma resposta de um nivel de interpretacdo descritiva muito fraco, e a segunda resposta

figura um exemplar de uma interpretacdo explicativa.

Figura 10: Comparagao entre duas respostas da turma B

11

No exterior da Catedral podemos
ver Gargulas, arcos quebrados,
rosaceas e pinaculos. Neste estilo,
havia uma concentracao do peso
que permitia fragilizar as paredes,
isto permitia a existéncia de

. : bastantes janelas. Assim o interior
Asg vitrais coloridas, colunas belas e era bastante iluminado comparado
arco quebrado ao estilo romanico.

Fonte: Recorte de autoria prépria

Torna-se, deste modo, clara a distingdo entre uma narrativa assente na mera
enumeracao dos elementos imagéticos que os alunos se encontram a observar e a
tentativa de relacionar os diversos signos visuais com um determinado conteuddo ou
contexto. Além de a realidade politica, econdmica, social e cultural da época nao ter sido
incluido na narrativa de nenhum dos grupos, trés dos dez grupos realizam uma analise
muito elementar das fontes, como a apresentada no primeiro momento da ja referida

figura 10.

Mais do que os alunos serem capazes de abrir o manual e, por comparacao,
reconhecerem os vitrais ou o arco quebrado, o nosso propdsito era incutir uma
compreensao de continuidade, a no¢ao de que existem padrdes de representacdo e que
toda a obra é circunscrita a uma realidade contextual da qual é indissocidvel. No
entanto, esses objetivos acabaram por ndao ser cumpridos na totalidade, o que era
expectavel tendo em conta que ainda estdvamos numa fase inicial do trabalho com os
alunos. A grande maioria limitou-se a realizar uma cépia do manual ou dos suportes
digitais em que realizaram a pesquisa, algo que se refletiu em apresentaces orais com

pouco teor explicativo e o recurso a um discurso decorado, indo ao encontro da visao
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de Oksana Duchak!?’ que apresentamos anteriormente quanto a incapacidade dos
alunos em interpretarem elementos visuais. Por mais que os consigam efetivamente
observar, ndao conseguem interpretar esses mesmos elementos, o que nao sé confirma
a concecao de falta de vocabulario visual apontado pela autora como nos remete, a um
nivel mais profundo, para algo ja apontado por autores como Yenawine, a constatacao

de uma falta de investimento nesta drea que se traduz nas lacunas identificadas.

Apesar de os resultados ndo terem sido os mais satisfatérios, com esta atividade
foi possivel extrair uma radiografia referente a capacidade de anadlise visual e de
construcdo de respostas e narrativas com base em documentos iconogréficos,
identificar quais os pontos que careciam de um maior investimento e, assim, preparar

as atividades seguintes com base nessas conclusdes.

3.2. O debate “E a Historia uma discuss3o atual?”

A segunda atividade que colocamos em pratica, o debate em torno do conceito
de Descobrimentos, foi realizado apenas com a turma A, pelo que a andlise dos seus
resultados consiste ndo apenas na categorizacao e escrutinio das intervengdes dos
alunos que participaram, como remete também para uma comparacao referente a
aquisicao dos conceitos nas duas turmas, sujeitas a estratégias diferentes.

N3o obstante se tratar de um debate, onde a propensao para o barulho e para a
dispersao é tendencialmente mais elevada, esta estratégia de aprendizagem decorreu
num ambiente organizado, onde os alunos debateram entre si de forma ordeira e
respeitando a diversidade de opinides dos colegas. A preparacao prévia deste momento
letivo na aula anterior deu azo a que os alunos tivessem tido a possibilidade de, em casa,
organizarem e fundamentarem os seus argumentos, de modo a terem em conta toda a
discussdo tida em sala de aula sobre a importancia do reconhecimento dos diferentes

pontos de vista enquanto potenciadores da formacao de perspetivas mais amplas sobre

127 DUCHAK, Oksana — Visual literacy in educational practice, p. 45.
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uma determinada realidade, inserindo, posteriormente, essas opinides no Kialo'?%, cujo

esquema final consta na figura 11.

Figura 11: Resultado das contribui¢des na plataforma Kialo

©

ooo0o0o0o 0o0oo

(9 75050

Ainda é correto falar de Descobrimentos? Varias foram as vozes que se levantaram dos dois ey e
lados da moeda relativamente ao uso do termo "descobrimento’ como forma de referéncia ao

descobriu um territorio onde ja habitavam

ou devemos apenas falar em expansio? Sera

periodo expansionista. Estara certo afirmar que se
pessoas? Poderemos referir-nos a descobrimen

que, como refere Contente Domingues, devemos deixar o “politicamente correto” de lado? Lé:

Jornal Expresso Jornal Publico.

Pros

Fonte: Montagem de autoria propria

Uma das limitagdes sentidas no decorrer desta atividade prendeu-se com o seu
carater facultativo, na medida em que a participacdo, embora fosse valorizada, era
opcional. Por mais que tenhamos unido esforcos no sentido de incentivar ao
envolvimento no debate, a verdade é que varios alunos ndo contribuiram para a partilha
de pontos de vista, o que poderia ter tornado esta estratégia num momento fracassado

pela falta de contributos.

Contudo, os alunos que se envolveram no debate, cerca de 53% da turma,
criaram um didlogo fundamentado extremamente rico, onde ndo sé foram confrontadas
diferentes visbes sobre a problematica, como foi também possivel o contacto com

opinides provenientes de culturas situadas nos dois polos da questdo, colonizado e

128 \Veja-se resultado em Apéndice 3.
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colonizador. O facto de existirem dois alunos de nacionalidade brasileira na turma A
tornou esta atividade num momento de partilha de experiéncias e de realidades, onde
um dos alunos ndo sé apresentou a sua visdo, como também discorreu sobre a
abordagem a temadtica no ensino com que tinha contactado no seu pais de origem,
apresentado ainda a sua proposta de resolucdo para esta questdo, uma reflexdao que
consideramos ser inserida dentro de uma consciéncia global e que figura a aplicabilidade
da consciéncia histérica, indo ao encontro das concec¢des de autores ja abordados, como
Rusen'?® e Marilia Gago'3°, quanto a utilizacdo desta competéncia como forma de
orientacdo da vida pratica, de forma a utilizar a conhecimento histérico para |a dos

limites da sala de aula.

Posto isto, e por meio do contributo deixado pelos alunos no Kialo e da
subsequente participacdo no debate em sala de aula, foi possivel categorizar as
intervencgdes de acordo com os trés niveis de consciéncia histérica que concebemos,

como consta no grafico 1.

Graéfico 1: Resultados obtidos na turma A

Alunos Turma A
5

0
Consciéncia fragmentada Consciéncia restrita Consciéncia global

Fonte: Autoria prépria no Canva

129 RUSEN, Jorn — Historical Consciousness, p. 68.
130 GAGO, Marilia — Consciéncia Histérica e narrativa no ensino da Historia, p. 76.
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Como verificamos através da analise do grafico 1, a esmagadora maioria dos
alunos realizou raciocinios ao nivel da consciéncia restrita, formulando argumentos cuja
fundamentacdo apresentava algumas lacunas ou focava apenas em justificacdes
voltadas para um determinado aspeto da problematica, por exemplo, atentar somente

na dimensao social ou emocional da tematica.

No entanto, foi possivel também reconhecer dois exemplos de consciéncia
global, atribuido ao aluno cuja participacdo mencionamos anteriormente e a um outro
aluno que se distinguiu ndo sé pelo seu contributo no Kialo como pela capacidade de
justificar o mesmo?®!. Contrariamente aos colegas que optaram por ndo expor a sua
visdo em relacdo a questao colocada, este ultimo aluno iniciou o debate por mencionar
que a sua opinido quanto ao tema era ambigua, justificando com a apresentacdo de

argumentos para ambas as posicées, como podemos observar na figura 12.

Figura 12: Contribuicao de consciéncia global do aluno C da turma A

3

Através do meu pensamento mais racional, sim é correto
continua a falar deste tema. Os descobrimentos representam
um grande marco na histéria global, impulsionando avangos
cientificos, culturais e econdmicos que moldaram o mundo
atual. Ao abrir novas rotas maritimas e estabelecer contactos
entre diferentes partes do mundo, os descobrimentos
promoveram a interconexdo global e o intercdmbio de ideias e
mercadorias.

S

No entanto, € importante reconhecer que os descobrimentos
foram marcados por aspectos sombrios, como a colonizagao
forgada de territdrios e a exploragdo de povos indigenas,
resultado no sofrimento humano e a perda de algumas
culturas(exemplos como a colonizacdo das Américas; Africa e
partes da Asia). Além disso, a introdugdo de doengas
europeias nas populagdes nativas, como o sarampo, variola,
gripe e muitas outras tiveram um impacto devastador na

populagao acabando por dizimar algumas delas.

Fonte: Recorte de autoria propria

Nos seus posicionamentos, o aluno mobilizou ndo sé o seu conhecimento
histérico acerca da problematica como também recorreu a justificacbes de cariz

econdémico, cultural e social, contextualizando a sua narrativa e reconhecendo a

131 Note-se que os alunos serdo designados com recurso a uma letra previamente atribuida de forma
aleat6ria, como modo de preservar a privacidade individual. Assim sendo, sempre que alguma resposta for
individualmente analisada ou algum apontamento fizer referéncia a um aluno em especifico este sera
designado pela letra que Ihe foi atribuida.
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possibilidade de se assumir duas posicdes sobre um mesmo assunto, processos de

132

reflexdao cujas caracteristicas vdao ao encontro das definidas por Riisen'>* em relagdo aos

seus perfis de consciéncia histérica. Ao passo que alunos como o aluno C da turma A se
situariam num perfil de consciéncia histérica genética'®®, caracterizado pela
fundamentacdo e reflexdo assente na mobilizacdo do contexto e na aceitacdo da
existéncia de diferentes pontos de vista, alguns alunos poderiam ser encaixados no perfil
que Risen definiu como exemplar'3*, pela forma como legitimam as suas posi¢cdo com

base na tradi¢do inerente ao discurso da maioria ou ao modo como sempre aprenderam

determinado termo ou conceito.

Na sua intervencdo oral, o aluno C da turma A completou as suas opinides com
a apresentacdo de possiveis resolugdes futuras para a questdo, o que desde logo nos
remete para o que Marilia Gago aponta em relacdo a aplicabilidade da consciéncia
historica. De acordo com a autora, este tipo de raciocinio que recorre ao presente,
significado tendo em conta a interpretacao do passado, e que permite a formulacdo de
projecdes em relacdo ao futuro transparece a utilizacdo da consciéncia histdrica na
orientacdo da vida pratica, algo que os prdprios alunos reconheceram com a realizacao

desta atividade.

Com este exercicio, os alunos conseguiram observar, na pratica, a formulacao de
raciocinios caracteristicos do recurso a consciéncia histdrica, onde, utilizando um
acontecimento do passado, reconheceram a sua validade e relevancia no tempo
presente e, em seguida, mobilizaram o seu conhecimento histdrico para elaborar
pressuposi¢cdes futuras sobre possiveis resolucdes. Retomando o objetivo inicial que
levou a concecdo desta atividade, o esclarecimento de conceitos cuja compreensao se
demonstrou uma tarefa algo complicada na turma B, o feedback que realizamos na aula
seguinte confirmou as nossas suspeitas: o recurso a uma atividade mais pratica e

dindamica permitiu, simultaneamente, que os alunos assimilassem os conteldos e

132 RUSEN, Jorn — Historical Consciousness.
133 RUSEN, Jorn — Historical Consciousness, p. 76.
134 RUSEN, Jorn — Historical Consciousness, p. 73-74.
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imprimissem na Histéria um cunho de utilidade para além das paginas do manual, uma

Histdria cuja aprendizagem poderia ser empregue nas diversas questdes do quotidiano.

Refletindo sobre o decorrer desta estratégia, o balanco que fazemos da mesma
€ muito positivo. Apesar dos entraves que poderiam ter surgido pelo facto de ser a
primeira experiéncia do género com a turma, a verdade é que a realizacdo desta
atividade excedeu as nossas expectativas, algo cujos louros sdo atribuidos aos alunos,
gue tornaram o debate em algo potenciador do esclarecimento relativo a diversos
conceitos da disciplina da Histéria. Ao contrario da turma B, que ndo foi sujeita a esta
atividade, a turma A demonstrou uma postura mais interventiva nas aulas seguintes,
sendo que inclusive nas respostas aos exercicios realizados posteriormente se observou
em varios alunos um esforco em incluir reflexdes semelhantes, que mobilizassem

referéncias a conteddos e contextos distintos.

A diferenca de pontos de vista sobre uma tematica tdo atual e que toca de
maneira diferente cada aluno tornou esta atividade num momento muito enriquecedor,
onde através do didlogo ordenado entre alunos e professores foi possivel discutir em
torno dos conceitos essenciais da aula, mas também falar sobre o que é a consciéncia
histérica, a multiperspetiva em Histéria e de que forma a existéncia de duas visdes sobre
uma mesma realidade nao implica que alguma esteja errada. Além de adquirirem
conhecimento histérico, os alunos observaram na pratica de que forma a Histdria ocupa
um papel importante no quotidiano de cada um, sendo que o potenciar de uma
consciéncia histérica é algo essencial para a formacdo de individuos capazes de intervir
ativamente na sociedade, algo que vai ao encontro do defendido por Chad Gaffield'3>
guanto a importancia da postura critica perante a realidade. Na perspetiva do autor,
intervencgdes pedagdgicas como a que empreendemos com este debate viabilizam o
desenvolvimento da capacidade de fundamentacdo e argumentacdo dos alunos, algo
gue tanto nds quanto o proéprio autor reconhecem ser de extrema importancia para o

exercicio das func¢Ges de intervencdo civica perante a realidade em que se insere.

135 | AVILLE, Christian — Historical Consciousness and Historical Education, p. 171.
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3.3. A ficha de trabalho “Uma histoéria feita de mapas”

A terceira intervengao pedagodgica que aplicamos, a ficha de trabalho acerca das
altera¢des operadas na cartografia devido ao projeto expansionista do século XV e XVI,
foi realizada com as duas turmas em contexto de aula, sendo que esperavamos, assim,
recolher os trabalhos de todos os alunos. No entanto, dois alunos da turma A nao
entregaram a sua ficha, pelo que todos os dados e menc¢des realizadas em relacdo a

turma A remetem para uma amostra de 13 e ndo 15 alunos.

N3o obstante, a concretizacdo desta estratégia permitiu observar uma evolucao
em relagdo a primeira atividade que realizamos. Nesse primeiro momento, 60% dos
alunos eram enquadrados num nivel de interpretacdo descritiva, encontrando-se os
restantes 40% na categoria explicativa. Nesta fase, num trabalho executado
individualmente, 55% dos alunos apresentava uma interpretacdao descritiva, 32%
situava-se no nivel de interpretacao explicativa e 13% dos alunos conseguiram alcancar

o patamar da interpretacao reflexiva, dados figurados no grafico 2.

Grafico 2: Resultados obtidos nas turmas Ae B

Alunos Turma A Turma B
10

0
Interpretagdo descritiva Interpretagdo explicativa Interpretagao reflexiva

Fonte: Autoria prépria no Canva

Embora possamos assumir a existéncia de uma curva de progresso positiva entre
as primeiras atividades que realizamos e esta ficha de trabalho, certo é que algumas

respostas apresentadas pelos alunos revelam ainda um nivel muito superficial e
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descritivo de capacidade de analise de documentos iconograficos e da consequente
formulagdo de narrativas a partir dos mesmos. Apesar de, na maioria dos casos,
conseguirem identificar os elementos visuais presentes nas fontes, grande parte dos
alunos produziu narrativas cujo conteddo remetia apenas para uma enumerag¢do das
diferengas que conseguiam identificar através de uma visao superficial do documento,
sem procurar explicar, contextualizar ou relacionar essas discrepancias com os

conteudos que ja tinham adquirido em sala de aula.

De modo a facilitar a associacdo entre as respostas que iremos analisar e a
visualizacao pictdrica dos mapas a que remontam, incluimos a figura 13, composta pelos
dois documentos cartograficos que constituem a ficha de trabalho'3®, e que servird
como ponto de referéncia ao escrutinio deste ponto. Como forma de ilustrar a variedade
de respostas que recolhemos nesta atividade, optamos por agrupar trés exemplos para
cada categoria de andlise, de modo a ilustrar os processos de interpretacao

caracteristicos de cada nivel.

Figura 13: Documentos cartograficos da ficha de trabalho “Uma Histdria feita de mapas”

Doc. 1: O mundo segundo o planisfério de Ptolomeu, editado por Nicolau, o Germinico,
1482

Doc. 2: O mundo conhecido no planisfério de Martin Wald: iiller, E b 1507

g #2030 ERE

Fonte: Recorte de autoria propria

136 \Veja-se Apéndice 4 para observar a ficha de trabalho completa.
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No que concerne ao nivel mais bdsico de interpretacdo iconogréfica,
selecionamos alguns exemplos, de ambas as turmas, que traduzem raciocinios
caracteristicos de uma interpretacdo descritiva e que permitem identificar as principais

dificuldades apresentadas pelos alunos, presentes nas figuras 14 a 16.

Figura 14: Excerto de resposta de interpretagao descritiva fraca do aluno C da turma B

Fonte: Recorte de autoria propria

Figura 15: Excerto de resposta de interpretagao descritiva do aluno J da turma A
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Fonte: Recorte de autoria propria
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Figura 16: Excerto de resposta de interpretacdo descritiva do aluno R da turma B

iom QL& 22 4 LA o ( 2D Lt % ”. . I A

Fonte: Recorte de autoria prépria

Como podemos observar na figura 14, a resposta do aluno C da turma B reflete
dificuldades notdrias na elabora¢do de uma narrativa coesa, textualmente desenvolvida
e que inclua referéncias aos documentos iconograficos. A interpretacdo que realiza,
além de se apresentar como descritiva a um nivel bastante fraco, é constituida por
fragmentos de informacdo que o aluno se mostra incapaz de traduzir numa narrativa.
Por seu turno, na figura 15 observamos a resposta do aluno J da turma A, que redigiu
uma narrativa caracteristica da interpretacdo descritiva, identificando a existéncia de
ruturas entre as conceg¢des apresentadas em ambos os documentos cartograficos, nao
tendo, no entanto, a capacidade de discorrer sobre as conclusdes que retira da fonte,
servindo-se recorrentemente do termo “diferente” sem explicar quais as efetivas
diferencgas que observa. Ja na figura 16, o aluno R da turma B realiza uma identificagdo
mais precisa das alteracdes que observa entre as duas representacdes do mundo,
carecendo, mais uma vez, de uma fundamentagao ou contextualizagdo da reposta, que
se assume como uma simples enumeracao de elementos visuais, uma descricdo textual

da realidade imagética.

Embora o cerne da questdo resida no reconhecimento das distin¢des existentes
entre as duas figuracdes do mundo, de nada serve a sua identificacdo se ndo for
acompanhada de uma reflexdo que nos permita compreender que fatores levaram a
operacionalizacdo dessas ruturas, cuja permanéncia temporal valida a relevancia
histérica da revolucdo operada nas concecdes dos limites geograficos do mundo.

Relativamente a este aspeto ja Isabel Calado nos apontava a morosidade do processo
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de alfabetizacdo visual, que pressupde uma analise para além daquilo que a autora
aponta como a compreensdo imediata da imagem, sendo necessario o escrutinio dos
diversos sistemas de representacao visuais, um processo onde o professor desempenha
um papel de orientagdao fundamental, aspeto em relagdo ao qual demonstramos a nossa

concordancia®?®’.

Relativamente a interpretagdo reflexiva, nivel em que se situaram 32% dos
alunos, as respostas registadas remetem para uma narrativa mais desenvolvida, onde
os alunos demonstram uma intengdo em relacionar os elementos presentes na fonte
iconografica com alguma parte dos conteludos aprendidos. Embora ndo se situem ainda
num nivel reflexivo, as respostas contidas nas figuras 17 a 19 refletem um esforco por
desenvolver uma ligagdo entre os signos visuais e o conhecimento histérico detido por

cada aluno.

Figura 17: Excerto de resposta de interpretagdo explicativa do aluno M da turma B
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Fonte: Recorte de autoria propria

Figura 18: Excerto de resposta de interpretac¢ao explicativa do aluno P da turma B
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Fonte: Recorte de autoria propria

137 CALADO, Isabel — A utilizagéo educativa das imagens, p. 21.
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Figura 19: Excerto de resposta de interpretacdo explicativa do aluno F da turma A
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Fonte: Recorte de autoria propria

Na figura 17, o aluno M da turma B relaciona a visdo apresentada no primeiro
mapa com a referéncia ao conceito de “Velho Mundo”, acabando por nao desenvolver
arelacdo entre a ideia de passagem do “Velho” para o “Novo Mundo” com as revolucées
operadas ao nivel da cartografia, motivadas pelo projeto expansionista europeu.
Passando as figuras 18 e 19, tanto o aluno P da turma B quanto o aluno F da turma A
redigiram narrativas que associam as alterag¢es verificadas na representacdo dos
espacos geograficos com as novas descobertas territoriais protagonizadas pelos

navegadores dos séculos XV e XVI.

N3o obstante estas constatagdes, o recurso a andlise do grafico 2 permite-nos
identificar os trés niveis de interpretacdo associados a literacia visual, o que desde logo
reflete um progresso fruto da continua¢ao do investimento da analise de documentos
iconograficos em sala de aula. Se nas primeiras atividades poucos eram os alunos que
alcancavam o patamar intermédio, neste momento ja foi possivel identificar quatro
alunos cujas narrativas remetiam para um nivel de interpretacdo reflexiva, com a
mobilizacdo de conhecimentos prévios e localizacdo contextual dos acontecimentos
histéricos, como o caso das observaveis nas figuras 20 a 22. Note-se que o
reconhecimento que realizamos desta evolu¢do vai ao encontro da visdo de Helen
Tuckey e Mailoo Selvaratnam?!3® quanto a importancia do desenvolvimento constante
desta competéncia através do trabalho em sala de aula, sendo que os dados aferidos

confirmaram tanto a nossa hipdétese quanto a visdo dos autores em relacdo ao facto de

138 NOUYE, Joy, DEETSCH, Mike — Visual Literacy, p. 4.
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a aposta sistematica na analise de fontes iconograficas se traduzir no desenvolvimento

paulatino da literacia visual.

Figura 20: Excerto de resposta de interpretacao reflexiva do aluno C da turma A

Fonte: Recorte de autoria prépria

Figura 21: Excerto de resposta de interpretagao reflexiva do aluno G da turma B
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Fonte: Recorte de autoria propria

Figura 22: Excerto de resposta de interpretagao reflexiva do aluno K da turma A
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Fonte: Recorte de autoria propria

100




Os excertos apresentados nestas figuras representam o modelo de raciocinio e
reflexdao que procuravamos obter nas respostas dos nossos alunos. Além da capacidade
de andlise e interpretacdo dos diferentes elementos visuais presentes na fonte
iconografica, tanto os alunos C e K da turma A como o aluno G da turma B sustentaram
as diferengas assinaladas através do recurso ao conhecimento histérico que ja possuiam
sobre a tematica, formulando narrativas que permitem a compreensao dos fenémenos
gue levaram a cada uma das alteracdes registadas. Para além de uma escrita
irrepreensivel, estes alunos relacionaram cada uma das suas constata¢gdes com os
acontecimentos histéricos que permitem contextualizar o surgimento da imagem de um
“Novo Mundo” numa realidade politica, econdmica e cultural concreta, refletindo sobre
a influéncia do Renascimento enquanto um movimento de importancia acrescida em

relacdo a procura pelo conhecimento.

Com a realizacdo desta estratégia de aprendizagem procuramos identificar a
existéncia de padrdes de evolucdo, positiva ou negativa, em relacdo a capacidade de
interpretacao de documentos iconograficos. Relativamente a esse aspeto, cumprimos
na integra o objetivo a que nos propusemos, sendo que os resultados aferidos
permitiam a confirmacao do nosso pressuposto inicial: a aposta na andlise sistematica
de fontes iconograficas permite o desenvolvimento paulatino das competéncias
associadas a literacia visual. Por outro lado, verificdmos que alguns alunos expressam
uma evolugao mais significativa que outros, o que reflete a existéncia de diferentes
ritmos de aprendizagem, concecdo condizente com a posicdao de Philip Yenawine.
Segundo este autor, o processo de aprendizagem associado a literacia visual € marcado
por um progresso desigual, sujeito a influéncia de fatores internos e externos a cada
aluno enquanto individuo singular. De acordo com esta dtica, que vai ao encontro das
nossas concecgdes relativas a este aspeto, as estratégias a que sdo expostos influencia
determinante a aprendizagem, mas nao é possivel dissociar tal fator da intervencao da
especificidade individual no momento de aquisicdo dos conhecimentos, sendo que cada

aluno possui formas preferenciais no momento de aprender algo3°.

139 YENAWINE, Philip — Thoughts on Visual Literacy, p. 2.
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3.4. O trabalho “Foi o Renascimento arte pela arte?”

A Ultima intervengao pedagodgica que aplicamos no ambito da nossa PES foi
idealizada com o objetivo de relacionar as duas competéncias cujo desenvolvimento
tentamos promover ao longo do ano, realizando uma andlise final relativa ao nivel em
que os alunos se situavam quanto a literacia visual e a consciéncia histérica. Visto se
tratar de um trabalho de grupo, as menc¢des que realizamos aos resultados retirados
deste trabalho remetem para os diferentes grupos, organizados pela mesma ordem dos

dossiers documentais inseridos em apéndice.

Embora tenha sido realizado em contexto de sala de aula, no conjunto de duas
aulas de 100 minutos e uma aula de 50 minutos na sala multimédia da escola, um dos
grupos da turma A ndo entregou o seu trabalho final, pelo que para efeitos de analise
apenas contabilizaremos os grupos |, Il, lll e V na turma A. Todo o trabalho se desenrolou
num ambiente organizado, onde os alunos colaboraram em conjunto no escrutinio dos
diferentes documentos iconograficos ao seu dispor, recorrendo a diversos materiais de
apoio, sendo que as figuras 23 e 24 representam alguns momentos captados durante a

realizacdo da atividade.

Figura 23: A conjugacao dos materiais de apoio — dossier, manual e suporte digital

Fonte: Imagem de autoria prépria
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Figura 24: O ambiente de trabalho colaborativo

Fonte: Imagem de autoria propria

Desde logo identificamos alguns entraves na realizacdo desta atividade, como o
facto de ser dificil controlar o esforco que cada aluno colocava na realizagao do trabalho,
sendo que a fim de evitar injusticas no momento de atribuicdo das classificaces finais
procedemos a realizacdo de uma autoavaliacdo através do Google Forms**° onde cada
aluno poderia avaliar-se auto e heteronomamente. Embora fosse possivel observar
alunos empenhados na realiza¢ao das tarefas, identificamos alguns casos, note-se que
uma minoria, que se limitou a usufruir do trabalho dos restantes colegas, algo que se
tornou bastante claro pela discrepancia de desempenho no momento das

apresentagoes orais.

N3o obstante estas questdes usuais na execucdo de trabalhos de grupo, as
composicOes recolhidas permitiram compreender de que modo os alunos conseguiam
formular narrativas que interligassem as duas competéncias que tentamos trabalhar ao
longo do ano, sendo que optamos por organizar os dados recolhidos em duas tabelas

distintas cujos resultados englobavam a vertente escrita e oral da atividade, uma

140 veja-se Apéndice 8.
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referente a literacia visual e outra alusiva a consciéncia histdrica, presentes na tabela 3

e 4, respetivamente.

Tabela 3: Resultados obtidos nas turmas A e B ao nivel da literacia visual

Turma A Nivel de interpretacao Turma B Nivel de interpretagao
Grupo | Interpretacdo descritiva Grupo | Interpretacdo descritiva
Grupo Il Interpretacgao explicativa Grupo Il Interpretacao reflexiva
Grupo lll Interpretacao reflexiva Grupo lll Interpretagao descritiva
Grupo IV - Grupo IV Interpretacao reflexiva
Grupo V Interpretacao reflexiva Grupo V Interpretacao explicativa

Fonte: Autoria propria

Na tabela 3 constam os dados relativos ao nivel de interpretacdo demonstrados
pelos grupos na elaboragao das narrativas correspondentes as diferentes obras de arte
que analisaram. Comparativamente aos valores identificados em estratégias
pedagdgicas anteriores, podemos concluir que ndo sé foram registados menos grupos
no nivel mais basilar de interpretacao visual como houve um aumento dos grupos a
alcangar a interpretagao reflexiva. De um modo global, embora 33% dos alunos se
situasse no primeiro nivel de interpretagdo, 44% apresentava ja respostas e narrativas
enguadradas dentro da interpretacdo reflexiva, o que demonstrou desde logo um

progresso significativo.

Exemplo dessa evolucdo sdo as narrativas que recolhemos fruto deste trabalho,
onde alguns alunos demonstraram uma capacidade de andlise e interpretacdo das
fontes iconograficas muito para além da mera identificacdo dos elementos visuais.
Cientes de que cada obra se insere num contexto e tempo especifico, os alunos
apontaram continuidades e ruturas entre outras obras, tanto da mesma época como de
realidades temporais diferentes, recorrendo ao seu conhecimento histérico como forma

de clarificar as motivagdes de produgdo e os objetivos de representagdo de cada obra.
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Por mais que as obras analisadas entre, por exemplo, o grupo | da turma Ae o
grupo | da turma B, fossem iguais, as interpretagdes que recolhemos nas narrativas
elaboradas pelos alunos eram distintas. Como nos alertava como John Berger'#!, a
significacdo que um individuo faz de algo que observa e analisa é individual, sujeita a
hierarquizagao que, consciente ou inconscientemente, realiza dos elementos que
compde uma determinada representagdo. Por outro lado, autores como Lih-Juan
Chanlin colocam a tdnica na influéncia dos conhecimentos prévios que uma pessoa
detém e que determinam o modo como a mesma interpreta a realidade. O mesmo
raciocinio é aplicavel aos nossos alunos, cujas apreciagdes se encontravam subordinadas
a interferéncia de diversos fatores, como o conhecimento prévio que detinham sobre
um momento histérico ou obra de arte, quais as relagées que estabeleciam com as
varias dimensoes contextuais, e dentro destas quais os contextos que priorizavam, ou

ainda que mensagem retiravam da obra que se encontravam a analisar.

Como forma de ilustrar os processos de interpretacdo e reflexdao em torno dos
documentos iconograficos que procurdavamos alcangar e a prépria evolugao denotada
pelos grupos que cumpriram esses objetivos, selecionamos alguns excertos que
exemplificam narrativas ao nivel da interpretacao descritiva, explicava e reflexiva. Na
figura 25 encontra-se contemplado um exemplo de uma resposta caracteristica de uma
interpretagao descritiva. O grupo Ill da turma B limitou-se a redigir narrativas compostas
por descri¢cdes superficiais e informagdes genéricas sobre as obras e a sua producgao,
pelo que o seu trabalho culminou na juncdo de pequenas informacdes dispersas e

fragmentadas, ndo permitindo a comunicacao visual ou a formacao de uma significacao.

Figura 25: Excerto de resposta de interpretacao descritiva do grupo Ill da turma B

David (1502-1504) de Michelangelo é uma gloriosa escultura em marmore macigo com mais de 4
metros de altura de corpo, e mais de 5 metros, contando com a base. Encomendada ao artista em
1501, é um dos simbolos do Renascimento e, atualmente, pode ser admirada no interior da Galleria

dell'Academia, em Florenga, Italia.

Fonte: Recorte de autoria propria

141 BERGER, John — Modos de Ver, p. 18.
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Por outro lado, a resposta plasmada na figura 27 inclui uma tentativa de
contextualizacdo de produgdo da obra A entrega das chaves a SGo Pedro de Pietro

Perugino, observavel na figura 26.

Figura 26: Recorte do dossier tematico V com a obra A entrega das chaves a SGo Pedro
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Fonte: Recorte de autoria propria

Figura 27: Excerto de resposta de interpretagao explicativa do grupo V da turma B

O quadro reforga a autoridade espiritual, a riqueza ¢ o poder da Igreja, ji que no
Renascimento promover a arte ¢ a cultura era uma forma de mostrar sofisticagdo, ¢ fortalece a

centralizagdo do poder papal.

Fonte: Recorte de autoria propria

O grupo V da turma B procedeu a uma associagao superficial entre a motivagao
de producdo da obra e o “fortalecimento e centralizacdo do poder papal”, algo que
podiamos associar ao desenvolvimento de um pensamento reflexivo sobre a fonte.
Contudo, esta narrativa encontra-se categorizada no nivel de interpretacdo explicativa
visto que os alunos nao aprofundaram essa referéncia, ndo explorando qual a relacdao

entre a arte e o fortalecimento da autoridade de uma entidade.
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N3o obstante, esta nossa Uultima intervencdo pedagdgica pautou-se pela
observa¢do de uma evolugdo significativa ao nivel da produgao de narrativas onde era
possivel constatar processos de interpretacdo caracteristicos da ultima categoria que

definimos, a interpretacgao reflexiva, e cujos exemplos constam nas figuras 28 e 29.

Figura 28: Recorte do dossier temdtico Il com a obra Villa Capra
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Fonte: Recorte de autoria propria

Figura 29: Excerto de resposta de interpretagao reflexiva do grupo Il da turma B

Baseando-nos nas
outras construgdes que ja analisamos, nés conseguimos ver vérias coisas em comum entre
elas. Todas elas inspiraram-se na Antiguidade Classica, mais precisamente nas ordens
arquitetonicas greco-romanas; preocuparam-se¢ com a racionalizacgdo do espago
arquitetonico, por exemplo a simetria; foram construidas para fins religiosos ou para
classes privilegiadas e tinham grandes pétios, colunas e fachadas decoradas com
elementos da Antiguidade.

Fonte: Recorte de autoria propria

A figura 29 inclui uma fracdo da analise de obras arquitetdnicas de cardter civil
atribuidas ao grupo Il da turma B, referente a Villa Capra representada na figura 28,
onde é possivel observar as caracteristicas que anteriormente apontamos em relacao
ao sucesso desta atividade, onde os alunos integram na sua narrativa conhecimentos

anteriormente adquiridos na aula de Histéria, nomeadamente referentes a producao
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artistica da Antiguidade Classica. Além de recorrerem ao uso de conceitos operatérios
como “racionalizacao” e “simetria”, estes alunos demonstraram uma capacidade de
mobilizacdo de diferentes conteldos para validar e contextualizar as conclusdes que

retiram, algo que vai ao encontro dos objetivos que definimos para esta atividade.

No entanto, este trabalho de grupo ndo prossupunha apenas a andlise de
imagem, sendo que os alunos deviam ser capazes de articular essa competéncia com a
consciéncia histdrica, almejando um entendimento mais abrangente da arte. Mais do
gue analisar todo o contexto de uma determinada pintura, importava que os alunos
fossem capazes de refletir sobre o conceito de “arte pela arte”, relacionando o estudo
da vertente cultural e artistica com todo o contexto politico, social e cultural que
influenciaram ndo sé a motivacdo para a criacdo da obra como a prdpria visao
transmitida pela mesma. Assim sendo, elaboramos uma outra tabela, a tabela 4, onde

se encontram os niveis de consciéncia histérica identificados nos diferentes grupos.

Tabela 4: Resultados obtidos nas turmas A e B ao nivel da consciéncia historica

Turma A Nivel de consciéncia Turma B Nivel de consciéncia
Grupo | Consciéncia restrita Grupo | Consciéncia fragmentada
Grupo Il Consciéncia global Grupo Il Consciéncia global
Grupo Il Consciéncia global Grupo llI Consciéncia fragmentada
Grupo IV - Grupo IV Consciéncia restrita
Grupo V Consciéncia global Grupo V Consciéncia restrita

Fonte: Autoria propria

Analogamente ao que denotamos relativamente a literacia visual, também os
niveis de consciéncia histdrica registaram um aumento animador, sendo que 44% dos
grupos conseguiram realizar reflexdes ao nivel da consciéncia global. Ao contrario do
gue tinhamos observado no debate e até em exercicios realizados em sala de aula ao
longo do ano, os alunos foram capazes de elaborar processos de raciocinio que

valorizaram o conhecimento histérico enquanto possibilitador de uma melhor
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contextualizacdo e compreensdo da realidade, notando que apenas 22% revelou um

nivel primario de consciéncia histérica.

A semelhanga do que realizamos em relag3o a literacia visual, iremos apresentar
alguns dos exemplos que espelham na pratica aquilo que ambiciondvamos com a
realizacdo deste trabalho, a conjugacao da literacia visual e da consciéncia histdrica na

construgao de raciocinios e narrativas mais complexas e abrangentes.

Figura 30: Excerto de resposta de consciéncia global do grupo Il da turma B

A Villa Capra foi encomendada por Paolo Almerico, um cardeal veneziano
durante o Renascimento italiano. A escolha desta Villa reflete a realidade social e cultural
da época, demonstrando a prosperidade e os interesses intelectuais da elite renascentista.
Este edificio fez reaparecer as colunas, o frontdo triangular e o entablamento, elementos
da arquitetura da antiguidade classica, mais precisamente elementos da arquitetura grega
¢ romana. Esta arquitetura, inspirada nos templos classicos romanos, representa a busca
por harmonia e equilibrio.

Fonte: Recorte de autoria prépria

Figura 31: Excerto de resposta de consciéncia global do grupo Il da turma B

Alguns dos motivos pelos quais a Basilica
de Sio Pedro foi construida foram para a renovagio da fé e para isso era necessdrio um
espago grandioso de culto e peregrinagiio; a afirmagiio do poder papal, visto que a igreja
catOlica buscava reafirmar a sua autoridade ¢ influéncia ¢ para a reafirmagdo cultural,
porque a igreja desejava posicionar-se como patrona das artes. Com isto, podemos
concluir que a igreja pretendia transmitir a sua grandiosidade, o seu poder e autoridade.
Para além disso, a construgdio desta Basilica simbolizava a centralidade do Vaticano ¢ do
papado ¢, também, era um simbolo da durabilidade da fé cristd, dado que esta era uma
construgdo destinada a durar séculos, como testemunho da crenga dos catblicos. Além
disso, a igreja desejava ndo s6 uma construgdo em que se glorificava Deus. mas também
que demonstrasse a habilidade e talento dos artistas cristdos.

Fonte: Recorte de autoria propria

A figuras 30 e 31, retiradas do trabalho de um grupo da turma B, refletem a
complementaridade existente entre o recurso as duas competéncias basilares do nosso

estudo, a forma como aliar a interpreta¢do dos elementos visuais a uma compreensao
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de todo o seu contexto de criacdo produz uma narrativa fundamentada onde o

conhecimento histdrico se funde com a analise imagética.

Ao passo que o excerto presente na figura 30 faz alusdo as herancas da
arquitetura Classica presentes na Villa Capra, identificando continuidades nos padrdes
de representacdo dessa época, a narrativa presente na figura 31 inclui reflexdes entre a
obra observada e as motivagdes para a sua construgdo. Mais do que se limitarem a
enumerar os elementos arquiteténicos que observam, este grupo relacionou a
construcdo da Basilica de S3o Pedro com o grupo social que a detinha e com a realidade
social e politica da época, a fim de compreenderem ndo sé as motivacées como a
mensagem que pretendiam passar. Neste processo reflexivo os alunos conseguiram
associar a construcao desta igreja monumental com a busca pela afirmac¢do do poder
papal e do seu legado temporal, discorrendo na apresentacao oral sobre o modo como
toda a producdo artistica tem um intuito por detras da sua criacdo, indo ao encontro da
discussdo que referimos em torno do conceito de “arte pela arte”. De acordo com os
perfis cunhados por Risen, esta mobilizacao entre a interpretacdo e uma significacao
baseada na localizacdo contextual dos elementos remete-nos para um nivel critico de
consciéncia histérica, patamar onde se identificam as caracteristicas que mais
procuramos desenvolver com a elaboragdo das nossas intervenc¢des pedagdgicas, visto
pressupor uma postura critica e de reflexao perante as fontes, confrontando perspetivas

e relacionando uma obra com a sua motivac¢ao e contexto de producao.

A narrativa presente na figura 33, referente ao grupo que trabalhou a escultura
na turma A, apresenta uma estrutura que vai ao encontro da adotada pelo grupo
anteriormente referido. Tratando-se de uma obra tumularia referente a Lourenco de
Médici, observavel na figura 32, os alunos do grupo lll da turma A enveredaram por uma
concecdo da arte enquanto instrumento de enaltecimento e eternizacdo de um

individuo ou, neste caso, de uma familia.
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Figura 32: Recorte do dossier tematico Ill
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Fonte: Recorte de autoria prépria

Figura 33: Excerto de resposta de consciéncia global do grupo Ill da turma A

Lourengo,o0 magnifico, encomendou esta obra a Miguel Angelo, de forma a eternizar,
enaltecer e divinizar o seu nome e o da sua familia. Este tipo de tGmulos, de maneira a
supervalorizar os mais ricos, eram frequentemente encomendados, como é o exemplo do
Papa Julioll.

A arte na época do renascimento, tem um papel crucial na vida politica. Com esta
escultura a familia Médici ganha mais fama, e muitos outros membros do clero e da nobreza
também as exigiam de modo a ascenderem socialmente.

O tumulo valoriza o legado e o poder da familia Médici,uma das familias mais
influentes de Florencga, simboliza também a autoridade e a influéncia politica da familia.

Fonte: Recorte de autoria propria

Além da andlise que realizaram dos elementos e figuras que compunham o
tumulo, os alunos utilizaram os conhecimentos que ja tinham adquirido em aula sobre
o prestigio das grandes familias italianas e a busca por afirmacdo e poder com a
producdo artistica e arquitetdnica da época. Deste modo, relacionaram o investimento

na arte enquanto uma produgdo duradoura, almejando uma analogia com a perduracao
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do legado da familia Médici'*?, incluindo ainda a mencdo a constru¢cdes semelhantes

empreendidas com o mesmo objetivo.

Por conseguinte, vemos aqui confirmada a ligacdo entre imagem e consciéncia
historica, entre as visGes advogadas por autores como John Berger, numa simula que
nos permite concluir que, mais do que dispares numa primeira analise, estas
competéncias podem operar conjuntamente e concorrer para a formagao dos alunos
em niveis que extravasam a aplicabilidade na sala de aula. Citando Berger, que
convenientemente sublinha a importancia da Histéria para a existéncia e
autoconhecimento do homem, “um individuo ou uma classe que estejam separados do
seu proprio passado sdo muito menos livres para escolher ou para agir enquanto povo

ou classe do que aqueles que sejam capazes de se situar na histdria”143.

Destarte, a promocdo de atividades que, como esta e outras que ja
anteriormente abordamos, desenvolvem nos alunos o conhecimento histoérico aliado a
interpretacao, contextualizacdo e significacdo dos elementos com que nos deparamos é
validada por autores que, da mesma forma que nds assumimos uma perspetiva que vai
ao encontro da de Berger, encaram a Histdria enquanto ferramenta essencial para uma

postura critica, sélida e fundamentada perante o meio em que se encontram.

O ultimo excerto referente a este trabalho, plasmado na figura 34, é mais um
exemplo da conexdo entre a Igreja Catdlica e a producdo artistica e cultural como forma

de afirmacdo na esfera do préprio poder politico e espiritual.

142 A resposta presente na figura 33 correspondente a andlise da fonte iconogréafica apresenta algumas
incorre¢6es. Embora o timulo se refira a Lourengco de Médici, remonta ao Duque de Urbino e nao a
Lourenco, o Magnifico, que a data ja tinha falecido. Tal confusdo foi motivada pelos nome das
personalidades e pelo facto de tanto o timulo do Duque de Urbino quanto o de Lourengo, o Magnifico, este
altimo inacabado, serem da autoria de Miguel Angelo.

143 BERGER, John — Modos de Ver, p. 47.
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Figura 34: Excerto de resposta de consciéncia global do grupo V da turma A

Na época da criagao da obra, a Igreja Catdlica estava fortalecendo sua autoridade e influéncia
na Europa. A encomenda desta pintura por parte do Papa Sisto IV pode ser vista como uma
reafirmagao do poder do papado e da centralidade de Roma como sede da Igreja.
Politicamente, a pintura reforga a ideia de continuidade e legitimidade do poder papal, num
periodo em que a Igreja enfrentava desafios e a necessidade de afirmar sua autoridade diante
de poderes seculares emergentes.

Fonte: Recorte de autoria prépria

O grupo V da turma A, encarregue da analise da pintura naturalista, analisou a
obra A entrega das chaves a SGo Pedro de Pietro Perugino, ja anteriormente
apresentada na figura 27, atentando no propésito por detrds da sua criagdo. Mais do
gue um belo exemplar da pintura renascentista, estes alunos criaram uma narrativa em
torno da necessidade de afirmac¢do do poder espiritual como substantivamente superior
ao poder terreno, a Igreja como fonte de autoridade religiosa e politica, algo que
complementaram na sua apresentac¢do oral com recursos a fontes externas, incluindo

analises de passagens da Biblia como forma de fundamentagao das conclusdes retiradas.

Além da referéncia ao contexto politico e social da época, este grupo incluiu
outras obras de pintura do Renascimento como forma de confirmacgao da existéncia de
motiva¢cdes comuns a producdo artistica, raciocinio que foi adotado por mais 4 dos 9
grupos. Esta acao reflete a nossa insisténcia na importancia da comparacao de fontes
como meio de formulacdo de uma perspetiva mais fundamentada e sdlida, concecao
gue os alunos demonstraram possuir pelo facto de, autonomamente, terem pesquisado

outras fontes para efetuarem andlises comparativas.

Em suma, consideramos que esta estratégia pedagodgica superou em larga escala
as expectativas que tinhamos formulado. Pelos objetivos que serviu e pelas conclusdes
gue permitiu retirar, este trabalho de grupo permitiu a observacado direta do progresso

dos alunos no que toca ao desenvolvimento da literacia visual e da consciéncia histérica.

Tanto na dimensdo escrita quanto na posterior apresenta¢do oral, todos os

alunos demonstraram uma evolucdo significativa na capacidade de andlise,
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interpretacdo e contextualizacdo das fontes iconograficas, o que espelha a importancia
e pertinéncia de todas as pequenas e grandes atividades que fomos aplicando ao longo
do ano letivo. Além de serem capazes de ver e interpretar, a maioria dos grupos
procurou inserir o elemento iconografico que se encontrava a analisar numa
determinada realidade contextual, algo que podemos observar através da figura 35, e
que vai ao encontro, assim, nas etapas finais de desenvolvimento da literacia visual
propostas pelo Toledo Museum of Art'#*, onde se inclui a compreensdo e escrita
relativas a interpretacdo visual. Comparando com os dados inferidos da primeira
atividade que realizamos, torna-se notdrio o caminho realizado pela maioria dos alunos
guanto a evolucao da literacia visual, pelo que se clarifica a distincdo entre as narrativas
resultantes de uma andlise situada nas primeira etapas da proposta do Toledo Museum

of Art e as narrativas correspondentes aos momentos finais da mesma concegéo.

Figura 35: Recorte da apresentac¢ao oral do grupo V da turma A
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cultura;

nto.de novas ideias e

j técnicas.

Fonte: Imagem de autoria prdpria

A semelhanca do que referia Isabel Calado quanto a impossibilidade de

compreender as imagens com base numa primeira observacio superficial'*®, foi possivel

144 NOUYE, Joy, DEETSCH, Mike — Visual Literacy, p. 12.
145 CALADO, Isabel — A utilizagéo educativa das imagens, p. 21.
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reconhecer que a compreensao da imagem é, efetivamente, um processo cumulativo e
gue exige o seu tempo para se desenvolver, sendo que a nossa intervengao e orientagao
inicial foi fundamental para que, neste periodo de conclusdo do ano letivo, os alunos
fossem mais auténomos no processo de analise das fontes iconograficas. Tal como a
prépria autora havia jd mencionado, o incremento de competéncias como a literacia
visual exigia o desenvolvimento de intervengdes sistematicas orientadas por uma figura
capaz de nortear os processos de interpretacao e reflexao em torno das imagens, papel
esse que tentamos assumir no desenrolar das diversas intervengdes que aplicamos.
Chegada a esta reta final, encerramos este momento de organiza¢dao e anadlise dos
resultados obtidos com um sentimento de satisfacdo plena em relacdo ao trabalho que
desenvolvemos, sendo agora hora de refletir um pouco sobre todos os resultados em

relacdo aos quais discorremos nestes Ultimos subcapitulos.

3.5. Balango final

Poderd um mesmo autor produzir duas obras exatamente iguais? Sera que a

utilizacdo do mesmo suporte e dos mesmos materiais dita a repeti¢ao do resultado?

Analisados os resultados decorrentes das quatro principais intervengdes
pedagdgicas que realizamos, é hora de o artista dar um passo atras e, depois da
contemplacao, refletir sobre o resultado da sua obra, em que medida esta cumpriu os
objetivos propostos e de que modo foi apreciada ou ndo pelo publico. Nesta ultima parte
do nosso estudo iremos contemplar de que forma as diversas estratégias pedagégicas
gue desenvolvemos ao longo do ano letivo surtiram efeito, numa sumula das
consideracdes retiradas nos subcapitulos precedentes. Mais do que a constatacdo da
existéncia, ou ndo, de uma efetiva evolucdao, o objetivo é observar se a questao-
orientadora que norteou todo este relatdrio conheceu alguma resposta, incluindo
consideracdes de ambas as partes envolvidas neste processo sobre o seu potencial
sucesso, tanto nossas enquanto orquestradores quanto dos alunos enquanto publico-

alvo.
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Recordando a questdo que enceta este nosso Ultimo ponto, embora as
estratégias aplicadas tenham sido as mesmas, salvo pontuais exceg¢des, certo é que tal
ndo é condicdo necessdria nem suficiente para, a partida, se assumir que os resultados
extraidos serdo os mesmos. Desse modo, e tendo em conta que trabalhamos com duas
turmas do mesmo ano de escolaridade, consideramos que seria pertinente a realizacao
de algumas reflexdes em torno da hipdtese formulada no inicio deste capitulo referente

a repeticdo dos resultados.

3.5.1. A opinido da audiéncia: o questionario final

Comecemos este momento de ponderag¢des por aquelas formuladas pela parte
mais fundamental de todo este trabalho: os alunos. A semelhanca do que realizamos
num momento inicial do ano letivo, e como ja anteriormente referimos, encerramos a
nossa PES com a aplicacdo de um questionario final aos alunos!*®, que constitui o

feedback conclusivo de todas as atividades que realizamos.

Examinando os resultados recolhidos, foi desde logo possivel identificar que
100% dos alunos reconheceram ter existido uma maior aposta na andlise de
documentos iconograficos comparativamente a anos letivos anteriores, lembrando que
nos referimos a uma amostra de 13 alunos na turma A e 17 alunos na turma B, pelas
auséncias de respostas mencionadas no capitulo 2. Todas as atividades foram
idealizadas num esforco por contrariar as constatagdes de varios autores sobre a
secundarizacdo da analise de imagens nas aulas, como as afirmacées de Brian Kennedy
em relac3o a falta de avaliacdo das competéncias ligadas a literacia visual**’ ou Philip
Yenawine e a referéncia ao pouco investimento nesta area evidenciado ndo sé dentro
como fora das escolas, pelo que estes resultados nos provam a possibilidade de adotar
uma via diferenciada. Tendo em conta que um dos nossos pressupostos se relacionava

com o desenvolvimento da literacia visual aliada a consciéncia histdrica por intermédio

146 \Veja-se Apéndice 7.
147
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da pratica, a constatacdo de uma maior aposta no trabalho com recurso a essa tipologia

de fontes revela que o primeiro passo foi cumprido com sucesso.

Contudo, ndo bastava apenas utilizar imagens na aula de Histéria se o propdsito
central ndo estivesse presente, mais do que colocarmos os alunos perante imagens que
remetem para o conteldo que estdo a aprender importava capacita-los de ferramentas
que Ihes permitissem interpretar e comunicar visualmente da forma mais auténoma
possivel. Deste modo, a terceira pergunta do nosso questiondrio final remeteu para um
exercicio de comparagdo entre a capacidade de andlise e interpretacdao de fontes
iconograficas no inicio e na fase final do ano letivo, obrigando o aluno a um esforco de

autoavaliacdo do seu proprio processo evolutivo.

Figura 36: Resposta de um aluno da turma B

3. Em que medida consideras que o trabalho de analise de fontes iconograficas em sala de aulate *
permitiu colmatar as dificuldades que tinhas identificado no inquérito realizado no inicio do ano?

Ajudou-nos a ter um método para analise de fontes no teste.

Fonte: Recorte de questiondrio de autoria prépria

Figura 37: Resposta de um aluno da turma A

3. Em que medida consideras que o trabalho de andlise de fontes iconograficas em sala de aulate *
permitiu colmatar as dificuldades que tinhas identificado no inquérito realizado no inicio do ano?

Acredito que os trabalhos de andlise ajudaram-me a compreender melhor os temas que estavam a ser
abordados e o contexto histérico dos mesmos.

Fonte: Recorte de questiondrio de autoria prépria

As figuras 36 e 37 contemplam duas respostas, de entre varias outras do mesmo
teor, que confirmam o cumprimento de dois dos principais objetivos que haviamos

delineado para o nosso estudo. Primeiramente, a figura 36 denota a tradugao do recurso
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sistematico a fontes iconograficas nas aulas de Histéria na criacdo de uma metodologia
de analise, ou seja, a repeticdo do processo e a insisténcia nas vdrias etapas de
abordagem a uma tipologia de fontes tdo especifica quanto as fontes iconograficas
permitiram aos alunos adquirirem um modelo de analise passivel de utilizagdo na aula,
em trabalhos e testes ou qualquer outro elemento avaliativo. Por fim, e talvez a de maior
relevancia, a figura 37 reitera a relagdo que procuramos promover entre a literacia visual
e a consciéncia histérica. De acordo com o aluno da turma A, o recurso a documentos
iconograficos permitiu ndo sé a aquisicdo de conhecimento histérico como facilitou a
localizacdo dos conteudos no seu “contexto histdrico”, estabelecendo uma ponte entre

a andlise de imagens e o seu potencial de contextualizar toda uma realidade historica.

As questdes seguintes do questionario final remetem para o feedback em torno
de atividades concretas, nomeadamente referente aos trabalhos de grupo que
realizamos. A Ultima estratégia de aprendizagem que empreendemos, o trabalho “Foi o
Renascimento arte pela arte?”, foi acompanhado por um dossier documental elaborado
por nés com o intuito de auxiliar os alunos na resolucao das questdes relacionadas com

a interpretacdo e contextualizacdo das fontes.

Quando questionados sobre a pertinéncia e utilidade desta ferramenta
metodoldgica, todos os alunos reconheceram que os dossiers documentais tematicos
desempenharam um papel de grande utilidade no desenrolar do trabalho, fosse pelas
diretrizes iniciais que forneciam fosse pelas questdes orientadoras que contribuiam para
uma analise mais aprofundada dos documentos. Além disso, alguns alunos sublinharam
o facto de a originalidade e interatividade promovidas pela utilizacdo de materiais
diversificados, onde se incluiam os dossiers documentais, ter promovido a criatividade
e funcionado como incentivo e motiva¢do no envolvimento no trabalho, como podemos

constatar pelas respostas plasmadas entre as figuras 38 a 40.
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Figura 38: Resposta de um aluno da turma B

7. Na realizagao do segundo trabalho de grupo, qual consideras que tenha sido a importancia do *
dossier tematico e das questdes orientadoras para o seu desenvolvimento? Justifica a tua
resposta.

As questdes e o dossier tematico forneceram uma grande ajuda para o desenvolvimento do trabalho, ajudaram
na forma de comegar e no desenrolar do trabalho.

Fonte: Recorte de questiondrio de autoria prépria

Figura 39: Resposta de um aluno da turma A

7. Na realizagao do segundo trabalho de grupo, qual consideras que tenha sido a importancia do *
dossier tematico e das questdes orientadoras para o seu desenvolvimento? Justifica a tua
resposta.

Abordou a matéria de uma forma mais divertida, e incentivou os alunos a pesquisar.

Fonte: Recorte de questiondrio de autoria prépria

Figura 40: Resposta de um aluno da turma B

7. Na realizagdo do segundo trabalho de grupo, qual consideras que tenha sido a importancia do #
dossier tematico e das questdes orientadoras para o seu desenvolvimento? Justifica a tua
resposta.

Ajudou bastante a organizar o trabalho e a analisar corretamente os documentos.

Fonte: Recorte de questionario de autoria prépria

Independentemente da satisfacdo motivada pelo reconhecimento do nosso
esforco vindo daqueles em prol de quem trabalhamos, importava acima de tudo
compreender se, tal como nds fomos capazes de avaliar a evolugdo das suas capacidades
ao nivel da literacia visual e da consciéncia histérica, os proprios alunos conseguiam
realizar esse exercicio de autoavaliacdo. Visando tal objetivo, a questdo 6 pretende
averiguar se os alunos distinguiam algum tipo de progresso em relacdo a capacidade de

andlise de fontes iconograficas entre o trabalho “Guia arquitetonico do Goético” e o
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trabalho “Foi o Renascimento arte pela arte?”, cujos resultados sdo observaveis no

grafico 3.

Grafico 3: Resultados obtidos na questdo 6 “Em compara¢dao com o primeiro trabalho, que
tipo de evolugdo observaste na tua capacidade de analise de fontes iconograficas no trabalho
relativo a arte do Renascimento?”

Alunos Turma A Turma B
10

Evolui Evolui bastante

Fonte: Autoria prépria no Canva

Como podemos concluir por meio da andlise deste grafico, todos os alunos
afirmaram terem experienciado uma evolugcdo na capacidade de andlise dos
documentos entre os dois momentos de avaliagcdo, sendo que nao se registou nenhuma
resposta referente aos dois primeiros niveis da escala (ndo evolui e evolui muito pouco).
Estes dados confirmam a visdo de Tuckey e Selvaratnam®*® com que nos identificdmos
no enquadramento tedrico, comprovando que o trabalho recorrente com uma
determinada tipologia de fontes conduz a paulatina interiorizacdo das etapas
processuais de andlise e interpretacdo inerentes a sua compreensdo, levando ao

desenvolvimento das competéncias associadas a mesma, como o caso da literacia visual.

Por ultimo, inserida dentro do mesmo objetivo, as questdes 9 e 10 contemplam

a resposta a uma das principais questdes do nosso relatério, permitindo averiguar se os

148 NOUYE, Joy, DEETSCH, Mike — Visual Literacy, p. 4.
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alunos verificaram alguma relacdo entre a andlise de documentos iconograficos e a
melhor compreensao dos conteudos lecionados, estando os dados recolhidos relativos

a primeira pergunta patentes no grafico 4.

Grafico 4: Resultados obtidos na questio 9 “Consideras que a analise de documentos
iconograficos te ajudou a compreender os contetidos lecionados ao longo do ano?”

Alunos Turma A Turma B
12

10

Ajudou Ajudou bastante

Fonte: Autoria prépria no Canva

Todos os alunos reconheceram a utilizagdao de fontes iconograficas como um
instrumento potenciador da aquisicdo de conhecimento histdrico, pelo que todas as
respostas recolhidas se situaram nos dois niveis observaveis no grafico acima. A maioria
dos alunos, 73% da amostra, distinguiu inclusive a utilizagdao desta tipologia documental
como uma ajuda bastante relevante no processo de aprendizagem da Histdria,
apresentando como justificacdo para essa mesma afirmac¢ao motivos de diversa ordem,

encontrando-se alguns desses condensadas nas figuras 41 e 42.

Figura 41: Resposta de um aluno da turma B

10. Justifica a resposta que deste na pergunta anterior. *

Ajudaram muito a compreender melhor o contexto histérico

Fonte: Recorte de questiondrio de autoria prépria
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Figura 42: Resposta de um aluno da turma A

10. Justifica a resposta que deste na pergunta anterior. *

Visto que obrigou-me a relacionar véria matéria

Fonte: Recorte de questiondrio de autoria prépria

Além das frequentes respostas que se limitaram a ratificar que a andlise de
imagens facilitava a compreensado da matéria, as figuras 41 e 42 sdo dois exemplos que
reiteram as convicgdes com que trabalhamos ao longo do nosso estudo. Mais do que a
evidente constatacdo da utilidade das imagens como ferramenta de andlise ou de
contemplacdo visual da matéria que se encontram a aprender, os alunos reconheceram
os documentos iconograficos enquanto potenciadores de reflexdes mais complexas. A
par da necessidade do escrutinio dos elementos visuais, os alunos concebem estas
estratégias como meios de mobilizacdo de diferentes acontecimentos histdricos e das
realidades contextuais inerentes aos mesmos para a compreensao dos fendmenos
histéricos, corroborando a existéncia de uma relacdo entre o uso da imagem e a
aprendizagem da Histéria, entre a literacia visual e o desenvolvimento da consciéncia

historica.

Tendo esta ideia em mente, encerramos esta analise dos resultados obtidos por
intermédio da aplicagdo do questionario final cientes de que existiu, por parte dos
alunos, um reconhecimento do seu progresso individual no que a capacidade de andlises
de imagens e da sua relacdo com outras ferramentas do conhecimento histérico diz
respeito. As justificacOes apresentadas nas varias perguntas de resposta aberta ndo sé
exigiram que os alunos ponderassem sobre as motivacdes que os fizeram confirmar a
utilidade das fontes em questdo, como permitiram que aferissemos as suas
consideragdes relativamente aos processos de reflexdao e raciocinios desencadeados
pela andlise correta e completa das imagens. Posto isto, foi possivel identificarmos

diversas correlacdes entre as nocbGes de imagem, contexto, interpretacdo e
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conhecimento histdrico, ponto de partida pelo qual iremos encetar as reflexdes do

nosso ultimo subponto.

3.5.2. A contemplagdo da obra: consideragdes sobre a prestagao das turmas

Iniciamos o nosso ultimo subcapitulo com uma questdo que se encontra até
agora sem resposta: Podera um mesmo autor produzir duas obras exatamente iguais?
Serd que a utilizacdo do mesmo suporte e dos mesmos materiais dita a repeticdo do
resultado? Do que até entdo conhecemos sobre a arte, por mais que as etapas
processuais da criagdo de uma obra possam ser as mesmas, o traco de um artista nunca
é igual, a simples existéncia de uma pequena diferenciacdo nas cerdas do pincel é o

suficiente para imprimir nas marcas da tinta distingdes notoérias.

Servindo-nos desta analogia, € momento de realizar aquilo a que na
investigacdo-acdo designam por “reflexdo sobre a a¢do”'*°, onde nos propomos a
refletir de forma retrospetiva sobre os dados inferidos. Como até entdo constatamos,
os resultados comprovaram aquilo que desde o inicio calculamos que fosse acontecer,
gue as especificidades de cada turma e de cada aluno enquanto individuo singular se
irlam, necessariamente, traduzir em resultados diferentes. Embora a andlise do
guestionario inicial que aplicamos nos tenha permitido concluir que apenas uma
percentagem residual dos alunos trazia dos anos anteriores habitos de trabalho com
imagens na aula de Histdria, certo é que este instrumento de recolha de dados nao
contemplava a disparidade referente a capacidade de analise visual que cada aluno

apresentava.

Numa fase inicial do ano letivo, tanto a turma A como a turma B registavam

dificuldades ao nivel da interpretacao dos elementos visuais, situando-se na esfera que

150

Erwin Panofsky definiu como leitura pré-iconoldgica Conquanto, a utilizacdo

sistematica de fontes iconograficas permitiu a aquisicdo de mecanismos e habitos de

149 CARDOSO, Ana Paula Pereira de Oliveira — Inovar com a Investigagdo-Acao, p. 46.
150 PANOFSKY, Erwin — Estudos de iconologia, p. 55-57.
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analise que capacitaram os alunos das ferramentas necessarias a compreensdo das

multiplas dimensdes associadas aos documentos iconograficos.

N3o se limitando a encarar a imagem como um mero conjunto de simbolos e
representagdes visuais, os alunos terminaram o ano letivo capacitados para a sua
desconstrucdo, interpretacdo e comunicacdo visual, estabelecendo paralelos entre o
que observavam e o seu contexto de produgao, em que época histérica se inseria, quem
o tinha produzido e com que motivacdo. Por conseguinte, ndo sé demonstraram um
progresso significativo ao nivel da literacia visual como demonstraram raciocinios
circunscritos dentro da esfera da consciéncia histérica, encarando o conhecimento
histérico como passivel de uso ndo sé na analise dos documentos, mas também em
dominios que extravasam as pdaginas do manual e os conteddos programaticos, algo

observdvel na estratégia que empreendemos com a turma A relativa ao debate.

Todavia, da mesma forma que afirmamos convictamente a existéncia de uma
curva de progresso positiva no que ao desenvolvimento das competéncias basilares do
nosso estudo diz respeito, ndao podemos deixar de atentar nas diferencas verificaveis
entre os dois grupos que constituem a amostra. Apesar de serem duas turmas do mesmo
ano de escolaridade sujeitas a aplicacdo das mesmas estratégias pedagdgicas, salvo
excegdes pontuais, um processo reflexivo comparativo conduz-nos a constatacdo de que
existem diferengas observdveis entre o desempenho de ambas, ndao sé relativas a
afericdo das prestagdes no final do ano letivo do como em relagao a propria evolugao

no decorrer do mesmo.

A turma A iniciou o ano letivo com uma postura um pouco mais reticente em
relacdo a participacdo oral nos exercicios de andlises de documentos iconograficos,
sendo um grupo restrito de alunos que intervinham na resolucdo destes exercicios.
Contudo, o avancar das aulas e a familiarizacdo com conceitos e métodos de analise
espoletou nos alunos um interesse pelos elementos visuais, aliado ao reconhecimento
destes enquanto material potenciador da compreensao dos conteddos programaticos,

0 que se traduziu num maior aproveitamento.
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Por seu turno, a turma B realizou o caminho inverso, principiando com uma
atitude participativa e ativa no desenrolar das diversas atividades propostas, tendo
esmorecendo um pouco a partir de meados do 2.2 periodo. Ainda que esta turma
condensasse um maior numero de alunos com classificagcdes elevadas, a prestagdo no
decorrer das aulas ndo correspondia a classificacdo quantitativa dos alunos, visto que
embora pudessem dominar a matéria a participa¢do espontanea e o envolvimento nas
tarefas era algo que exigia uma insisténcia por parte dos professores. Evidentemente,
este decréscimo do aproveitamento dificultou a operacionalizacdo de algumas
atividades, sendo que foi notério a falta de envolvimento de alguns alunos
superficialmente compensada pelas colegas mais motivados nos momentos de

avaliagdao em grupo.

Estas discrepancias constatadas entre o desempenho das duas turmas podem
ser justificadas por diversas variantes, entrando em linha de conta com fatores de ordem
coletiva, mas sobretudo individual. A existéncia de diferentes preferéncias e estilos em
relacdo ao processo de aprendizagem reflete-se, impreterivelmente, na observacdo de
disparidades entre o empenho na realizacdo das diversas estratégias elaboradas, seja
pela falta de interesse que exige um nivel de motivagao acrescido seja pela dificuldades
gue alguns alunos possam revelar em relagao ao processo de significacdo e retirada de

informagdes de recursos visuais.

Recordando Philip Yenawine®™!, & semelhanca dos inimeros processos de
aprendizagem, também o desenvolvimento da literacia visual e da consciéncia histérica
carece um projeto educativo consistente, que valorize a promoc¢ao das literacias
multiplas numa ldgica de utilizacdo sistematica como meio para alcancar uma paulatina
autonomia. Por outro lado, autores como Yenawine alertam-nos para a
indissociabilidade entre o ritmo do processamento das aprendizagens e a especificidade
individual de cala aluno, sendo que a velocidade e o modo como adquirem o

conhecimento é refém de diversas condicionantes tanto internas como externas, como

151 YENAWINE, Philip — Thoughts on Visual Literacy, p. 2.
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o caso das preferéncias pessoais que ja mencionamos e que se relacionam também com

as proprias estratégias de aprendizagem a que sdo expostos.

Realizando um exercicio retrospetivo, a execucao das diversas estratégias de
aprendizagem que colocamos em pratica ao longo da nossa PES permitiram-nos
compreender que, por mais que a motivacdo da obra e os materiais usados sejam
exatamente os mesmos, os resultados serdo sempre necessariamente diferentes,
sujeitos a influéncia das especificidades da amostra com que operamos. Ndo obstante,
por mais que os ritmos observados fossem desiguais, a verdade é que foi possivel
denotar um progresso positivo em todos os alunos relativamente ao desenvolvimento
das competéncias associadas a literacia visual e a consciéncia histérica, pelo que
concluimos este capitulo de analise de resultados cientes de que o desempenho de
todos os alunos foi a peca chave na concretizacdo do nosso projeto. Todos os dados
sobre os quais discorremos sé foram possiveis de recolher visto que o nosso publico
aderiu a nossa arte, fazendo a tinta fluir e concorrendo de forma crucial para o resultado
final, restando-nos agora as reflexdes em torno das objetivos e linhas que nos propomos

seguir neste estudo, reservadas para o momento das consideracées finais.
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Consideragoes finais

Conhecidas as ponderagbes do publico em relagdo a obra, é tempo de o artista
encerrar a mesma com as consideracdes que faz sobre todo o seu processo de criagdo e
execucdo. Destarte, importa embebermo-nos de um espirito retrospetivo critico, ja
utilizado ao longo de todo este relatério, na busca de compreendermos a dimensao dos
efeitos produzidos com a nossa intervengao e em que medida os objetivos com os quais
nos propusemos nortear no inicio deste estudo conheceram um qualquer tipo de

esclarecimento.

Os diversos passos que fomos empreendendo na concretizagao do nosso estudo
permitiram-nos chegar a esta reta final munidos das condicGes necessarias para
tecermos algumas considerag¢des fundamentas no sentido de fornecer uma resposta aos
objetivos operatérios que orientaram as nossas opgoes. Por conseguinte, as reflexdes
gue se seguem correspondem a sumula das varias ilagdes retiradas ao longo de todo o
nosso capitulo dedicado a apreciacdo dos resultados, também ele composto por uma
interligacdo entre os dados recolhidos, um esfor¢o de reflexao e comparacgao entre esses

mesmos dados e as concec¢Oes tedricas inicialmente apresentadas.

Relativamente ao primeiro objetivo, correspondente a avaliacdo da relacdo entre
o recurso sistematico a fontes iconograficas e o desenvolvimento da literacia visual, ja
varios comentarios foram tecidos quanto a evolucdo registada no desempenho dos
alunos em relacdo a analise e interpretacao de imagens, nomeadamente no subcapitulo
antecedente. Além do progresso que observamos, tanto ao nivel da literacia visual como
da consciéncia histdrica, concluimos que os alunos terminaram o ano com uma
concecdo diferente sobre as imagens e a sua inclusdo no processo de aprendizagem:
estas deixaram de ser encaradas como uma mera ilustracdo presente no manual e
imune a uma analise criteriosa para passarem a ser tidas como um elemento fulcral na
compreensao dos conteldos. Desta forma, a imagem abandonou os bastidores para se
assumir enquanto personagem de destaque na aprendizagem da Histdria, visto ter

permitido a idealizagcdo visual de varios momentos histéricos ao atribuir a alguns dos
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acontecimentos e figuras uma forma, cores e uma cara distinguivel. Reforcamos, assim,
a ideia ja anteriormente referida de que a aposta sistematica na anadlise de fontes
iconograficas se traduziu na interiorizacdo de modelos de analise e de interpretacao
critica inerentes ao escrutinio de fontes iconograficas, postura evidenciadora do

desenvolvimento da literacia visual.

No que concerne ao segundo objetivo, compreender de que modo o uso de
fontes iconograficas pode potenciar o desenvolvimento da consciéncia histdrica,
tornou-se evidente, no decorrer da nossa experiéncia, que os esforgos realizados no
sentido de relacionar estes dois conceitos operatdrios surtiu efeito. O facto de os alunos
terem iniciado o ano com dificuldades em compreender em que consistia a consciéncia
histdrica, dificuldade muitas vezes motivada pelo facto de considerarem se tratar de um
conceito algo abstrato, tornou necessaria uma mudancga de abordagem, onde o conceito

seria esclarecido ndo pela sua definicdo, mas pela sua aplicabilidade.

Posto isto, operamos com as no¢des de literacia visual e de consciéncia histdrica
de forma interligada, onde o dominio pleno da literacia visual implicava a inclusao de
raciocinios e reflexdes caracteristicos da consciéncia histérica, como a mencdo das
especificidades contextuais ou uma postura critica perante as fontes. Deste modo, os
alunos passaram a assumir estes conceitos como praticamente indissociaveis, sendo
gue as imagens se tornaram inteligiveis com o recurso a processos da consciéncia
histérica, como a mobilizacgdo de conhecimentos relativos a diversas realidades
histéricas e temporais num esforco de comparacdo e contextualizacdo dos diversos
elementos. Consequentemente, concluimos que esta relacao entre as duas varidveis fez
com que a utilizacdo de imagens como suporte de aplicacdo da consciéncia histérica
tenha tornado esta ultima em algo decifravel por meio da sua aplicagcdo. Por outras
palavras, por intermédio das estratégias aplicadas, os alunos trabalharam as diversas
caracteristicas associadas a consciéncia histérica, passando a reconhecer a utilidade
deste conceito enquanto ferramenta passivel de uso ndo sé nas aulas, mas também no
proprio modo de encarar as diversas problematicas do quotidiano. Foi possivel
constatar, portanto, a existéncia de uma relacao linear entre as duas competéncias,

visto que, no trabalho que empreendemos, o desenvolvimento da literacia visual

128



pressuponha o incremento da consciéncia histdorica enquanto possibilitadora de

reflexdes indispensaveis a compreensao das diversas dimensdes da imagem.

O terceiro e ultimo objetivo operatdrio remontou a andlise da relacdo entre o
recurso a fontes iconograficas e a mobilizagdao da consciéncia histérica na aquisicdo de
conhecimento histérico, almejando compreender de que forma os conceitos com que
operamos influenciaram, ou ndo, o processo de ensino-aprendizagem da Histéria. Em
relacdo a este aspeto, ja referimos a opinido dos alunos quanto a utilizacdo de imagens
e a sua influéncia na aprendizagem, aspeto relativamente ao qual todos os alunos
reconheceram, em diferente escala, que as fontes iconograficas ajudaram na

compreensao da matéria lecionada.

Ndo obstante, foram as justificagdes apontadas para a valorizagdo destas
estratégias que nos permitiram relacionar o uso das imagens com a mobilizacdo da
consciéncia histdrica e a aquisicdo de conhecimentos. Ademais das constatacdes
anteriormente apresentadas, os alunos reconheceram a importancia da imagem e do
conhecimento do seu contexto como uma caracteristica intrinseca a analise de fontes
iconograficas, considerada como fundamental para o desenvolvimento do
conhecimento histérico. Tal justificativa permite-nos concluir que os alunos, que no
inicio do ano apontavam a excecionalidade com que analisavam imagens na aula de
Histdria, cessaram o ano letivo a reconhecer a sua relevancia na retencdo dos
conteldos. Quanto as nossas consideracdes sobre esta relagao, a evolugao entre o
desempenho dos alunos numa fase inicial e terminal do ano letivo reflete os efeitos
produzidos pelas estratégias que aplicamos, sendo que esse progresso foi notério nas

narrativas produzidas entre os primeiros e os uUltimos trabalhos.

Tecidas algumas consideracbes referentes a potenciais respostas aos nossos
objetivos operatdrios, importa condensar essas reflexdes na elaboracdo de ponderagdes
em relacdo a questao que orientou todo o nosso relatdrio: serd que o incremento da
literacia visual, através do recurso a fontes iconograficas, potencia o desenvolvimento
da consciéncia histdrica dos alunos? Tendo em conta todas as observagdes incluidas ndo
s6 neste ponto de consideragdes finais, mas também ao longo de todo o nosso capitulo

dedicado a analise dos resultados, julgamos possuir as bases necessarias para afirmar,
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com uma segurancga que se estende até aos limites conferidos pela nossa investigacao-
acdo, que é possivel estabelecer uma relagdo entre a literacia visual e a consciéncia
histérica. Através da idealizacdo de intervencdes pedagdgicas que visavam uma analise
dos documentos iconograficos além da mera identificacdo dos elementos visiveis, foi
possivel relacionar uma das competéncias fundamentais associadas a disciplina da
Histéria com o recurso a uma tipologia de fontes nao raras vezes secundarizada no
processo de ensino-aprendizagem. A imagem deixou de ser encarada como uma
representacdo estatica de um fragmento da Histéria para ser tida como uma reprodugao
contextualizada, sujeita a um processo interpretativo e refletora de uma época, das

gentes que a compunham e das suas motivacoes.

Os resultados recolhidos fruto das estratégias que aplicamos permitiram-nos
concluir que as fontes iconograficas ndo sé tém espaco na aprendizagem da Histéria,
como esse papel deve cada vez mais ser privilegiado numa era em que a imagem invade
o quotidiano de todos nés. Por outro lado, as aulas foram palco para o incremento de
uma postura critica e reflexiva, ndo sé perante as fontes histéricas, mas em relagdo as
diversas problematicas ou perspetivas que surgiram no decorrer das mesmas. Fiéis aos
nossos pressupostos, norteamos as nossas intervengdes de modo que os alunos
reconhecessem utilidade pratica nos conhecimentos que adquiriam e na competéncias

gue desenvolviam, algo que consideramos ter sido cumprido com sucesso.

Findado esta nossa investigacdo, ndo podiamos deixar de ressalvar algumas
limitacOes e potencialidades associadas a sua realizacdo, que, embora nos tenha
deixado realizados pelas conclusdes que conseguimos atingir, continuou a possuir
margem para aperfeicoamentos. Iniciando pelos aspetos que restringiram o alcance da
nossa investigacdo-acdao, a limitacdo temporal figurou desde cedo como uma
circunstancia condicionante da observacdo de processos evolutivos mais detalhados e
significativos. Convocando novamente autores como Yenawine!>? e Dondis!3, que

advogam a necessidade de iniciar o desenvolvimento de competéncias desde cedo, pelo

152 YENAWINE, Philip — Thoughts on Visual Literacy, p. 2.
153 DONDIS, Donis — A primer of visual literacy, p. 202.
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patamar mais elementar, tendo em conta a existéncia de ritmos desiguais nessa
evolugao, o facto de apenas dispormos de um ano letivo para aplicarmos as nossas
intervengdes ndo nos permitiu colocar todos os alunos num patamar desenvolvimental

semelhante em relagdo as duas competéncias com que operamos.

Na senda desta necessidade de implementacdo precoce das competéncias num

154 identificdmos um outro entrave,

conceito de sala de aula orientado pelo professor
relacionado com questdes de fundo em relagdo ao processo de ensino-aprendizagem
promovido. Como os préprios alunos identificaram no questionario inicial e no
momento de troca de ideias que o sucedeu, a promogdo de hdabitos de leitura visual é
muito escassa, o que pode ser justificavel por intermédio de preferéncias pessoais no
momento da abordagem aos conteldos ou ainda pela propria falta de opg¢des presentes
no manual escolar. Ndo obstante o facto de nos depararmos com vdrias imagens ao
folhearmos as paginas de um manual de Histéria A do 10.2 ano, lembrando que era este
0 ano em que se situava a amostra deste estudo, certo é que, ndo raras vezes, estas
servem apenas como ilustragdo para o texto informativo ou para um outro documento
escrito. Mobilizando os conceitos de literacia visual e consciéncia histdrica, sdo escassas
as questdes oferecidas pelo manual escolar que remetem para uma analise mais

profunda e reflexiva, correspondente a uma leitura iconografica e iconoldgica’®>,

promovendo, na maioria das vezes, uma mera identificacdo dos elementos observaveis.

Por forma a alcangar os objetivos tracados e minimizar o impacto das
dificuldades com que nos depardvamos, idealizamos o conjunto de atividades descritas
e aplicadas nesta investigacdo como instrumentos potenciadores do incremento de
competéncias que consideramos indispensaveis a uma formacdo completa e sélida dos
alunos nas diversas esferas. Por conseguinte, entendemos que as principais
potencialidades do nosso relatdrio se prendem com aquilo que acrescentamos a cada

um dos alunos e que extravasa o plano das aprendizagens curriculares.

154 DONDIS, Donis — A primer of visual literacy, p. 202.
155 PANOFSKY, Erwin — Estudos de iconologia, p. 58-63.
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O incutir de uma postura critica e reflexiva perante tudo aquilo que rodeia a vida
dos alunos, desde a escola aos diversos grupos com que convivem, incluindo ainda todos
os meios de comunicacdo e informacdo com que se deparam, terd sido, provavelmente,
o legado mais relevante de todo o trabalho que realizamos. Fiéis a conce¢ao de que a
escola deve ser um local de desenvolvimento por exceléncia das inumeras valéncias
intrinsecas a um desempenho pleno das tarefas enquanto individuos sociais, como o
estimular da busca por uma aprendizagem util ao longo da vida, orquestramos as nossas
intervencdes pedagodgicas de modo que os alunos reconhecessem na disciplina da
Histdria algo mais do que uma simples transmissdo de conhecimentos. Com recurso as
diferentes atividades que aplicamos, os alunos conseguiram, ndo sé adquirir
competéncias especificas da Histéria, como a consciéncia histéria e uma postura critica
e reflexiva, como reconheceram na disciplina uma aplicabilidade além da sala de aula,
latente de uso nas mais diversas problematicas ou questées com que se pudessem

deparar.

A semelhanca do que acontece com as obras de arte, cujas potencialidades de
interpretacdo e reinterpretacdo nao se encerram na moldura da obra, também o nosso
estudo é passivel de melhorias e de reapreciacdes futuras, com a inclusao de novas
hipdteses e visdes. Reconhecendo tal possibilidade, deixamos a nota de algumas
sugestoes para investigacOes futuras neste mesmo ambito, comecando desde logo pela
extensao desta tipologia de intervengdo a outras areas disciplinares, como o caso da
Literatura ou da Lingua Portuguesa. Comummente associadas a uma extensa mancha
textual, estas disciplinas beneficiariam do recurso a elementos visuais como forma de
permitir aos alunos uma figuracdo mental das obras que se encontravam a analisar,
permitindo, possivelmente, uma mais facil compreensao e interiorizagdo, analogamente

ao que registamos em relacdo as aulas de Historia.

Por outro lado, esta investigacdo-acao poderia ser transposta para estudos
longitudinais, que colmatariam a questdo da limitacdo temporal e viabilizariam a
observacdo de padrdes de evolugcdo mais demarcados. Com a extensdo do tempo de
anadlise a, por exemplo, um ciclo de estudos de trés anos, tornar-se-ia interessante a

comparagdo entre uma turma ou um conjunto de alunos sujeitos a uma intervengdo
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pedagégica semelhante a que empreendemos ao longo deste ano letivo e uma sem a

sistemdtica aposta nesses recursos e processos reflexivos.

Apesar dos entraves que foram necessarios ultrapassar em algumas atividades e
de todas as limitagdes e possibilidades de melhoria caracteristicas de um artista que
pinta uma obra pela primeira vez, concluimos o ano letivo seguros de que deixamos duas
turmas mais preparadas, criticas e reflexivas do que as que tinhamos encontrado em
setembro. Encerramos, assim, a nossa investigacdo-acdo com o sentimento de dever
cumprido, certos de que o trabalho que empreendemos ao longo de todo 0 ano permitiu
a criacao de novas perspetivas e modos de encarar ndo sé a Histéria ou as imagens como

a propria postura de cada um perante as varias dimensdes do dia-a-dia.

Diante de tudo aquilo que a teoria nos possibilitou idealizar e que a pratica
permitiu validar, findamos convictos de que, se “olhar é um ato de escolha”?>®, entdo é
imprescindivel que a escola, da mesma forma que ensina a ler ou a contar, e perante
uma sociedade que cada vez mais o exige, “ensin[e] a ver”'’. Por tudo o que os dados
inferidos das nossas atividades e considera¢des comprovaram, compreendemos com
este relatdrio que aimagem ndo sé deve fazer parte da aula de Histéria como se assumiu
como um elemento crucial no desenvolvimento de processos reflexivos, criticos e de
interpretacdao das fontes, iconograficas e ndo iconograficas, e do conhecimento
histérico. Aliadas, as competéncias da literacia visual e da consciéncia histérica ndo sé
potenciaram a aquisicdao de conhecimentos de Histdria como viabilizaram um processo
de ensino-aprendizagem onde os alunos eram parte ativa, sendo estes convidados a
refletirem em torno das fontes, das visdes perpetuadas e até da sua prépria visdo sobre
factos e acontecimentos histéricos, com a mobilizacdo de nog¢bGes como rutura,
continuidade, permanéncia e evidéncia histérica. Se as fontes sdo tudo o que
consideramos util para a aprendizagem da Histoéria, que a imagem assuma o seu lugar
por direito, ndo na sombra do texto ou dos testemunhos, mas lado a lado, numa

narrativa onde os seus caminhos ndo se separam, mas antes se entrelagam.

156 BERGER, John — Modos de Ver, p. 18.
157 CALADO, Isabel — A utilizagéo educativa das imagens, p. 17.
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Anexos

Anexo 1 — A Piramide de Aprendizagem de William Glasser

Piramide de aprendizagem de Glasser

Aprendizado
Passivo

30%

S0%
Aprendizado
Ativo

Conversar, perguntar, repetir,
numerar, reproduzir, definir e debater

ao% Escrever, interpretar, expressar, revisar, identificar,
comunicar, ampliar, demonstrar, praticar e diferenciar

Explicar, resumir, estruturar, definir, generalizar,
elaborar, ilustrar

70%

/////////%

Fonte: https://shre.ink/DahV

Anexo 2 — Niveis de progressao da evidéncia histdrica por Rosalyn Ashby

Niveis de progressao Descritores

Corresponde a descricdo, pelo que os alunos ndo
Nivel 1 — Imagens do levantam quaisquer questdes acerca da validade da fonte.
passado Operam com uma distin¢do de tipo verdadeiro/ falso,

vendo o presente como meio de acesso direto ao passado.

O passado é visto como algo fixo, por sua vez, possivel de
conhecer por acdo de uma autoridade. Ndo se colocam
Nivel 2 - Informacgdo
questdes metodoldgicas; invoca-se autoridade para

conhecer o passado.
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Os estudantes comecam a aperceber-se de questdes
metodoldgicas, mas encaram os relatos a partir de
Nivel 3 - Testemunho “testemunhas”; por isso, os indiretos sdo desvalorizados.
Operam mediante a transmissdao de uma ideia de simples

dicotomia verdade-mentira.

Neste nivel, os estudantes sdo capazes de construir uma
Nivel 4 — Evidéncia
imagem do passado através de relatos originais, apesar de
como Prova/ Tesoura e
I ndo apresentarem estratégias para avaliar a credibilidade
cola
dos factos (ex. atender ao subtexto e ao contexto da fonte).

Os estudantes situados neste nivel compreendem que

podem inferir acerca do passado, a partir de fragmentos de
Nivel 5 — Evidéncia em
evidéncia, sendo que a inferéncia ndo depende de uma
isolamento
dicotomia verdade-mentira. Comeg¢am a construir sinteses

histdricas, inferindo a partir das fontes.

A evidéncia é construida e entendida no seu contexto
Nivel 6 — Evidéncia em | histérico, numa tentativa de perceber qual o seu
contexto significado. E, portanto, estabelecida uma relagdo entre as

fontes e a sociedade que produziu a evidéncia.

Fonte: CRUZ, Léandre Aurélio — A utilizacao de fontes iconograficas na aprendizagem em

Historia.

Anexo 3 — CategorizagOes propostas por Marilia Gago

Categorias Descritores

Os alunos demonstram uma compreensao fragmentada da
mensagem transmitida pelas fontes, assumindo que as
1.2 Nivel narrativas apresentam a mesma mensagem através do uso
de diferentes linguagens e utilizando a informacdo de
forma fracionada.
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Os alunos demonstram uma compreensdo restrita da
mensagem, entendendo a existéncia de duas narrativas
diferentes sobre um mesmo assunto como se devendo a
5 o Nivel falta de informagdo de uma delas. Assim sendo, assumem
que apenas uma narrativa esta correta, ndao existindo a
possibilidade de reconhecer duas visdes sobre um mesmo
acontecimento porque a Histéria apenas aconteceu de

uma maneira.

Os alunos demonstram uma compreensao tanto restrita
guanto global da mensagem, admitindo a multiplicidade de
50 Ve narrativas como o reflexo do enfoque em diferentes areas.
J4 se denota um reconhecimento do passado enquanto
algo que pode ser contado através do viés das narrativas

que focalizam determinados aspetos.

Os alunos demonstram um entendimento que pode ser
restrito ou global, reconhecendo que a multiplicidade de
narrativas se deve ao facto de cada historiador Ihe imprimir
4.2 Nivel 0 seu cunho e visdo pessoal. Assim sendo, torna-se
necessario que o passado seja compreendido através da
evidéncia histérica, como forma de validacao da explicacao
histérica e da propria fundamentacdo do ponto de vista.

Os alunos demonstram um entendimento global da
mensagem, assumindo a multiperspetiva como algo
inerente a propria narrativa histérica. As diferentes
perspetivas e modos de pensar refletem-se numa narrativa
5.2 Nivel histérica indissociavel do ponto de vista de quem a escreve,
do modo mais objetivo e fundamentado possivel. A
evidéncia histdrica é essencial, sendo que a variedade de
narrativas é encarda como algo natural e benéfico e nao
como algo tendencioso.

Fonte: Adaptado de GAGO, Marilia — Olhar de alunos acerca da variancia da narrativa

historica.
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Apéndices

Apéndice 1 - Questionario inicial

Imagem na aula de Historia

Este breve questionario tem como objetivo compreender o papel que a analise
de documentos iconograficos assumiu nas aulas de Histéria que tiveram até
entdo e de que modo o uso de imagens influéncia o processo de ensino-
aprendizagem. Todas as respostas sao anénimas e serdao unicamente utilizadas
para no Relatdrio de Estagio que me encontro a desenvolver no ambito do
Mestrado em Ensino de Histéria no 3.° Ciclo do Ensino Basico e Ensino
Secundario.

1. Qual a tua relacdo com a disciplina de Historia? *

Ndo gosto nada O O O O Gosto bastante

2. Qual a classificagdo que obtiveste a Histéria no ano anterior? *

O
O 2
O3
O 4
O s
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3. Com que frequéncia analisavas documentos iconograficos na aula de *
Historia? (As fontes iconograficas incluem documentos como pinturas,
fotografias, gravuras ou videos, por exemplo)

Raramente O O O O Muito frequentemente

4, Consideras que a analise de documentos iconograficos te ajuda a *
compreender os conteludos lecionados?

1 2 3 4

Nao ajuda O O O O Ajuda bastante

5. Justifica a resposta que deste na pergunta anterior. *

A suaresposta

6. Refere brevemente o passos que adotas na analise de um *
documento iconografico. (Por exemplo, que perguntas fazes ao
documento)

A suaresposta

7. Que tipo de documentos histéricos iconogréficos te ajudam no *
momento da aprendizagem e compreensdo dos contelddos?

(] Pinturas

|:| Fotografias

Filmes

Esculturas e monumentos arquiteténicos

Mapas

0000

QOutra:
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8. Que tipo de documentos historicos iconograficos tens mais ®
dificuldade em analisar?

Pinturas

Fotografias

Filmes

Escuturas e monumentos arquitetdnicos

Mapas

O00000

Outra:

9. Refere algumas dessas dificuldades e justifica-as. *

A sua resposta

10. Sugere algumas estratégias que os professores poderiam adotar em *
sala de aula para te ajudar a ultrapassar essas dificuldades.

A sua resposta
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Apéndice 2 — Apresentacgao geral do Padlet “Guia arquitetonico do Gético”
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Apéndice 3 - Apresentagao final do Kialo “E a Histéria uma discussdo atual?”

® &
&

o oY Y Y

((. Filipa Sousa

R =

Ainda é correto falar de Descobrimentos? Varias foram as vozes que se levantaram dos dois
lados da moeda relativamente ao uso do termo "descobrimento’ como forma de referéncia ao
periodo expansionista. Estara certo afirmar que se descobriu um territério onde ja habitavam
pessoas? Poderemos referir-nos a descobrimentos ou devemos apenas falar em expansdo? Sera
que, como refere Contente Domingues, devemos deixar o "politicamente correto” de lado? Lé:

Jornal Expresso Jornal Publico.

Pros

S

]

Através do meu pensamento mais racional, sim € correto
continua a falar deste tema. Os descobrimentos representam
um grande marco na histéria global, impulsionando avangos
cientificos, culturais e econémicos que moldaram o mundo
atual. Ao abrir novas rotas maritimas e estabelecer contactos
entre diferentes partes do mundo, os descobrimentos
promoveram a interconexao global e o intercambio de ideias e
mercadorias.

[ e
Neste assunto, a minha opinido esta dividida. Por um lado,

acho que o termo “descobrimentos” € errado se for utilizado
para se referir aos povos conquistados. Mas se o termo for
utilizado para se referir as terras que, de facto, foram
descobertas, esta correto. Nunca ninguém tinha chegado ou
descoberto aqueles territdrios, por isso o termo
“descobrimentos” esta correto, quando referido ao processo
de descoberta de territérios.
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Contras

S

]

No entanto, € importante reconhecer que os descobrimentos
foram marcados por aspectos sombrios, como a colonizagao
forcada de territérios e a exploragdo de povos indigenas,
resultado no sofrimento humano e a perda de algumas
culturas(exemplos como a colonizagdo das Américas; Africa e
partes da Asia). Além disso, a introducéo de doengas
europeias nas populagdes nativas, como o sarampo, variola,
gripe e muitas outras tiveram um impacto devastador na
populagdo acabando por dizimar algumas delas.

0 e
Nesta situacdo a minha opinido esta dividida. Por um lado,

acho que o termo “descobrimentos” ndo € o mais correto a ser
utilizado. A verdade € que ja existiam povos nas terras que
foram descobertas durante este processo, entdo usar o termo
“descobrimentos” para se dirigir ac povo que habitava num
determinado territério descoberto, ndo é o mais correto, sendo,
muitas vezes, uma ofensa para as pessoas que nos dias de
hoje, habitam nesses territorios.




©

————]

]
Penso que abandonar completamente o termo
“Descobrimentos” em favor de "expans&o"’ pode ser visto como
uma tentativa de reescrever a histéria ou apagar certos
aspectos dela. Portanto, ao discutir esse tema, € essencial
considerarmos diferentes perspectivas e contextos, e procurar
um equilibrio.

L

B
Sim, ao meu ver € correto falar de descobrimentos. O termo ja
é usado ha décadas e uma mudanga deste iria caisar bastante
confusdo. Muitos termos historicos também causam
polémicas e seria demasiado complicado ter termos que
ambos os lados da historia estvessem de acordo.

»

[e—— ]

0 e
Eu acho correto falar sobre os Descobrimentos mas na minha
opinido eu trocava o nome para "Descobrimento da Existéncia”
porque as terras ja existiam mas a Europa ndo sabia da
existéncia delas por isso que muitos dos paises que acabaram
por ser "Descobertos” ndo gostam de falar disso, e tem razéo
porque eles ja existiam mas para nds Portugueses e outros
povos da Europa o0 mundo eramos s6 nés. Rodrigo Alves 10°10

]

Na minha opinido € correto falar sobre os descobrimentos,
visto que com a descoberta de territorios como o Brasil e
certas partes da Africa foram desenvolvidos em termos de
sociedade e estilo de vida.
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]

Usar o termo "Descobrimentos” é errado porque os paises ja
tinham habitantes, o que os Colonizadores fizeram foi apenas
tornar o pais mais "famoso” e explorar as suas terras e
culturas. Por outro lado acho que devemos continuar a educar
os jovens de portugal sobre a histéria do seu pais e dos seus
feitos mais importantes, mas usando uma alternativa para a
palavra "Descobrimentos”.

N/
)

v

0 termo "Descobrimentos” implica uma perspectiva
eurocéntrica, ignorando as populagdes indigenas gue ja
habitavam essas terras hé séculos. Além disso, muitos desses
"territérios descobertos" ja tinham civilizagdes avancgadas e
culturas ricas antes da chegada dos exploradores europeus.
Portanto, usar o termo "Descobrimentos” pode desconsiderar
as histdrias e perspectivas das pessoas nativas das regides
invadidas e exploradas.

/s

0 e

0 termo "descobrimentos”, ndo é o mais correto a ser
utilizado. Portugal, "descobriu” vérios territorios porém ja
existiam vastas populagdes e povos nestes territério que ndo
podem ser esquecidos. Apesar do povo colonizador ter um
papel importante no desenvolvimento de um certo territério
penso ser errado anular a existéncia do povo que originou
certo territorio. Muitas vezes na historia, os paises que
"descobrem” um certo lugar apenas o expandem. Ana
Machado. 10°10



Apéndice 4 - Ficha de trabalho “Uma histdria feita de mapas”

QBN JcourameNTe, REPOBLICA | \ovcts
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Iy ) dc GONDOMAR POREOGOESA
- codigo 151993

A evolugiio da cartografia e da representagio do mundo na expansio maritima

Doc. 1: O mundo segundo o planisfério de Ptolomeu, editado por Nicolau, o Germanico,
1482
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S codigo 151993

1. Compare as visdes geograficas de Ptolomeu (Doc. 1) e de Martin Waldseemiiller
(Doc. 2) sobre o mundo conhecido, quanto a trés aspetos em que se distinguem.
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Apéndice 5 — Guidao do trabalho “Foi o Renascimento arte pela arte?”

!\ AGRUPAMENTO de ESCOLAS N.° 1 de GONDOMAR
| CODIGO 151993

Guido de trabalho de grupo — A Arte do Renascimento

Para a realizagdo deste trabalho sera importante ter em conta os seguintes
aspetos e seguir os passos abaixo apresentados:

e Cada grupo deve comegar por ler as informagbes que constam no dossier
tematico, anotando os principais conceitos e ideias. Feita a primeira leitura, o
grupo deve passar para o manual, a fim de consolidar o contetdo apresentado
esquematicamente no dossier. Note-se que cada grupo pode ir mais além e
pesquisar nos outros livros disponibilizados pela professora ou ainda em fontes
on-line (caso utilizem outras fontes que ndo o manual devem incluir essa
informacg&o no trabalho);

e Em seguida, o grupo deve passar para a andlise das obras de arte presentes no
dossier, sempre tendo em conta os conteudos apreendidos ndo sé nas leituras
realizadas, mas também nas aulas anteriores sobre a temética. O dossier é da
posse exclusiva de cada grupo pelo que podem realizar os apontamentos, riscos
e sublinhados que considerarem necessarios;

e Posto isto, num documento Word devem escrever um texto onde refletiam
sobre cada obra de arte, os seus elementos, contexto, mensagem e relagdo com
as caracteristicas da arte da época, nunca esquecendo a importancia da
realidade econdmica, social, politica e cultural dos séculos do Renascimento.
Como ponto de partida podem utilizar as questdes orientadoras incluidas no
dossier. Note-se que serdo valorizados os grupos que realizarem uma pesquisa
para além dessas perguntas;

e Feita a pesquisa, o grupo deve preparar uma apresentagdo oral, em formato a
escolha, com uma sintese das principais ideias recolhidas ao longo do trabalho.
A apresentacdo devera ter uma duragdo maxima de 10 minutos e deve ser
enviada para o e-mail filipa.sousa.400@aegl.pt até ao dia anterior a
apresentacgdo.

Bom trabalho © !!

Professora Filipa Vitdria de Sousa
Escola Secundaria de Gondomar

Sede do agrupamento QR
Largo de Cam&es, 4420-183 Gondomar 2 g N i
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Apéndice 6 — Dossiers documentais “Foi o Renascimento arte pela arte?”

Dossier documental 1

g A g REPUBLICA | . .
! }! G0 ESCOLAS n 1 % PORTUGUESA
I L\ de GONDOMAR

-~ cédigo 151993
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\ AGRUPAMENTO de ESCOLAS N.° 1 de GONDOMAR
h - CODIGO 151993

Dossier Tematico — A arquitetura do Renascimento |

Esquemas sintese

A relagédo com a heranga A concecao

arqu |teton|c antropocentn

¢ O Homem é encarado como medida por

exceléncia na arte, visto ser o expoente
maximo da criagao;

* Tal como nas restantes artes houve uma
revalorizagao da Antiguidade Classica;

e Formas da  arquitetura  classica e« A oprocura da proporgio  das
encaradas como modelos de beleza e construcdes era feita com base na
harmonia; concegdo vitruviana das proporgoes

e Recurso aos elementos caracteristicos matematicas da figura humana;
da arte classica como as colunas, os * O espago arquitetdnico é concebido em
frontdes triangulares e entablamentos; fungéo do observador - o seu olhar deve

¢ Recusa do estilo gético. ser capaz de contemplar o conjunto da

obra.

A racionalizag¢do do espago A dimensao civil

arqmtetomc da arquitetur

e A criagdo arquiteténica tornou-se um e Além das construgdes religiosas, os
processo de trés fases - primeiro era arquitetos renascentistas criaram
pensado um projeto, depois eram habitagdes requintadas destinadas as
avaliados materiais e medidas e s6 no classes mais privilegiadas - palécios e
fim eram determinados os varios villae;
elementos do edificio; e Os palacios possuiam grandes patios,

e Brunelleschi estudou a perspetiva e colunas e as fachadas eram decoradas
defeniu que o centro geométrico de com elementos classicos;

A villa era uma propriedade rural,
igualmente classica e caracterizada pela
simetria da fachada e pelos grandes
jardins;

Os palacios italianos eram modelo para
as elites sociais, incluindo reis e até
altos cargos do clero - a arte espelhava
o prestigio, reconhecimento e poder de
uma figura ou familia.

uma construgao devia ser o centro da
perspetiva - ideia de piramide visual;

* Os edificios deveriam ser perfeitamente
simétricos - a beleza era alcangada
através da proporgao e harmonia entre
todos os elementos;

e O recursos a plantas circulares e a
plantas centradas.

Escola Secundéria de Gondomar
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AGRUPAMENTO de ESCOLAS N.° 1 de GONDOMAR
CODIGO 151993

Biografias

Filippo Brunelleschi

Filippo Brunelleschi (1377-1446) foi um arquiteto,
pintor e escultor do Renascimento. Filho de um homem
notavel e respeitado, Brunelleschi estudou ciéncias e
humanidades, demonstrando desde cedo interesse pela
pintura e pelo desenho, aspiragbes apoiadas pelo seu pai.

Correndo atrds dos seus objetivos, Brunelleschi
mudou-se para Roma com Donatello, dedicando-se ao estudo dos grandes monumentos
da Antiguidade Classica enquanto se debrugava sobre uma das grandes questdes da
pintura, a perspetiva. Formulou as leis da perspetiva, tendo por base a medicdo racional
do espago, algo que marcou toda a produgdo artistica do Renascimento.

De entre as suas obras realgam-se a incontornavel cupula da Catedral de
Florenga, uma estrutura com inovagbes técnicas significativas desenvolvidas pelo
mesmo. O Hospital dos Inocentes, a Capela Pazzi e a Basilica de S3o Lourengo sdo
algumas das obras que eternizaram o trabalho de Brunelleschi, que de forma eximia

conseguiu sintetizar a heranga cldssica e medieval com as inovagdes que propunha.

Leon Alberti

Leon Alberti (1404-1472) foi um arquiteto, tedrico da
arte e humanista do Renascimento. Autor do tratado De re
aedificatoria (“Sobre a Arte da Constru¢do”), uma das primeiras
tentativas de sistematizar os principios da arquitetura desde a
heranga romana, Alberti foi um dos pioneiros na aplicagdo da
simetria e da propor¢do. Na sua concegdo, a beleza
arquitetdnica residia no equilibrio entre as partes e o todo, num
acordo légico que permitia a ideia de simetria e proporg3o.

De entre as suas obras podemos realgar a Basilica de Santo André em Mantua, a
fachada da Igreja de Santa Maria Novella e o desenho do Palacio Ruccelai, encomendado

pela familia Rucellai, uma familia rica ligada a tintura de tecidos.
Escola Secundéria de Gondomar
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AGRUPAMENTO de ESCOLAS N.° 1 de GONDOMAR
CODIGO 151993

Miguel Angelo Buonarroti

Miguel Angelo Buonarroti (1475-1564) foi um dos
mais proeminentes artistas do Renascimento, revelando
notaveis habilidades em areas como a escultura, a pintura

e a arquitetura.

Apesar do desacordo do pai, Miguel Angelo iniciou
a sua formagdo no mundo artistico com apenas 12 anos de idade, sendo aprendiz de
Domenico e David Ghirlandaio. Ainda durante o seu processo de aprendizagem, viu o
seu trabalho ser alvo de atencdo por parte de Lourengo, o Magnifico (de Médici), que o
convidou para frequentar a sua casa e o circulo intelectual que nela circulava, onde
conviveu com humanistas como Giovanni Pico della Mirandola e Marsilio Ficino.

O seu efetivo reconhecimento foi alcangado em 1505, quando o papa Julio Il Ihe
encomendou o seu mausoléu. Depois da morte de Bramante e Rafael, artistas mais
ortodoxos e de acordo com a linha de Roma papal, Miguel Angelo assumiu um papel de
maior destaque, sendo convidado pelo papado para realizar trabalhos no painel frontal
da Capela Sistina, onde pintou, entre outras obras, o Juizo Final, terminado em 1541.

Nos ultimos vintes anos de vida, Miguel Angelo empreendeu diversas obras que
marcaram o seu legado para a posterioridade, desde a remodelagdo da Piazza del
Campidoglio, a Capela Sforza, a remodelagdo do Paldcio Farnese e, sobretudo, a

conclusdo da Basilica de Sdo Pedro do Vaticano.
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AGRUPAMENTO de ESCOLAS N.° 1 dce GONDOMAR
CODIGO 151993

Doc. 2 — Interior da Igreja de Sdo Lourengo em Florenga, Brunelleschi
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Interior da Igreja de Sdo Lourenco em Florenga, Brunelleschi, c. 1425.
Escola Secundaria de Gondomar
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Doc. 3 - Fachada da Igreja de Santa Maria Novella, Alberti

Fachada da Igreja de Santa Maria Novella em Florenga, Alberti, 1470.
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Doc. 4 — Tempietto Sdo Pedro, Bramante

Tempietto Sdo Pedro em Roma, Bramante, 1502.
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Como analisar uma obra de arte?

Alguns autores dedicam o seu estudo ao modo como se deve analisar uma
imagem ou obra de arte, de entre os quais podemos realgar a figura de Erwin Panofsky,

que dividiu o entendimento de recursos visuais em trés fases:

1. Leitura pré-iconografica — momento em que o observador identifica os
elementos mais basicos da imagem, como o caso das linhas principais, formas,
cores e composigoes. Nesta fase a observacdo é apenas objetiva, ndo existindo
uma atribuicdo de significados aos elementos constituintes da imagem.

2. Leitura iconografica — o observador passa para a interpretagdo dos elementos
que identificou na leitura anterior. Nesta fase sdo reconhecidos os temas e
simbolos presentes, de modo a entender o contexto cultural e histérico em que
se insere a imagem.

3. Leitura iconoldgica — nesta ultima fase, o observador procura compreender o
significado mais profundo por detras da imagem, indo além do contexto em que
se insere, mas procurando compreender as ideias e valores que a imagem
pretende transmitir. Este tipo de leitura implica uma andlise mais abstrata,
tentando compreender toda a motivagdo da produgdo da imagem e as suas

implicagoes.

Escola Secundaria de Gondomar
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Questdes orientadoras

Doc. 1:
e A cupula foi uma inovagdo ou um elemento herdado da Antiguidade?

e Qual aimportancia desta construgdo para a arquitetura do Renascimento?

Doc. 2:
e De que forma podemos ver a perspetiva aplicada no interior do edificio?
e Que elementos presentes no interior da Igreja podemos relacionar com a

arquitetura da Antiguidade Classica?

Doc. 3:
e Quais os principios associados a racionalizagdo do espago arquitetonico que
podemos identificar nesta construgdo?

e Que elementos na fachada da Igreja podemos relacionar com a heranga classica?

Doc. 4:

e (O que motivou a construgdo desta obra? Quem a encomendou?

e Que género de alteragdo se operou na planta do edificio?

e Foi uma inovagdo ou encontradvamos exemplos deste género de construgdo na
Antiguidade Classica? Ha alguma simbologia associada a estas formas de

construgdo?

Nota: Sempre que pesquisarem informagdes em fontes externas (digitais ou outros
livros) devem incluir a referéncia no final. (Fazer uma lista bibliografica onde constem

os sites e titulos de livros utilizados na vossa pesquisa)!

Bom trabalho © !!

Professora Filipa Vitdria de Sousa

Escola Secundaria de Gondomar

iy Sede do agrupamento
Largo de Camdes, 4420-183 Gondomar

DUH OPORTUNIDADES = ﬁNQEP

tel: 223 830 408  fax: 224 835 237

159



Dossier documental 2

AGRUPAMENTO g REPUBLICA EDUCACAO
A de ESCOLAS n.° 1 e PORTUGUESA

i de GONDOMAR

cédigo 151993

\=zr

Y ey

oria
o*

Cofinanciaso pela
Uniso Ewopeia

tel: 224 B30 408  fax: 224 835 237 .
GananTIA DA CPUALDADE -
site: www.aegl.pt  e-mail: geral@aegl.pt NIF n.* 600 085 465 o vnasio s reamacts ressamnn QUALIFICA

Escola Secundaria de Gondomar
Sede do ogrupamento c
Largo de Cambes, 4420183 Gondomar O OF CONORMOADE SQAVET {
PESSOAS
J @, : Gessos 192030

160



Y 4

Q

AGRUPAMENTO de ESCOLAS N.° 1 de GONDOMAR
ODIGO 151993

Dossier Tematico — A arquitetura do Renascimento Il

Arelacdo com a heranca

arquitetonic

* Tal como nas restantes artes houve uma
revalorizagao da Antiguidade Classica;

e Formas da  arquitetura  classica
encaradas como modelos de beleza e
harmonia;

e Recurso aos elementos caracteristicos
da arte classica como as colunas, os
frontdes triangulares e entablamentos;

¢ Recusa do estilo gético.

A racionalizagao do espago

arquiteténic

e A criacao arquiteténica tornou-se um
processo de trés fases - primeiro era
pensado um projeto, depois eram
avaliados materiais e medidas e s6 no
fim eram determinados os varios
elementos do edificio;

Brunelleschi estudou a perspetiva e
defeniu que o centro geométrico de
uma construgao devia ser o centro da
perspetiva - ideia de piramide visual;

Os edificios deveriam ser perfeitamente
simétricos - a beleza era alcangada
através da proporcdo e harmonia entre
todos os elementos;

O recursos a plantas circulares e a
plantas centradas.

Escola Secunddria de Gondomar

B Sede do agrupamento
Largo de Camdes, 4420-183 Gondomar

tel: 223 830 408  fax: 224 835 237

Esquemas sintese

A concecéo

antropocentri

e O Homem ¢é encarado como medida por
exceléncia na arte, visto ser o expoente
maximo da criagao;

e A procura da proporgdo das

construcbes era feita com base na

concegdo Vvitruviana das proporgoes
matematicas da figura humana;

O espago arquitetonico é concebido em

fungao do observador - o seu olhar deve

ser capaz de contemplar o conjunto da
obra.

A dimensao civil

da arquitetur
b

e Além das construgdes religiosas, os
arquitetos renascentistas criaram
habitagdes requintadas destinadas as
classes mais privilegiadas - palacios e
villae;

Os palacios possuiam grandes patios,
colunas e as fachadas eram decoradas
com elementos classicos;

A villa era uma propriedade rural,
igualmente classica e caracterizada pela
simetria da fachada e pelos grandes
jardins;

Os palacios italianos eram modelo para
as elites sociais, incluindo reis e até
altos cargos do clero - a arte espelhava
o prestigio, reconhecimento e poder de
uma figura ou familia.
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Biografias

Filippo Brunelleschi

Filippo Brunelleschi (1377-1446) foi um arquiteto,
pintor e escultor do Renascimento. Filho de um homem
notdvel e respeitado, Brunelleschi estudou ciéncias e
humanidades, demonstrando desde cedo interesse pela

pintura e pelo desenho, aspiragdes apoiadas pelo seu pai.

Correndo atras dos seus objetivos, Brunelleschi
mudou-se para Roma com Donatello, dedicando-se ao estudo dos grandes monumentos
da Antiguidade Classica enquanto se debrugava sobre uma das grandes questdes da
pintura, a perspetiva. Formulou as leis da perspetiva, tendo por base a medicdo racional
do espago, algo que marcou toda a produgdo artistica do Renascimento.

De entre as suas obras realcam-se a incontornavel cupula da Catedral de
Florenga, uma estrutura com inovagdes técnicas significativas desenvolvidas pelo
mesmo. O Hospital dos Inocentes, a Capela Pazzi e a Basilica de S3o Lourengo sdo
algumas das obras que eternizaram o trabalho de Brunelleschi, que de forma eximia

conseguiu sintetizar a heranga cldssica e medieval com as inovagdes que propunha.

Leon Alberti

Leon Alberti (1404-1472) foi um arquiteto, tedrico da
arte e humanista do Renascimento. Autor do tratado De re
aedificatoria (“Sobre a Arte da Construgdo”), uma das primeiras
tentativas de sistematizar os principios da arquitetura desde a
heranga romana, Alberti foi um dos pioneiros na aplicagdo da

simetria e da proporgdo. Na sua concegdo, a beleza

arquitetdnica residia no equilibrio entre as partes e o todo, num
acordo légico que permitia a ideia de simetria e proporgdo.

De entre as suas obras podemos realgar a Basilica de Santo André em Mantua, a
fachada da Igreja de Santa Maria Novella e o desenho do Palécio Ruccelai, encomendado

pela familia Rucellai, uma familia rica ligada a tintura de tecidos.

Escola Secundaria de Gondomar
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Miguel Angelo Buonarroti

Miguel Angelo Buonarroti (1475-1564) foi um dos
mais proeminentes artistas do Renascimento, revelando
notaveis habilidades em areas como a escultura, a pintura

e a arquitetura.

Apesar do desacordo do pai, Miguel Angelo iniciou
a sua formagdo no mundo artistico com apenas 12 anos de idade, sendo aprendiz de
Domenico e David Ghirlandaio. Ainda durante o seu processo de aprendizagem, viu o
seu trabalho ser alvo de atencdo por parte de Lourengo, o Magnifico (de Médici), que o
convidou para frequentar a sua casa e o circulo intelectual que nela circulava, onde
conviveu com humanistas como Giovanni Pico della Mirandola e Marsilio Ficino.

O seu efetivo reconhecimento foi alcangado em 1505, quando o papa Julio Il Ihe
encomendou o seu mausoléu. Depois da morte de Bramante e Rafael, artistas mais
ortodoxos e de acordo com a linha de Roma papal, Miguel Angelo assumiu um papel de
maior destaque, sendo convidado pelo papado para realizar trabalhos no painel frontal
da Capela Sistina, onde pintou, entre outras obras, o Juizo Final, terminado em 1541.

Nos ultimos vintes anos de vida, Miguel Angelo empreendeu diversas obras que
marcaram o seu legado para a posterioridade, desde a remodelagdo da Piazza del
Campidoglio, a Capela Sforza, a remodelagdo do Paldcio Farnese e, sobretudo, a

conclusdo da Basilica de Sdo Pedro do Vaticano.

Escola Secundéria de Gondomar

Sede do agrupamento 040
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Doc. 1 - Villa Capra, Andrea Palladio

r
|

Villa Capra em Vicenza, Andrea Palladio, 1552.
Escola Secundéria de Gondomar
E Sede do agrupamento 7
Largo de Camdes, 4420-183 Gondomar m gﬁ
’ tel: 223830408 fax: 224 835 237
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Doc. 2 - Palacio Farnese, Ant6nio da Sangallo, o Jovem, e Migue Angelo Buonarroti

[Illlill?lijlW 1

Palacio Farnese em Roma, Antdnio da Sangallo, o Jovem, e Migue Angelo Buonarroti,

1515 - 1589.
Escola Secundaria de Gondomar
Sede do agrupamento 72 " NOVAS -
___  Largo de Camdes, 4420-183 Gondomar & m‘g" PO _‘:’_i g:gz'(:‘mnlnfs--
’ tel: 223 830408  fax: 224 835 237 = > e
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Doc. 3 - Basilica de S3o Pedro, Alberti, Bramante, Miguel Angelo Buonarroti, etc.

Basilica de S3o Pedro no Vaticano, Alberti, Bramante, Miguel Angelo Buonarroti, etc.,
1506 - 1626.

Escola Secundaria de Gondomar
E Sede do agrupamento
Largo de Camdes, 4420-183 Gondomar

’ tel: 223 830408  fax: 224 835 237
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Doc. 4 - Villa Medicea di Poggio a Caiano, Giuliano da Sangallo

BN

Villa Medicea di Poggio a Caiano em Florenga, Giuliano da Sangallo, 1485.

Escola Secundaria de Gondomar
E Sede do agrupamento
Largo de Camdes, 4420-183 Gondomar

, tel: 223 830408  fax: 224 835 237
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Como analisar uma obra de arte?

Alguns autores dedicam o seu estudo ao modo como se deve analisar uma
imagem ou obra de arte, de entre os quais podemos realgar a figura de Erwin Panofsky,

que dividiu o entendimento de recursos visuais em trés fases:

1. Leitura pré-iconografica — momento em que o observador identifica os
elementos mais basicos da imagem, como o caso das linhas principais, formas,
cores e composigoes. Nesta fase a observagdo é apenas objetiva, ndo existindo
uma atribuicdo de significados aos elementos constituintes da imagem.

2. Leitura iconografica — o observador passa para a interpretagdo dos elementos
que identificou na leitura anterior. Nesta fase sdo reconhecidos os temas e
simbolos presentes, de modo a entender o contexto cultural e histérico em que
se insere a imagem.

3. Leitura iconoldgica — nesta ultima fase, o observador procura compreender o
significado mais profundo por detras da imagem, indo além do contexto em que
se insere, mas procurando compreender as ideias e valores que a imagem
pretende transmitir. Este tipo de leitura implica uma andlise mais abstrata,
tentando compreender toda a motivagdo da produgdo da imagem e as suas

implicagoes.

Escola Secundaria de Gondomar
Sede do agrupamento

Largo de Camées, 4420-183 Gondomar
tel: 223830408  fax: 224 835 237
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Questdes orientadoras
Doc. 1:

e Quem encomendou a construgdo da Villa? Que relagdo podemos estabelecer
entre a opgdo por este tipo de habitacdo e a realidade social e politica vigente?

e Que elementos presentes na fachada do edificio aludem a influéncia classica?

Doc. 2:
e Quais os elementos presentes no Paldcio que remetem para a racionalizagdo e
geometrizacdo do espago?

e Qual a diferenga entre esta construgdo e a apresentada no doc. 1?

Doc. 3:
e Que elementos presentes na Basilica nos remetem para a Antiguidade Classica?
e (Quais as motivacdes que levaram a construcdo deste empreendimento

arquiteténico? Qual a mensagem que a Igreja pretenderia passar?

Doc. 4:

e Que familia encomendou a construgdo da Villa?

e Tendo em conta o que ja abordamos em aula, de que forma podemos relacionar
esta construgdo com os documentos anteriores? De que modo a arte, e neste

caso particular a arquitetura, espelham a realidade social e politica da época?

Nota: Sempre que pesquisarem informagdes em fontes externas (digitais ou outros
livros) devem incluir a referéncia no final. (Fazer uma lista bibliografica onde constem

os sites e titulos de livros utilizados na vossa pesquisa)!

Bom trabalho © !!

Professora Filipa Vitdria de Sousa

Escola Secundéria de Gondomar
= Sede do agrupamento o

Largo de Camdes, 4420-183 Gondomar m Q’Ri— -
’ tel: 223830408  fax: 224 835 237
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Dossier Tematico — A escultura do Renascimento

Esquemas sintese

A recuperacao da

heranca Cl ss

b

* Influéncia dos vestigios greco romanos;

» Campanhas arqueoldgicas realizadas

em Roma permitiram descobrir varias
obras da escultura classica, como foi o
caso da obra Laocoonte.

O humanismo e o

naturalismo escultérico
N

A figura humana assumiu-se como foco
de grande atengao;

O corpo humano passou a ser
representado de forma mais precisa,
com um rigor anatémico visivel nos
detalhes dos musculos, ossos e tenddes

das obras - valorizagdo da
representagao do corpo humano nu;
e As representagoes adquiriram

naturalidade, movimento e dinamismo
através dos detalhes em elementos
como as vestes, os cabelos e os gestos;
A escultura como meio de exaltagdo do
individuo, representado de forma
expressiva, transparecendo sentimentos
e estados de espirito - encomendadores
procuravam deixar o seu testemunho
para a posterioridade.

Escola Secundéria de Gondomar
Sede do agrupamento
Largo de Cam&es, 4420-183 Gondomar

’ tel: 223830408 fax: 224 835237
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A autonomia da es

b

e A escultura retomou a autonomia e
independéncia face a arquitetura, algo ja
observado na Antiguidade Classica;

* As esculturas tornam-se tridimensionais,
permitindo a sua contemplagdo de
todos os angulos;

* Multiplicagdo de pegas escultéricas que
passaram a integrar espagos de diversa
tipologia e com diferentes fungdes.

A racionalidade, geometria

e perspetiva na escultura

¢ Os escultores comegavam por realizar
um modelo a escala, passando depois
para um modelo em tamanho real e
apenas em seguida era esculpida a obra
definitiva;

Preferéncia por esquemas geométricos
simples, nomeadamente os piramidais;
Pela primeira vez a perspetiva foi
aplicada na escultura, o que permitiu
estabelecer uma relagao de proporgao e
representacdo mais aproximada da
realidade;
Abandono das

formas

rigidas da

escultura medieval e adogdo de linhas
mais onduladas, o que conferiu fluidez
as obras.
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Biografias

Donatello

Donato di Niccolo di Betto Bardi, mais
comummente conhecido por Donatello (1386-1466),
foi um dos escultores mais proeminentes do
Renascimento italiano e desempenhou um papel fulcral
na transicdo da escultura medieval para a escultura
moderna.

Aprendiz de Ghiberti, Donatello usou a

perspetiva matematica como forma de conferir maior profundidade aos seus trabalhos,
recorrendo a estudos da arte classica relativos a caracterizagdo da figura humana.
Apesar disso, numa fase posterior, Donatello desviou-se dessa influéncia, colocando a
tdnica na dimensdo realista e no dramatismo das suas obras.

De entre as principais obras de Donatello podemos realgar o bronze de David, ou
Gattamelata (primeira estatua equestre em bronze desde o Império romano). Donatello
tornou-se inspiragdo para a maioria dos escultores florentinos do século XV, fazendo

permanecer a emotividade das suas obras e o interesse pelos estudos de anatomia.

Miguel Angelo Buonarroti

Miguel Angelo Buonarroti (1475-1564) foi um
dos mais proeminentes artistas do Renascimento,
revelando notaveis habilidades em dreas como a
escultura, a pintura e a arquitetura.

Apesar do desacordo do pai, Miguel Angelo

iniciou a sua formagdo no mundo artistico com apenas
12 anos de idade, sendo aprendiz de Domenico e David Ghirlandaio. Ainda durante o
seu processo de aprendizagem, viu o seu trabalho ser alvo de atengdo por parte de
Lourenco, o Magnifico (de Médici), que o convidou para frequentar a sua casa e o circulo

intelectual que nela circulava, onde conviveu com diversos humanistas.

Escola Secundaria de Gondomar

Sede do agrupamento QRS
Largo de Cam&es, 4420-183 Gondomar m *P
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O seu efetivo reconhecimento foi alcangado em 1505, quando o papa Julio Il lhe
encomendou o seu mausoléu. Depois da morte de Bramante e Rafael, artistas mais
ortodoxos e de acordo com a linha de Roma papal, Miguel Angelo assumiu um papel de
maior destaque, sendo convidado pelo papado para realizar trabalhos no painel frontal
da Capela Sistina, onde pintou, entre outras obras, o Juizo Final, terminado em 1541.

Nos Ultimos anos de vida, Miguel Angelo empreendeu diversas obras que
marcaram o seu legado, desde a remodelagdo da Piazza del Campidoglio, a Capela
Sforza, a remodelagdo do Palacio Farnese e, sobretudo, a conclusdo da Basilica de Sdo

Pedro do Vaticano.

Escola Secundaria de Gondomar

E Sede do agrupamento
i
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Obras

Doc. 1 - Pieta, Miguel Angelo Buonarroti

Pieta, Miguel Angelo Buonarroti, 1499. Marmore. 174 cm x 195 cm. Basilica de S. Pedro

no Vaticano.

Escola Secundéria de Gondomar
& Sede do agrupamento
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Doc. 2 — David, Miguel Angelo Buonarroti

David, Miguel Angelo Buonarroti, 1501 - 1504. Marmore. 434 cm. Galeria da Academia

em Florenga.

Escola Secundéria de Gondomar
- Sede do agrupamento
. Largo de Camdes, 4420-183 Gondomar
tel: 223830408 fax: 224 835237
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Doc. 3 - Tumulo de Lourenco de Médici, Miguel Angelo Buonarroti

Tumulo de Lourengo de Médici, Miguel Angelo Buonarroti, 1521 — 1534. Capela Médici

em Florenga.

Escola Secundaria de Gondomar

Sede do agrupamento
Largo de Cam&es, 4420-183 Gondomar 53
’ tel: 223830408 fax: 224 835237
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Doc. 4 - Estatua equestre de Gattamelata, Donatello

[

Estatua equestre de Gattamelata, Donatello, 1444 - 1453. Bronze. 340 cm. Piazza del
Santo, Padua.
Escola Secundaria de Gondomar
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Como analisar uma obra de arte?

Alguns autores dedicam o seu estudo ao modo como se deve analisar uma
imagem ou obra de arte, de entre os quais podemos realgar a figura de Erwin Panofsky,

que dividiu o entendimento de recursos visuais em trés fases:

1. Leitura pré-iconografica — momento em que o observador identifica os
elementos mais basicos da imagem, como o caso das linhas principais, formas,
cores e composicoes. Nesta fase a observacgdo é apenas objetiva, ndo existindo
uma atribuicdo de significados aos elementos constituintes da imagem.

2. Leitura iconografica — o observador passa para a interpretagdo dos elementos
que identificou na leitura anterior. Nesta fase sdo reconhecidos os temas e
simbolos presentes, de modo a entender o contexto cultural e histérico em que
se insere a imagem.

3. Leitura iconoldgica — nesta ultima fase, o observador procura compreender o
significado mais profundo por detras da imagem, indo além do contexto em que
se insere, mas procurando compreender as ideias e valores que a imagem
pretende transmitir. Este tipo de leitura implica uma andlise mais abstrata,
tentando compreender toda a motivagdo da produgdo da imagem e as suas

implicagoes.
Questdes orientadoras

Doc. 1:

e Que técnicas foram utilizadas na concecdo desta obra?

e Qual o significado do nome da obra? Existe alguma relagdo com outras obras
escultoricas?

e Atentem nas dimensdes dos varios elementos que compdem a obra. O seu
tamanho é realista? O que podemos apontar sobre a organiza¢do do espaco

nesta escultura?

Escola Secundaria de Gondomar

Sede do agrupamento «
Largo de Cam&es, 4420-183 Gondomar m Q'R Bl

tel: 223830408 fax: 224 835237
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Doc. 2:
e Que elementos nesta escultura remetem para a Antiguidade Classica?
e De que forma podemos relacionar esta obra com o humanismo e o

antropocentrismo que surgem no Renascimento?

Doc. 3:

e Onde se localiza o timulo?

e O que tera levado Lourengo de Médici a encomendar a realizagdo de um tumulo
com estas caracteristicas?

e Outras figuras do Renascimento encomendaram tumulos desta magnitude,
como o caso do papa Julio Il. Tendo em conta tudo o que aprendemos sobre o
panorama politico da época, reflete sobre o significado que a arte assume neste

contexto.

Doc. 4:
e Quem é afigura representada na escultura?
e De que forma podemos relacionar esta obra com a heranga classica? Que

elementos remetem para a Antiguidade Classica?

Nota: Sempre que pesquisarem informagoes em fontes externas (digitais ou outros
livros) devem incluir a referéncia no final. (Fazer uma lista bibliografica onde constem

os sites e titulos de livros utilizados na vossa pesquisa)!

Bom trabalho © !!

Professora Filipa Vitoria de Sousa
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Dossier Tematico — A pintura do Renascimento |

Esquemas sintese

O humanismo na pintura

do Renasciment

* A retoma da heranga classica trouxe a
valorizagdo da representagao da figura
humana - o homem voltou a assumir-se
como medida por exceléncia;
Humanizagdo das tematicas sagradas,
onde as figuras religiosas passaram a
ser representadas de acordo com as
formas humanas;

Homem subverteu a arte as suas regras,
desde a proporgcdo a simetria ou a
perspetiva;

O retrato como reflexo da valorizagao
do individuo - esferas sociais mais

favorecidas demonstravam um maior
aprego pelas artes como forma de
alcangar a intemporalidade;

e A promocado social dos artistas, que
passaram a ser reconhecidos pela sua
capacidade de criagao.

A geometrizagédo e
a proporgao

b

* Beleza - algo objetivo, alcancado através
da ordem, da harmonia e da proporgéo;

« Os elementos que compunham a
imagem adotaram uma organizagdo
geométrica, com uma preferéncia pela
forma piramidal - relacionado com a
busca da perspetiva;

e Os artistas procuraram a proporgao
entre os diversos elementos, visto que
era algo que conferia ordem e equilibrio
aobra.

Escola Secundéria de Gondomar
Sede do agrupamento
Largo de Cam&es, 4420-183 Gondomar

’ tel: 223830408 fax: 224 835237
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A perspetiva na pintura

do enascime

Os pintores procuraram ordenar a visdo
da Natureza segundo as leis da
matematica e da geometria, sendo que
também a visdo do observador seria
suieita a essas rearas.
e A perspetiva era a capacidade de
representar algo tridimensionalmente
numa superficie plana, como o caso de
uma pintura. Existiam diferentes tipos de
perspetiva, de entre os quais a:
.Linear - recurso ao ponto de fuga,
construindo a ideia de profundidade,
relevo e volume ao afastar um
determinado objeto do olhar do
observador.
2.Aérea - variagdo da distingdo/ nitidez
dos objetos consoante o seu
posicionamento  em relagdo  ao
observador. Quanto mais longe estiver o
objeto, menos nitidamente  sera
representado. E neste tipo de perspetiva
que se insere o sfumato.
3.Da Cor - jogo de luz e sombra, com a
variagao da cor dos objetos conforme a
sua distancia em relagéo ao observador.

=

As inovacgdes técnicas
na pintura

b

« A pintura a 6leo operou uma revolugao -
permitiu uma maior conservagao da cor
e, pela secagem mais lenta, a
possibilidade de retoques e corregoes;

« Difundiu-se o uso da tela e do cavalete
como suporte e forma de auxilio na
tarefa de pintar.

(& ] BN

“PO(IH  OPORTUNIDADES = m
3 0 Pe=3




g GQVERNQ DE |
| N BP PORTUGAL | teimew

~

o\
l ‘ ~ AGRUPAMENTO de ESCOLAS N.° 1 de GONDOMAR
r ‘ CODIGO 151993

-

~

Biografias

Leonardo da Vinci

Leonardo da Vinci (1452-1519) foi um dos mais célebres
artistas do Renascimento, entendido como o humanista por
exceléncia ao se ter destacado em areas como a pintura, escultura
ou arquitetura tendo sido ainda cientista, engenheiro e inventor.

Recebeu formagdo em Florenga, junto de Verrochio,

sendo que o talento que desde cedo demonstrou |he valeu o

reconhecimento pelos principes da época, como o caso de Ludovico, o Mouro, Julido de
Médicis ou ainda Francisco | de Franga. Leonardo da Vinci trabalhou em diversos estudos
anatdmicos e tentou resolver os mais variados problemas cientificos, sendo que os seus
planos, notas e esbogos foram todos compilados. Além disso, revolucionou a pintura ao
introduzir inovagdes como o sfumato, técnica de jogo de sombras que permitia criar a
ilusdo de profundidade e volume.

De entre as suas obras mais famosas podemos realcar Mona Lisa, A Ultima Ceia
ou ainda A Adoragdo dos Reis Magos. Contudo, muitos dos seus trabalhos encontram-
se inacabados, algo justificado pela busca incessante pela perfei¢do e pelo envolvimento

constante de Leonardo em diversos projetos em simultaneo.

Rafael Sanzio

Rafael Sanzio (1483-1520) foi um dos principais pintores
do Renascimento, nascido numa familia de artistas e tendo
recebido formagdo com os principais mestres da época.

A harmonia idealizada entre todos os elementos,

entendida como forma primordial de alcangar a beleza, esta

marcadamente presente nas suas obras. Além disso, também o
dominio do jogo de luzes e sombras permitiu a Rafael imprimir a ideia de
tridimensionalidade nas suas obras, fator de grande admiracdo.

De entre as suas principais obras podemos apontar A Escola de Atenas ou ainda

a Virgem no Jardim.

Escola Secundaria de Gondomar

E Sede do agrupamento
Largo de Cam&es, 4420-183 Gondomar ﬁ)
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Miguel Angelo Buonarroti

Miguel Angelo Buonarroti (1475-1564) foi um
dos mais proeminentes artistas do Renascimento,
revelando notaveis habilidades em d4reas como a
escultura, a pintura e a arquitetura.

Apesar do desacordo do pai, Miguel Angelo

iniciou a sua formacdo no mundo artistico com

apenas 12 anos de idade, sendo aprendiz de Domenico e David Ghirlandaio. Ainda
durante o seu processo de aprendizagem, viu o seu trabalho ser alvo de atengdo por
parte de Lourengo, o Magnifico (de Médici), que o convidou para frequentar a sua casa
e o circulo intelectual que nela circulava, onde conviveu com humanistas como Giovanni
Pico della Mirandola e Marsilio Ficino.

O seu efetivo reconhecimento foi alcangado em 1505, quando o papa Julio Il lhe
encomendou o seu mausoléu. Depois da morte de Bramante e Rafael, artistas mais
ortodoxos e de acordo com a linha de Roma papal, Miguel Angelo assumiu um papel de
maior destaque, sendo convidado pelo papado para realizar trabalhos no painel frontal
da Capela Sistina, onde pintou, entre outras obras, o Juizo Final, terminado em 1541.

Nos Ultimos vintes anos de vida, Miguel Angelo empreendeu diversas obras que
marcaram o seu legado para a posterioridade, desde a remodelagdo da Piazza del
Campidoglio, a Capela Sforza, a remodelagdo do Palicio Farnese e, sobretudo, a

conclus3o da Basilica de S3o Pedro do Vaticano.

Escola Secundaria de Gondomar

Sede do agrupamento
Largo de Cam&es, 4420-183 Gondomar 53
’ tel: 223830408 fax: 224 835237
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Obras

Doc. 1 - A entrega das chaves a Sdo Pedro, Pietro Perugino

A entrega das chaves a Sdo Pedro, Pietro‘Perugino, 1481. Fresco. 335 cm x 550 cm.
Capela Sistina no Vaticano.

Escola Secundéria de Gondomar
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Doc. 2 — Autorretrato com luvas, Albrecht Diirer

Autorretrato com luvas, Albrecht Diirer, 1498. Oleo sobre madeira. 52 cm x 41 cm.

Museu do Prado em Madrid.

Escola Secundéria de Gondomar
Sede do agrupamento
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Doc. 3 — A Escola de Atenas, Rafael Sanzio

A Escola de Atenas, Rafael Sanzio, 1510. Fresco. 500 x 770 cm. Paldcio do Vaticano no

Vaticano.
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~_ Sede do agrupamento = g
___ Largo de Camdes, 4420-183 Gondomar €8 &

wpodi g%ﬁrsumnn:s_;"_ ANQQEP

tel: 223830408 fax: 224 835237

186



&

A Criagdo de Addo, Miguel Angelo, 1512. Fresco. 280 cm x 570 cm.tCapeIa Sistina no

Vaticano.

Escola Secundéria de Gondomar
Sede do agrupamento
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Como analisar uma obra de arte?

Alguns autores dedicam o seu estudo ao modo como se deve analisar uma
imagem ou obra de arte, de entre os quais podemos realgar a figura de Erwin Panofsky,

que dividiu o entendimento de recursos visuais em trés fases:

1. Leitura pré-iconografica — momento em que o observador identifica os
elementos mais basicos da imagem, como o caso das linhas principais, formas,
cores e composicoes. Nesta fase a observacgdo é apenas objetiva, ndo existindo
uma atribuicdo de significados aos elementos constituintes da imagem.

2. Leitura iconografica — o observador passa para a interpretagdo dos elementos
que identificou na leitura anterior. Nesta fase sdo reconhecidos os temas e
simbolos presentes, de modo a entender o contexto cultural e histérico em que
se insere a imagem.

3. Leitura iconoldgica — nesta ultima fase, o observador procura compreender o
significado mais profundo por detras da imagem, indo além do contexto em que
se insere, mas procurando compreender as ideias e valores que a imagem
pretende transmitir. Este tipo de leitura implica uma andlise mais abstrata,
tentando compreender toda a motivagdo da produgdo da imagem e as suas

implicagoes.

Escola Secundaria de Gondomar
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Questodes orientadoras

Doc. 1:
e Quem encomendou esta obra? Para que local se destinava esta pintura?
e Qual osimbolismo presente na pintura? De que modo o podemos relacionar com

a realidade politica e social vigente?

Doc. 2:
e Qual aimportancia do retrato e do autorretrato na época?
e Quem eram os individuos que se faziam retratar durante o Renascimento?
e Qual arelagdo entre esta obra e a mudancga do estatuto do artista observada na

época?

Doc. 3:
e Que personalidades histdricas podemos ver representadas nesta pintura?

e De que modo podemos relacionar esta obra com o classicismo renascentista?

Doc. 4:
e Para que local foi concebida esta obra?
e Qual arelagao entre o ser humano e a divindade nesta pintura?
e Tendo em conta o seu encomendador, de que forma a mensagem desta obra se

relaciona com a realidade social e politica da época?

Nota: Sempre que pesquisarem informagdes em fontes externas (digitais ou outros
livros) devem incluir a referéncia no final. (Fazer uma lista bibliografica onde constem

os sites e titulos de livros utilizados na vossa pesquisa)!

Bom trabalho © !!

Professora Filipa Vitdria de Sousa

Escola Secundaria de Gondomar

Sede do agrupamento :
Largo de Cam&es, 4420-183 Gondomar E QR &
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Dossier Tematico — A pintura do Renascimento Il

Esquemas sintese

O naturalismo na pintura

do Renascime

Progressos na geografia, astronomia,
botanica e anatomia - atragdo pela
imitagdo  fidedigna da  Natureza
(Naturalismo);

As formas humanas, animais e vegetais
eram representadas com grande rigor
anatémico;

* Os rostos eram detalhadamente
representados, incluindo imperfeigoes e
realgando o individualismo;

Os retratos permitiam captar
sentimentos e estados de alma -
também as figuras divinas eram sujeitas
a esta expressividade;

As vestes, os cabelos e restantes
elementos decorativos eram

representados com a maior exatidao;
A paisagem tornou-se um elemento
fulcral na composicao da pintura.

A geometrizagdo e
a proporgao

b

« Beleza - algo objetivo, alcancado através
da ordem, da harmonia e da proporgao;

* Os elementos que compunham a
imagem adotaram uma organizagdo
geométrica, com uma preferéncia pela
forma piramidal - relacionado com a
busca da perspetiva;

e Os artistas procuraram a proporgao
entre os diversos elementos, visto que
era algo que conferia ordem e equilibrio
aobra.

Escola Secundaria de Gondomar

Sede do agrupamento
Largo de Cam&es, 4420-183 Gondomar
’ tel: 223830408 fax: 224 835237
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A perspetiva na pintura

do enascime

Os pintores procuraram ordenar a visdo
da Natureza segundo as leis da
matematica e da geometria, sendo que
também a visdo do observador seria
suieita a essas rearas.

e A perspetiva era a capacidade de
representar algo tridimensionalmente
numa superficie plana, como o caso de
uma pintura. Existiam diferentes tipos de
perspetiva, de entre os quais a:

.Linear - recurso ao ponto de fuga,
construindo a ideia de profundidade,

=

relevo e volume ao afastar um
determinado objeto do olhar do
observador.

2.Aérea - variagdo da distingao/ nitidez
dos objetos consoante o seu
posicionamento  em relagdo  ao
observador. Quanto mais longe estiver o
objeto, menos nitidamente  sera
representado. E neste tipo de perspetiva
que se insere o sfumato.

3.Da Cor - jogo de luz e sombra, com a
variagao da cor dos objetos conforme a
sua distancia em relagéo ao observador.

As inovacgdes técnicas
na pintura

b

« A pintura a 6leo operou uma revolugao -
permitiu uma maior conservagao da cor
e, pela secagem mais lenta, a
possibilidade de retoques e corregoes;

« Difundiu-se o uso da tela e do cavalete
como suporte e forma de auxilio na
tarefa de pintar.
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Biografias

Leonardo da Vinci

Leonardo da Vinci (1452-1519) foi um dos mais célebres
artistas do Renascimento, entendido como o humanista por
exceléncia ao se ter destacado em areas como a pintura, escultura
ou arquitetura tendo sido ainda cientista, engenheiro e inventor.

Recebeu formagdo em Florenga, junto de Verrochio,

sendo que o talento que desde cedo demonstrou |he valeu o

reconhecimento pelos principes da época, como o caso de Ludovico, o Mouro, Julido de
Médicis ou ainda Francisco | de Franga. Leonardo da Vinci trabalhou em diversos estudos
anatdmicos e tentou resolver os mais variados problemas cientificos, sendo que os seus
planos, notas e esbogos foram todos compilados. Além disso, revolucionou a pintura ao
introduzir inovagdes como o sfumato, técnica de jogo de sombras que permitia criar a
ilusdo de profundidade e volume.

De entre as suas obras mais famosas podemos realcar Mona Lisa, A Ultima Ceia
ou ainda A Adoragdo dos Reis Magos. Contudo, muitos dos seus trabalhos encontram-
se inacabados, algo justificado pela busca incessante pela perfei¢do e pelo envolvimento

constante de Leonardo em diversos projetos em simultaneo.

Rafael Sanzio

Rafael Sanzio (1483-1520) foi um dos principais pintores
do Renascimento, nascido numa familia de artistas e tendo
recebido formagdo com os principais mestres da época.

A harmonia idealizada entre todos os elementos,

entendida como forma primordial de alcangar a beleza, esta

marcadamente presente nas suas obras. Além disso, também o
dominio do jogo de luzes e sombras permitiu a Rafael imprimir a ideia de
tridimensionalidade nas suas obras, fator de grande admiracdo.

De entre as suas principais obras podemos apontar A Escola de Atenas ou ainda

a Virgem no Jardim.

Escola Secundaria de Gondomar

E Sede do agrupamento
Largo de Cam&es, 4420-183 Gondomar ﬁ)
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Miguel Angelo Buonarroti

Miguel Angelo Buonarroti (1475-1564) foi um
dos mais proeminentes artistas do Renascimento,
revelando notaveis habilidades em d4reas como a
escultura, a pintura e a arquitetura.

Apesar do desacordo do pai, Miguel Angelo

iniciou a sua formacdo no mundo artistico com

apenas 12 anos de idade, sendo aprendiz de Domenico e David Ghirlandaio. Ainda
durante o seu processo de aprendizagem, viu o seu trabalho ser alvo de atengdo por
parte de Lourengo, o Magnifico (de Médici), que o convidou para frequentar a sua casa
e o circulo intelectual que nela circulava, onde conviveu com humanistas como Giovanni
Pico della Mirandola e Marsilio Ficino.

O seu efetivo reconhecimento foi alcangado em 1505, quando o papa Julio Il lhe
encomendou o seu mausoléu. Depois da morte de Bramante e Rafael, artistas mais
ortodoxos e de acordo com a linha de Roma papal, Miguel Angelo assumiu um papel de
maior destaque, sendo convidado pelo papado para realizar trabalhos no painel frontal
da Capela Sistina, onde pintou, entre outras obras, o Juizo Final, terminado em 1541.

Nos Ultimos vintes anos de vida, Miguel Angelo empreendeu diversas obras que
marcaram o seu legado para a posterioridade, desde a remodelagdo da Piazza del
Campidoglio, a Capela Sforza, a remodelagdo do Palicio Farnese e, sobretudo, a

conclus3o da Basilica de S3o Pedro do Vaticano.

Escola Secundaria de Gondomar

Sede do agrupamento
Largo de Cam&es, 4420-183 Gondomar 53
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Doc. 1 - A Anunciagdo, Leonardo da Vinci

A Anunciagdo, Leonardo da Vinci, 1470. Oleo sobre madeira. 98 cm x 217 cm. Galeria

Uffizi em Florenga.
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Doc. 2 — A Adoragdo dos Magos, Sandro Botticelli

A Adoragdo dos Magos, Sandro Botticelli, c. 1476. Oleo sobre tela. 111 cm x 134 cm.

Galeria Uffizi em Florenga.

Escola Secundaria de Gondomar
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Doc. 3 — A entrega das chaves a Sdo Pedro, Pietro Perugino

<l 'J

el | 3

\
A entrega das chaves a Sdo Pedro, Pietro Perugino, 1481. Fresco. 335 cm x 550 cm.

Capela Sistina no Vaticano.
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Doc. 4 — A Virgem, o Menino e Santa Ana, Leonardo da Vinci

A Virgem, o Menino e Santa Ana, Leonardo da Vinci, c. 1508. Oleo sobre madeira. 168

cm x 130 cm. Museu do Louvre em Paris.

Escola Secundéria de Gondomar
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Como analisar uma obra de arte?

Alguns autores dedicam o seu estudo ao modo como se deve analisar uma
imagem ou obra de arte, de entre os quais podemos realgar a figura de Erwin Panofsky,

que dividiu o entendimento de recursos visuais em trés fases:

1. Leitura pré-iconografica — momento em que o observador identifica os
elementos mais basicos da imagem, como o caso das linhas principais, formas,
cores e composicoes. Nesta fase a observacgdo é apenas objetiva, ndo existindo
uma atribuicdo de significados aos elementos constituintes da imagem.

2. Leitura iconografica — o observador passa para a interpretagdo dos elementos
que identificou na leitura anterior. Nesta fase sdo reconhecidos os temas e
simbolos presentes, de modo a entender o contexto cultural e histérico em que
se insere a imagem.

3. Leitura iconoldgica — nesta ultima fase, o observador procura compreender o
significado mais profundo por detras da imagem, indo além do contexto em que
se insere, mas procurando compreender as ideias e valores que a imagem
pretende transmitir. Este tipo de leitura implica uma andlise mais abstrata,
tentando compreender toda a motivagdo da produgdo da imagem e as suas

implicagoes.
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Questodes orientadoras

Doc. 1:
e De que forma é utilizada a perspetiva nesta pintura?

e Que caracteristicas do naturalismo podemos identificar nesta obra?

Doc. 2:
e Quem encomendou esta obra?
e Que individuos sdo representados?
e Tendo em conta a realidade social e politica vigente, qual seria a mensagem que

o encomendador da obra pretenderia passar?

Doc. 3:

e Quem encomendou esta obra? Para que local se destinava esta pintura?

e Qual osimbolismo presente na pintura? De que modo o podemos relacionar com
a realidade politica e social vigente?

e Que elementos na pintura nos remetem para a vertente naturalista?

Doc. 4:
e De que forma vemos a perspetiva aplicada nesta pintura?

e Que caracteristicas do naturalismo podemos observar na obra?

Nota: Sempre que pesquisarem informagdes em fontes externas (digitais ou outros
livros) devem incluir a referéncia no final. (Fazer uma lista bibliografica onde constem

os sites e titulos de livros utilizados na vossa pesquisa)!

Bom trabalho © !!

Professora Filipa Vitdria de Sousa
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Apéndice 7 — Questionario final

A imagem na aula de Historia

Este breve questiondrio tem como objetivo compreender a evolugao da capacidade de
analise de documentos iconograficos nas aulas de Histéria e de que modo o uso de
imagens influenciou o processo de ensino-aprendizagem ao longo do ano. Todas as
respostas sdo andnimas e serao unicamente utilizadas para no Relatério de Estagio que
me encontro a desenvolver no ambito do Mestrado em Ensino de Histéria no 3.° Ciclo do
Ensino Bésico e Ensino Secundério.

1. Indica a turma a que pertences.

(O 10.°10
(O 10011

2. Em relagé@o aos anos anteriores, consideras que tenha existido uma maior *
aposta na analise de fontes iconograficas? (Ex: que estratégias utilizadas te
permitiram aprender melhor através das imagens)

(O sim
(O Nao
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3. Em que medida consideras que o trabalho de andlise de fontes iconograficas *
em sala de aula te permitiu colmatar as dificuldades que tinhas identificado no
inquérito realizado no inicio do ano?

A sua resposta

4. Que tipo de documento histdrico iconogréfico te ajudou mais na aprendizagem *
dos conteudos? Justifica.

A sua resposta

5. Em relagdo ao trabalho de grupo realizado no 2.° periodo sobre a arte do *
Gdtico, de que maneira consideras que a opcgao pelo trabalho de analise de
fontes iconogréficas te ajudou a compreender o conteludo?

Ndo ajudau O O O O Ajudou bastante

6. Em comparac¢ao com o primeiro trabalho, que tipo de evolugéao observaste na *
tua capacidade de andlise de fontes iconograficas no trabalho relativo a arte do
Renascimento?

N&o evolui O O O O Evolui bastante

7. Na realizagao do segundo trabalho de grupo, qual consideras que tenha sidoa *
importancia do dossier tematico e das questdes orientadoras para o seu
desenvolvimento? Justifica a tua resposta.

A suaresposta
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8. Quais foram, para ti, 0s aspetos mais benéficos do desenvolvimento destes
dois trabalhos? Que competéncias te permitiram trabalhar?

A sua resposta

9. Consideras que a analise de documentos iconograficos te ajudou a
compreender os contetudos lecionados ao longo do ano?

N&o ajudou O O O O Ajudou bastante

10. Justifica a resposta que deste na pergunta anterior. *

A sua resposta
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Apéndice 8 — Dossiers documentais “Foi o Renascimento arte pela arte?”

Autoavaliacao

Reflete sobre o desempenho do teu grupo e sobre o teu préprio contributo para o trabalho
de grupo que realizaste, intitulado "A arte do Renascimento’. A resposta a este
questionario é individual, visto que deve apresentar as consideragdes de cada um e nédo do
grupo no seu conjunto.

1. Indicia o teu nome, numero, turma e grupo a que pertences. *

A sua resposta

2. Qual a classificagao que consideras que o teu grupo merece? *

O 1
O 2

OO OO0OO0OO0O0
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O 10
O n
O 12
O 13
O 14
O 15
O 16
O 17
O 18
O 19
O 20

3. Justifica a tua resposta. *

A sua resposta

4. Qual a classificagédo que consideras que mereces pela tua prestacéo no
trabalho de grupo?

O 1
O 2
O 3
O 4
O s
O 6
O 7
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5. Justifica a tua resposta. *

A sua resposta
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