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gESTAS ET VERDUMES : LES SEIZE COUPLES
SAUVAGES DE LA ROTONDE DU COUVENT
pU CHRIST DE TOMAR AU PORTUGAL

Maria Jost GouLio

Le tournant des xv© et xvI® siecles voit se multiplier les représentations non
uvages isolés ou du méme sexe, mais de couples d’hommes et de femmes
ages. Les seize couples de sauvages qui intégrent 'ornementation de la
nde! du couvent du Christ 2 Tomar, et qui font partie de I'entreprise de
mation de cet espace religieux ordonnée par le roi Manuel I¢, qui a eu lieu
1510-1518, sont un exemple rare au Portugal de 'adoption de cette double
ation, masculine et féminine, du corps de I’Autre; ils ont déja fait I'objet
ides et de réflexions de la part de plusieurs auteurs qui se sont occupés de ce
ent2. On cherchera ici A revenir sur ce motif sculpté, de fagon 4 éclaircir les

% !

mrmunément appelée charola au Portugal.

Silvia Leite, aussi bien que Paulo Pereira, dont on partage globalement les opinions, ont contribué
larifier de facon décisive d’importants aspects iconologiques de ces figurations. A leurs réflexions
te la trés compléte étude sur les marges de Joana Antunes, incontournable A plusieurs titres.
ir ANTUNES Joana Filipa Fonseca, O limite da margem na arte em Portugal (sécs. XIV-XVI) [thése
ctorat], Coimbra, Universidade de Coimbra, 2016, p. 365 suiv., 669 suiv.; Lerte Silvia,
e do manuelino como percurso simbdlico, Casal de Cambra, Caleidoscdpio, 2005; PEREIRA
s A obra silvestre e a esfera do rei. Ieonologia da arquitectura manuelina na Grande Estremadura,
imbra, Universidade de Coimbra, 1990 ; PEreIra Paulo, « A simbélica manuelina. Razio, cele-
a¢40, segredo », in Paulo PEREIRA (dir.); Histdria da arte portuguesa, vol. II, Lisbonne, Circulo
citores, 1995, p. 115-155; Pereira Paulo, « A Charola do Convento de Cristo em Tomar.
logia da arquitectura (séculos X11-xv1) », in O brilho do Norte. Escultura e escultores do Norte
ropa em Portugal. Epoca manuelina (catalogue de I'exposition), Lisbonne, CNCDP, 1997,
1-161; Pereira Paulo, De aurea aetate. O coro do convento de Cristo em Tomar e a simbdlica
elina, Lisbonne, IPPAR, 2003.
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de la civilisation, il conserve toutefois son aleérité radicale, devenant l’objet
sentiments antithétiques’. 7
Le motif des couples sauvages de Tomar fait partie d’un programme vig,
complexe, bien organisé et systématisé, et sa distribution .datns\l‘es.pac@ du by,
ment, 4 un endroit précis qui n'est pas aléatoire, est destinée 2 lui apporye, q
“sens; celui-ci pouvait méme différer selon la culture visuelle de chaque SPectatey,
comme 'a observé Paulo Pereira 2 propos des programmes iconographique, d«;
cette époque®. 1 faut d’abord remarquer dans le cas de To,n?ar la centralit¢ ¢, e
qui est d’habitude, comme on le sait bien, un motif perlpherlque et margina], une
« image en marge », plus proche des interstices et des 1nter\’/alle,s que du cengge,
En effet, on trouve ici les couples de sauvages sur une zone élevée, 3 la retompy,
des arcs brisés de Poctogone central, insérés au centre de la rotonde, qui o ccupgh

son tour une position centrale dans l'ensemble bati du couvent. Cet emplacemep,
dans un endroit précis leur confére du sens, de la substance, éclaire leur potentie]

symbolique, leur apporte une « possibilité de reconnaissance et de narrativit¢

pour utiliser 2 nouveau les mots de Paulo Pereira?.

Un autre aspect non négligeable est la relation de ce motif ornemental ay,

Pensemble de la décoration et de I'architecture du couvent de To,Tar lides 1o
grande réforme du régne de Manuel I¢'. Comme nous 'avons déja affirmg, |

figuration de ’homme sauvage était généralément associée 2 I'idée de nature, pay
opposition & une vie civilisée. Dans I'imaginaire des homr,nes du,Moyen, Age tard
les grandes et denses foréts, les zones montagneuses, depe:u‘plees’ etd acces d
cile, éraient 'habitat naturel de ces créatures. Or Cest au milieu d’une architectu
d’inspiration végétale que nous trouvons nos couples de sauvages, une nature q
est aussi un Jocus marginal, un peu sauvage, 'aréne ot se confrontent les forces

A

bien et du mal 0. D’autre part, '’homme sauvage apparait souvent integre dans des

7. Pouvreau Florent, Du poil et de la béte, op. cit., p. 267-268. Voir aussi GouLAo Maria Jos¢,

« Do mito do Homem Selvagem 2 descoberta do Homem Novo. A representagio do negr
do ndio na escultura manuelina », in Pedro Dias (dir.), Actas do IV Simpdsio .Lma—Espan.kal
Histéria da Arte. Portugal e Espanba entre a Europa e Além-Mar, Coimbra, Instl.tuto c’ic Histé
da Arte-Universidade de Coimbra, 1988, p. 329-330 et 340-342 ; GouLAo Ma.na José, « C'tbljpo
estranhos. Diferencas étnicas e construgdes raciais na cultura visual do R}enasclmento », di,%ls/é
— Revista digital de arqueologia, arquitectura e artes, n° 2 : « O corpo .at.mves da [mdgf’m », 29 -
p. 65-86 [En ligne] [heep:/ /impactum-journals.uc.pt/index.php/ digitar] (consulté le 19 jan¥
8. Iz’(;LZI)RA Paulo, « A Charola do Convento de Cristo em Tomar. Iconologia da arquitectur?’
art. cité, p. 156.
9. Ihid. g
10. Voir ANTUNES Joana Filipa Fonseca, O limite da margem na arte em Portugal, op. cit., P-

-
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e, des fétes courtoises, des momeries et des mascarades, moments spéciale—
pric iés & une autre question qu’il importe de bien considérer ici, 'architecture
hémére En Espagne, on peut voir ce rapport par exemple dans la célebre faade
PP e de Saint-Grégoire & Valladolid (vers 1492), oli les hommes sauvages
e mentaux sont intégrés dans un espace qui imite une construction éphémere
g or.lbge avec des branches de verdure et qui simule de la vannerie, nettement inspi-
;i'hj s arcs de triomphe érigés avec des troncs et dej:s branches entrelacées, présents
g Jes festivités de plein air. Cette influence de I'art éphémere contemporain va
é air avec les danses et cortéges sauvages qui défilaient souvent dans les villes
agnoles, et qui ont certainement inspiré les hommes sauvages de cette fagade.
La femme sauvage peut étre un double de 'homme sauvage, en contexte
inin. Dans la chapelle du Connétable de la cathédrale de Burgos (vers 1490),
deux figures féminines de tenants sauvages qui soutiennent I'écusson d’une
_me, Dofia Mencia de Mendoza, portent elles aussi des couronnes de branches
¢rales entrelacées, I'une d’elles avec des boutons de fleurs, simulant des pieces
fevrerie, pareilles aux motifs quon voit souvent au Portugal dans 'ornemen-
ion de l'architecture manuéline'!. Ces branches rappellent, par ailleurs, les
dures utilisées & Tomar dans la peinture murale du tambour de la charola, ot
nervures de pierre, des troncs d’arbres et des racines se fondent, formant des
relacs de motifs végétaux, dans les deux pans de volite qui présentent un fond
nt en vert de montagne. Ce sont en revanche des hommes sauvages qui sont
¢s dans la chapelle funéraire des Vélez, au chevet de la cathédrale de Murcia
0-1507), elle aussi surchargée d’une ornementation diverse : on peut y voir
grands boucliers, présentant les armes familiales et portés par des hommes
ages; dans le fenestrage qui encadre dans la partie supérieure son portail, on
oit des branches et des troncs d’arbres transformés en éléments architectu-
qui ne sont pas sans rappeler ' Aszwerk de I'Europe centrale. Les meilleurs
mples sculptés du theme de '’homme sauvage associé a la nature adamique,
un cadre faisant allusion au Paradis terrestre, surgissent donc en Espagne
iative de la haute noblesse de la transition entre le x1v¢ et le xvI€ siécle,
des constructions funéraires ou religieuses o1 ce sujet acquiert des propor-

. lout au long du texte on emploiera 'adjectif « manuélin »/« manuéline » appliqué & 'époque, aux
arts et a larchitecture du régne de Manuel I au Portugal (1495-1521). Le terme « Manuélin »,
ui fut adopté au xrx¢ siécle par Phistoriographie portugaise afin de désigner cet esprit créatif
, és particulier qui s'est développé a la fin du xve siécle, a fait I'objet de nombreuses analyses et
scussions; bien que non exempté de controverse, le « Manuélin » (art manuélin, style manué-
_Inyetc.) nous semble déja suffisamment familier et reconnu internationalement pour quon ait
besoin de préciser davantage.
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tions monumentales : la chapelle du Connétable de la cathédrale de Burgo
chapelle des Vélez, de la cathédrale de Murcia, ou le (;c,)llége de Saint—GrégOir
Valladolid 2. Tl faut remarquer que ces ceuvres sont liées entre ell.es,’ SOIt pag ).
maitres tailleurs de pierre et les architectes qui les ont concues, )plamﬁees et exécus
tées (l’hispano—ﬂamand Egas Cueman, ou Egas de Bruxelles, | espagnol d’origin
bretonne Juan Guas ou I'hispano-allemand Simon de C;olpgne), soit A traverg | ¢
liens qui existaient parmi leurs mécénes et commanditaires, qui emreteﬁﬂient
3 leur tour des relations étroites avec la famille royale portugaise, a cette Mém
époque de la réforme manuéline de Tomar. Hommes et femmes sauvages oy, n
partage, dans ces contextes, une forte relation a la nature.

Nous savons que le nouveau programme iconographique de la rotonde, troj.
tement lié 4 la rénovation architecturale des espaces du couvent, a été congy 4,
plus haut niveau, sur initiative royale, et que pour sa fnis'e €N CEUVIE on g f
appel, parmi d’autres artistes issus de différents m1l.1’eu)\<, a c!wers maitres Plétrie |
ou yeseros, probablement d’origine sévillane et liés 2 Ihispano-mudéjar et 4,
courant plateresco, qui ont exécuté les ccuvres en platre de la rotonfle compre.
nant les couples sauvages. On percoit également la composante mudéjare dans |
peintures murales décoratives d’allure géométrique des co‘lonnes de la rotond
qui reproduisent des motifs issus de carreaux céramiques hlfpa{lo-arabes, et dang
le travail des guadamecis'3. On remarque aussi la présence d artistes c'le formation
hispano-flamande et nordique, comme les maitres sculptetllrs Anténio et Gaf.)r
Flamengo, ou les auteurs des stalles et des sculptures en bois de la\c/aarola, Ol
de Gand et Fernio Mufoz (qui avaient travaillé auparavant a Tolede), tous docu:
mentés 3 Tomar & cette époque 1. La figuration de 'homme sauvage au I?ort'ugai
correspond de fagon générale a une mode importée, étrmtement\hf,:e al univers
esthétique et symbolique transpyréncen, flamand et alleman'd, et 3 1 ]?,sp.agr?e, 0
le sujet, loin des racines populaires et folkloriques, est le fruit de | a§51m11at10n e
de lémulation d’une tendance enracinée dans la littérature, les arts visuels et la vie

it 2 Jaquelle les classes supérieure;-s étaient particulierement réceptives. Ason
e développement du théme de ’homme sauvage en Espagne, a partir de la
r’riéme décennie du xv¢ siécle, accompagne la présence dans ce pays de maitres
/ lzufs de pierre, de sculpteurs sur bois, de peintres, d’enlumineurs, dorfevres et
Jitres verriers en provenance des Pays-Bas, d’Allemagne et de France, dont la
de mibution sajoute au mudéjar local, donnant lieu a I'étape hybride du gothique
. nt; no-flamand qui s'étend jusquau plateresco'>. Nous pensons qu'il est d’'une
’ reance capitale d'approfondir la piste de la matrice castillane de cette déco-
PO ravers linfluence du sud mudéjar, mais aussi en explorant la piste des
istes d origine nordique tels que Gil de Siloé ou la famille de Simon de Cologne,
ont collaboré entre eux en Espagne et qui connaissaient tres bien la tradition
[ Astwerk, ces architectures végétales reproduisant des branches taillées, typiques
othique tardif en Europe centrale'®, Cette tendance gothique & lz mode des
gnes LTOUVe écho dans les architectures virtuelles de la votite du déambulatoire
Tomar, ol la nature est la base de la construction. Ces architectures virtuelles
erent 4 leur tour dans le Manuélin en général, qui est I'option esthétique qui
mine la grande réforme du début du xvi€ siécle 2 Tomar, conduisant au para-
sxe d’une architecture « en solidarité avec la nature!” ».

 Des géants, des femmes et des hommes sauvages ont souvent été utilisés dans

¢ éphémere du xvi© siecle en Espagne comme solution architecturale et déco-

ive, flanquant les portes, en remplacement des colonnes. Comme on I'a déja
Cest ce modéle que l'on trouve transposé de fagon permanente sur la fagade

aint-Grégoire 2 Valladolid. A Bruges, comme 2 Valencia, on voit apparaitre

sauvages ou des couples de sauvages en tant que porteurs ou gardiens d’arcs

tiomphe de verdure, et lon sait qu'il y avait dans cette ville espagnole un

n Renaissance avec des buissons de buis taillés en forme d’hommes sauvages.

encontrait le méme cas de figure 4 la cour de Milan, comme on peut le voir

dans les six figurations de sauvages en captivité dans une tapisserie avec carton du

antino (vers 1503-1509), provenant du Castello Sforzesco, qui représente le

12. Cusac SAncrEz Gabriel et MuRoz DomiNGUEZ José, Los hombres de musgo y su parentela mlvdl
El mito silenciado, Salamanque, Instituto de las Identidades, Diputacién de Salamanca, y Centro
de Estudios Bejeranos, 2011, p. 51-52 et 56. , /

13. Guadamecis : revétement mural fait de plaques de cuir gravé et polychromé. 4 m{e

14. Pererra Paulo, A obra silvestre e a esfera do rei. Iconologia da arquitectura manuelina na G’ﬂ “
Estremadura, op. cit., p. 134; PEREIRA Paulo, De aurea actate. O coro do convento de .Cmta on
Tomar e a simbélica manuelina, op. cit., p. 30 et 45. Voir aussi : Dias Pedro, «‘A Vlageff; .
D. Manuel a Espanha e o surto mudéjar na arquitectura portuguesa », in Relaciones M?ﬂ .
entre Portugal e Esparia, Salamanque, Junta de Castilla y Leén, 1986, p. 111-128; LEIT2E1 :

A arte do manuelino como percurso simbdlico, op. cit., spécialement les p. 97-99 et 209-210:

 Cusac SiNcHEZ Gabriel et MuRoz DOMINGUEZ José, Los hombres de musgo y su parentela salvaje,
. cit., p. 54 et 57.

identification des influences iconographiques et de la généalogie de cette figuration des couples
¢ sauvages de Tomar, ici 4 peine efleurée, est & mettre en rapport avec leurs commanditaires
exécuteurs matériels, en prenant soin de déterminer leurs influences esthétiques, la culture
%artistique et les courants du gotit qui les entouraient. Ces aspects méritent une réflexion appro-
_ fondie, déja entamee, et qui fera l'objet d’une publication future.

LBt Silvia, A arte do manuelino como percurso simbélico, op. cit., p. 235.
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mois d’avril 18, Dans cette composition, tandis que les hommes sauvages semp
. . RN e
intégrer un ensemble d’architecture éphémére, 'un d’eux, sur la gauche, se ¢,
forme littéralement en végétation, et I'on aperoit ses bras s’étendre et acquéri?1
forme de la cime d’un arbre. _ A
Revenons 3 la charola de Tomar, ot les couples de sauvages trouvent |
place dans la rotonde parmi d’autres etres fantastiques et naturalia, qui enSmeli
nous renvoient vers un age d’or sur la terre : des colombes, des oiseaux de Proie
. . . . . e
des singes, des créatures hybrides et des bustes humains — certains portant ¢ >
. o o es
tt,lrbans MAUTESqUES, clles ;hapeazx coniaue df juifs (lo udde[c)e'ux s Silmp lemen, cheveux €It désordre, I'exaspération et les gestes exagérés, le déséquilibre, I'agitation
A 3
n.lolnt\ plas fencore cula ¢ an,ceﬁ: ¢ connaltref a }c)laro ed € le?’ ou h.es Casqueg wrporelle, sont des facons de mettre I'accent sur la colére, la rage, la douleur, le
atles 9‘11‘ a Z‘%on r01:111a1ne - sa r((l),r’llt?nt par 01sh. ans des psycdomac 188 peingeg 2 ché dela luxure, et toute une gamme de sentiments négatifs, opposés a la ve’rtu
au milieu d’'un mélange exquis d’éléments architecturaux et de troncs ; .
b ge €xq ) OIS, dont Jeg des figures stables et en parfait équilibre, dont les gestes sont calmes et composés
ranches percent les moulures. Les travaux en stuc (technique utilisée aussi pour s exCes 22 poscs,
les couples sauvages) ont un role décisif dans le renouveau artistique ordonpg Cette configuration a un sens particulier dans I'espace sacré du déambul
par le roi Manuel I¢* dans la rotonde : des applications florales, sous la fo ; p . p u deambuia-
] 9 ‘ . e chap J rme de oire du couvent, qui est aussi I'oratoire des fréres, un espace de purification et de
crochets de feuillage tardo-gothiques, qui camoufient les chapiteaux plus ancieng et du péché de la chair (par opposition 3 la paillardise f& L
des cuirlandes de grenades (un symbole du Paradis), des enroulements végé : ' . PP a paillardise féconde et érotisée des
g grena n sy ' > des s végérauy, uples de sauvages), ol les seuls liens valides sont la paternité spirituelle qui unit
des centaures, des purti hybrides avec des jupons de feuillage, tenant des trom religieux 3 Dieu, et le sens de la fraternité qui doit exi I qb d
X TN : > . m: ~ . exister entre les membres de
pettes ou jouant de la fliite!?, aident & composer un art rustique ou buissonnier, dre23. 11 faut signaler que cette agitation de la danse, qui connote le désord
une vraie métaphore de la nature?0. Les sauvages trouvent ainsi leur place dans hystéri i L . ) ’ csordre
: : : ) . ans P'hystérie, est répercutée dans le batiment qui encapsule ce motif des 1
un microcosme symboliquement représente par cet « ordre rustique », ot1 ces . Parchi s couples
, . P ‘ rdre > OU Ces wvages : I'architecture manuéline a sans aucun doute un air festif et euph
« rustres » évoluent parmi les compositions hybrides caractéristiques du Manuéli e comme Ia dailleurs déja bien signalé . A pho-
: i X e >© : ue, ailleurs déja bien signalé Paulo Pereira?4. A cet effet festif et
faites de lenchevétrement du naturel et de Lartificiel, de formes végétales et d'a mmémoratif contribuent certainement les nombreuses référ i
. . 21 : . ) : ences aux instru-
Ch“eit“fis s 1 . f de | de de T Lo -nts A vent et 4 percussion qui peuvent étre observées dans I'église du couvent de
s hommes et les femmes sauvages de la rotonde de lomar se repetent mar : suivant de prés I'énumération qu'en donne Paulo Pereira, n
seize fois dans une composition sculpturale représentant un couple figuré dosa les théories de sifflets dans les grandes fenétres du ch 1 l,l' o3 grelots de
L ; . R . cheeu 3
dos, les bras entrelacés, formant un « X ». Les jambes fléchies et la position tendue nétre, les grelots du dragon, les coussins avec des ho ?1 f Cc(i.) . ac%‘TI:IOtS (df
- » chets des modillons de
erieur isti is oli 2 AL s
ur de la sacristie, les trois olifants, ou cornes, sur la butée du c6té nord, les

Jein effort révélent une agitation opposée a la figuration calme et réfléchie
est la norme dans un espace sacré : on est face a des figures du désordre. La
ibution des couples dans un cercle fait aussi penser & une forme de danse
Hfanc, n ronde, ce qui leur donnerait une connotation probablement négative.
s figures semblent suggérer aussi une certaine impression d’emprisonnement,
nme Si elles étaient éternellement condamnées i étre dans cette position, dos
*Jos, liées mais sans réellement se voir. Toute leur gestuelle évoque le cha;)s et
o péché, 2 Penvers du langage corporel du Christ et de la Vierge. En effet, les

[ ————— ,

18. Elle fait partie des tapisseries Trivulzio, commandées par le condottiero Gian Giacomo Trivulzio et
préservées aujourd’hui dans les Civici Musei d’Arte e Pinacoteca du Castello Sforzesco 3 Milan.
Voir Cusac SincrEz Gabriel et MuNoz DomiNGUEZ José, Los hombres de musgo y su parmtzia
salvage, op. cit., p. 109. -

19. Aronso Luis Urbano, « De rotunda a charola: a etapa manuelina », in Aa. Vv, A Charalado
Convento de Cristo. Historia e restanro, Lisbonne, DGPC, 2014, p. 111-112, 124 et 126-128.

20. Voir PEREIRA Paulo, « A simbélica manuelina. Razio, celebracio, segredo », art. cité, p. 147-148;

PEererra Paulo, « A Charola do Convento de Cristo em Tomar. Iconologia da arquitectufd .
art. cité, p. 151-161; Lerte Silvia, 4 arte do manuelino como percurso simbdlico, op- it
p. 235-236.

21. PerEIRA Paulo, De aurea actate. O coro do convento de Cristo em Tomar e a simbélica

op. cit., p. 34.

gg’itg‘l/i - Re;jm éz'giltle de arqueologia, arquitectura e artes, n° 2 : « O corpo através da Imagem »
9 janv;elrs.z 01.7)F n ligne] [http://impactum-journals.uc.pt/index.php/digitar] (consulté le
‘:I 6;(lcmple de la famille sauvage de la stalle de I'église prieurale Saint-Martin d’Ambierle, étudiée
! orent Pouvrea.u (voir Pouvreau Florent, Du poil et de la béte, op. cit., p. 35-36).

ManLR? Paulo,l « Gil Vicente e a contaminagio das artes. O teatro na arquitectura — o caso do
s elino », in Aa. Vv., Témas vicentinos. Actas do coléquio em torno da obra de Gil Vicente
, onne, Instituto de Lingua e Cultura Portuguesa, 1992, p. 120. ’

manueling,
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du temple, ou les nombreux puzti avec cornemuses €t cornets?>. Clest comp,
l'architecture manifestait des sons et du bruit, en une allusion aux Célébratie ;
de cour o1 fanfares, clairons, cornemuses ¢t crieries contribuaient a crée, Snf
ambiance de féte. Rappelons-nous que les grelots, sonnettes et bracelets épajs ¢,y fe
ou en argent sont souvent mentionnés dans diverses descriptions de festivirg, 31?
cour portugaise, qui incorporent des figurations ’hommes sauvages ou d’horyy, .
verts, ainsi que dans des représentations de Noirs et d’Indiens?® : ces figures étaiees
lies symboliquement & un contexte de bruit et d’agitation. On trouve auss; ¢ tI:t
association dans la chapelle des Vélez de la cathédrale de Murcia, en Espagne O\Q
les sauvages qui tiennent les écussons portent des ceintures de grelots. -
De méme, l'influence des intermédes, des momeries et des arts du spectadle
en général semble évidente dans ces figurations des couples sauvages de la rotong
de Tomar : ils ont le corps couvert de poils, mais les pieds, les mains et les articy]
tions (genoux et coudes) et, il nous semble, les fesses des figures masculines, sop,
Jibres de cette pilosité. On constate la méme chose avec presque toutes les figures
déguisées en hommes et femmes sauvages qui participaient aux festivités lides
Carnaval, comme on peut le voir dans les représentations des figurants du carny
val de Nuremberg, un peu plus tardives. Toutefois, cette convention qui consisge
3 laisser libres de pilosité certaines zones du corps sest répandue méme dans de
représentations de sauvages qui n'ont aucun rapport avec le déguisement, ce qu
semble indiquer une connexion avec les circuits du nord et du centre de I'Europe,
éventuellement par lintermédiaire de I'espace hispano-flamand, oli ce détail
Piconographie du sauvage est devenu monnaie courante, surtout dans les figura
tions de la vie bucolique et féconde des familles sauvages, selon une vision tou
fait idyllique et positive’.

Un autre détail assez remarquable en ce qui concerne la gestualité des couples
AUVAZES de la rotonde de Tomar est cette facon de se couvrir la zone de la
- rine avec le bras., commune 2 tous les éléments féminins. Les gestes de couvrir,
iler, cacher sont liés 2 'idée de péché, et semblent signifier la prise de conscience
<on propre corps de la part de la figure féminine, et par conséquence, de ses
ibuts sexuels qui la meénent 4 se laisser emporter par ses instincts les plus bas.
i la Pﬂosité de: ces f.igu"re’s renforce leur nature bestiale, elle présente toutefois une
_ertaine PAIt d amb1g}ute, car elle leur permet aussi de cacher leur nudité, comme
s certaines figurations hirsutes de sainte Marie Madeleine, ou de sainte Marie
ptienne, qui elles aussi se situent entre deux extrémes, la figure d’Eve et celle
Ja Vierge 28,
D’autres signes peuvent rendre cette figuration plus complexe et ambigué,
permettent d’élargir son champ sémantique : tous les couples de sauvages de
1, rotonde ont les poils du corps, les cheveux et la barbe intégralement dorés. La
eur dorée a évidemment une connotation positive de merveille, de rareté, de

.

ande (vers 1502). La dorure des poils est associée aussi aux images des saints
itents, comme sainte Marie Madeleine, soulignant le caractere de perfection
jtuelle de cette pécheresse repentie. La céleébre sculpture de Donatello repré-
ant Sainte Marie Madeleine pénitente et recouverte de peaux (vers 1453-1455
fuseo dell’Opera del Duomo, Florence), dont la restauration, effectuée en 1972’
¢lé des traces de pigments d’or dans les cheveux, en est un exemple. Dans lz:
deleine également représentée comme une femme sauvage, sculptée par Tilman
menschneider (vers 1490-1492, Bayerisches Nationalmuseum, Munich), qui
estée sans polychromie, ou dans la Sainte Marie Madeleine portée au cie’l par
nges, de Hans Multscher (vers 1425-1430, Bodemuseum, Berlin), la présence
a couche de poils (totalement dorée dans cette derniére image) devient une
onvention associée 4 I'idée de pénitence et d’isolement; lorsqu’elle est couverte
> cette couche permet de donner aux figures une aura sacrée et transcendante.
s saints au poil doré deviennent des « corps glorieux », immortels, spirituels,

e
25. Pereira Paulo, De aurea actate. O coro do convento de Cristo em Tomar e a simbdlica manueliné. ,
op. cit., p- 84-85. .
26. GouLAo Maria José, « Do mito do Homem Selvagem 2 descoberta do Homem Novo. », art. ¢ité,
p. 329-330 et 340-342; GouLio Maria José, « O negro e a negritude na arte portugucsa do
séc. Xvi », in Pedro Dias (dir.), A Arte na Peninsula Ibérica ao tempo do Tratado de Tordesilb@
Coimbra, 1994. Actas do Coldquio, Lisbonne, Comissdo Nacional para as Comemoragdes
Descobrimentos Portugueses, 1998, p. 467; Gourio Maria José, « Corpos estranhos. Difere
¢tnicas e construcdes raciais na cultura visual do Renascimento », art. cité, p. 77.
27. Selon Florent Pouvreau, 'absence de poils aux genoux et parfois aux coudes est un dérail récur:
rent et pourtant minoritaire. Environ Ja moitié des images de femmes sauvages étudiées par ¢
auteur présentent aussi la poitrine glabre. En laissant 2 découvert ces parties de I"anatomit;
artistes du Moyen Age tardif individualisent la pilosité des hommes et des fernmes sauY,
par rapport 4 celles des bétes et des autres tres monstrueux, ce qui permet de les distingte
de ces derniers (Pouvreau Florent, Du poil et de la béte, op. cit., p. 127). Voir BUrR! Annd

Rapp et STucky-ScHURER Monica, Z 7
7 , Zabm und Wild. Basler und StrafSburger Bildteppich
Jahrhunderts, Mayence, Phillip von Zabern, 1990. fburger Bildeppiche des
2 IT):;:ESJOEDa, « The Ll;tegMedieval Mary Magdalene: Sacredness, Otherness, and Wildness »
1 V. LoEwEN et Robin WauGH (dir.), Mary Magdalene in Medieval Culture. Confli ,
les, New York/Londres, Routledge, 2014, p. 123 et 126. e Conficed
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as : : relle. Sont ainsi soulignés leur caractere éXce G ux hérissés ressemblaient aux cornes du diable et aux flammes de l’en.fe.rm.
libérés de l'eur dl.men’SlOI:l cor[;o Puni stique avec Dieu?. Bis VAI du clergé dans la conception de la plupart des images en contexte religieux
nel et la dlrflensmn érotique de u.mOfl1 rrrll)t,amc:ll’uﬂ des Quatre Frats de I S ) Cas négﬁgeable : dans de nombreux cas, '’homme sauvage servait a illustrer
B Dans 'une des er.lll)ur}nr\u}resnr%Porzizichon (vers 1500, Patis, Feole et OCzeté, , / trré)oc cupations des chrétiens au sujet de la relation entre '’homme et 'animal
i ftzft'de Sagtvsﬂgg):; i:(t—r;rtlsl’egiz hzihéque, atures, 90-93), la ferme SQUVage,n:ll:- <l hiérarch‘ie de la& création, ou permet.tait des jugements moraux, a'fﬁch'ar,lzt) 2le
périeure des b "y " Jans an environnement idyllique, a une or i . de ceux quis en péchant, se rapprochaient dangereusement de I'animalité~>~.
donne la tétce a unl ¢ edsau,wa% est également fait mention d’hommes Sauvague ’ Dans le cas de la rotonde de Tomar, la convention du pelage doré et l'empla-
chevelure et un pe de 1Oreg. e %CS  neries ct les mascarades, comme daes ot de ces figures de sauvages dans le temple (en haut, au centre) permettent
avec un pelage doré dans les fes 9 é, Gand en 1470 par un chevalier, COnSeiIlergs uelque sorte de réviser les prémisses négatives de leur lecture : ils ne sont
le Pas de la d’am,e sauvage, Or%:zlu o florent six sauvages des deux sexes, g, u: ' 1;5 qto ut A fait Adam et Eve, « les premiers protagonistes humains d’une longue
C,haﬂ?S lf? T?melralre, au Couerts d‘i oils dorés 3. née de corps marginalisés33 » (que I'on trouve peints dans la charola, 4 la méme
‘ halilts s Zgnrjeecrl:lcl;i;lll; de sau\E/)ages 3 la rotonde de Tomar permet égalemen, 4 que 34), mais on peut dire qu'ils font partie du programme salvifique, en tant
a prés ;

A ) o . ) ‘. i imiti E le péché
. .. T stion de la pilosité, d’a ’ " fourations d’'un homme pré-adamique et primitif (Adam et Eve sans le péc
de cerner la relation ambigué de lE‘ghse avec la que " p ) » dautang ue fig

plus qu'ils figurent dans un espace ou les conventions religieuses ont certainemen

1ginel), li¢ 2 un Age d’Or perdu. Exemptés de connaissance et cherchant le salut,
. e . . . b H‘ 1 h . .
i ouvent. En effet, le chrigyy.
eu un poids assez grand, puisqu il faisait partied’un c , stia

2 situent & mi-chemin entre les corps bestiaux et les corps angéliques®. Ils
i i > H o 7 . N
isme latin se distingue du christianisme oriental sur cette question. Alors qu'ay “barrassent ainsi d’une partie de leur excentricité habituelle, méme quand,
nisme latin ‘ 3 . A
sein de la tradition orientale la téte nue est un signe d’infamie, et que le crane mem

ines étai *habi ils, dans I’Occident médigval
. taient d’habitude couverts de poils, : e, . | ‘ A .
visage des n}olniirz P'idée selon laquelle les cheveux représentaient les vices et | ominaient cet espace de piété, et qui constituent, elles, sa raison d’étre et sa vraie
on voit se répan ent les vice s ie
ensées superflues : les couper aiderait au renouvellement de l'esprit. Méme les cralité. o | |
pensées sup 1 '17 bari fratres, comme on les appelait parfois — ne laissaie La charola est le symbole du Paradis primordial, perdu, certes, mais de
& — arbari fratres ; / 1 | '
freres‘ convers — les leur barbe A’insi en Occident la souffrance est représentée uveau 4 la portée des hommes par le moyen du sacrifice du Christ3°, dont le
. . 5 .12 W . , N T
Jamiusft'rog POLiSf‘efer pousser les cheveux et Ja barbe, ou le geste de se les arracher s idéal3”7, sanctifié, vertueux, envisagé comme modele absolu, faisait face, au
ar le fait de se laiss ‘ : : |
siolemment. Le port d’une barbe longue, interdit dans les .communju;e,s monas-
tiques, était par ailleurs accepté comme un symbole de‘pemtence ect1 e CS(:.M&UO!;,
et faisait partie de I'apparence des pelerins et des ermites. Ceper.l anzi szivam a
tradition de 'Orient byzantin — qui voyait dans I'hirsutisme un signe le Ceimence
capable de menacer Pordre établi —, soit les possédés par le dlable’ Solzl es /em.ol,e,s ,
¢raient souvent représentés avec des chevelures abondantes et désordonnees; ;

1 [bid., p. 52 et 57-59 ; Scumrrt Jean-Claude, Le corps, les rites, les réves, le temps. Essais d'anthro-
pologie médiévale, Paris, Gallimard, 2001, p. 36.
2. Pouvreau Florent, Du poil et de la béte, op. cit., p. 271.
3. ANTUNES Joana, « Corpos marginados na arte medieval », art. cité, p. 93.
Lun des thémes représentés dans les peintures murales de la rotonde est en effet celui d’Adam
et Eve (dont les lourdes fourrures qui leur servent de robe sont — fait connu aujourd’hui, grice
4 la récente restauration — un ajout plus tardif). Les peintures murales du tambour central
font allusion aux instruments de la Passion du Christ, et les cycles picturaux restants sont liés
aux Douleurs de la Vierge et 4 la Vie du Christ (voir Pestana José Artur, « Pintura mural »,
in Aa. Vv., A Charola do Convento de Cristo. Histéria e restauro, Lisbonne, DGPC, 2014,
p. 315-325).
Voir Craveiro Maria de Lurdes, « O Anjo Moderno », iz Manuel de Sampayo Graca (dir.),
. 4 . . POUVREAU Angelorum. Anjos em Portugal (catalogue de exposition), Guimaries, Museu de Alberto
Andsé Vaucrsz, « Préface », in Florent PouvREaU, Dup ‘f’f "%de ﬁbﬁz »’ Z;;,pbl’i;e figuredu Sa;lglpaio, 2012,]p. 7113 ¢ fcaraloe ’ !
Florent, « Chomme sauvage dans | jconograp hie al.p e d da Alll o5 — Sto};z'a delle Alpi — Geschic 0. Lerre Silvia, A arte do manuelino como percurso simbdlico, op. cit., p. 244.
désordre & un usage apotropaique des images », Histoire des Aip Y. Le maitre-autel (situé au centre du tambour central de la rotonde) avait 2 cette époque,  la place
der Alpen, 2010/15, p. 32, 38 et 207-266. _ n retable, une sculpture du Christ sur la croix, de grandes dimensions, aujourd’hui disparue.
30. Pouvreau Florent, Du poil et de la béte, op. cit., p. 68.

29. Voir ANTUNES Joana, « The Late-Medieval Mary Magdalelne} 'Sac]recdne‘ss‘;n(c)etlj;e’;negmm
Wi ité ;3 la, Women in Italian Renaiss :
Wild », art. cité, p. 124; TiNaeLi Paola, n Re e
Re;re?;stsation, Indentizy, Manchester/New York, Manchester University Press, 1997, p
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centre, au corps marginalisé des couples sauvages €t d’Adam et Eve. Dang
projection céleste, les images marginales comme celles des couples de sauVage:ttﬁ
semblent pas destinées a transgresser Pordre divin, ne fonctionnent pas de f; Ne
linéaire et simpliste comme contre-exemple ou anti-modéle, mais servent plutzor\l
amplifier, gloser, approfondir ou faire vibrer la signification des valeurs SPiritueﬁ
dominantes, contribuant ainsi a leur validation38. Chomme et la femme sauyy, o
dans leur décor naturel, renvoient au couple premier, Adam et Eve: ils PartiCip:‘S)
de la méme symbolique et c'est en couple qu'ils contribuent 2 la mise en img n
du Salut de Phumanité, hommes et femmes. 8

-
38. Voir ANTUNES Joana Filipa Fonseca, O limite da margem na arte em Portugal, op. ¢it P 787
et 777 ; ANTUNES Joana, « Corpos marginados na arte medieval », art. cité, p. 93-94.



