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“ FE esta aqui? Que lugar é este... onde fica?
- Fica perto de minha casa... pertence ao concelho de Gaia...
- Gaia’... pois... mas isto podia ser em qualquer parte...

- Sinto isso de cada vez que olho a fotografia... € estranho porque passo quase
todos os dias por este lugar... e no entanto na fotografia, hd qualquer coisa que
parece ndo bater certo com aquilo que conhego...

- Pois... podia ser em qualquer parte...”



Em resumo

Através de um trabalho processual que retine uma série de
intervengodes artisticas de pequena escala em lugares de banalidade,
esta investigacdo procura focar questdes como a necessidade de uma
permanente reavaliacdo da importancia e do tipo de aproximacgdes
feitas a ideia de lugar como processo. Reflectindo com isto o que
podera ser entendido como uma experiéncia de habitabilidade em
lugares comuns, a partir dos seus cédigos, normas e desvios, e
sobretudo acontecimentos, interrogando particularmente o trabalho
artistico assim como o seu papel neste tipo de questionamento e
activacao.

Palavras-chave: paisagem, territério, habitabilidade, performatividade,
lugares comuns;

Abstract

Through a progressional work which assembles a series of small scale
artistic interventions in common places, this investigation means to
focus on questions such as the need of a permanent revaluation of the
importance and type of approaches made to the idea of place as a
process. Reflecting on this which might be understood as an
experience of habitability in common places, from its codes, norms
and deviations, and especially happenings, questioning particularly the
artistic work as well as its role in this type of questioning and
activation.

Keywords: landscape, territory, habitability, performativity, common
places;

Pagina anterior: O didlogo enunciado reconstitui-se como uma memadria romanceada, daquilo que
terdo sido varias conversas a volta das fotografias de uma série intitulada, paisagens intervalares,
realizada em 2008.
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A modalidade aqui submetida para obtencdo do grau de Mestre é a

de trabalho de projecto.

Para além da presente dissertacdo, fazem parte deste trabalho de
projecto, um conjunto de trabalhos préticos: uma série de videos,
narrativas paralelas, uma série fotografica, indicios, e trés projectos
multidisciplinares: Vistas do Atlintico, Parque VL6, e Sem Saida]. F
igualmente submetido um livro de projecto e um momento de

exposicdo colectiva, a realizar a data da prova publica.



1. INTRODUCAO

“Existe um certo «des-confinamento» entre a organiza¢do social (fluida) e o
territdrio (fixo). Mais do que a perda da forma ou dos limites (territoriais), é essa
questdo que mais se sente quando se pergunta aos individuos de que lugares

é que sdo ou de que modo estabelecem relagées de identidade e de pertenca
com o territdrio. Os mapas mentais que dai resultam sdo

cada vez mais variados e menos consensuais.”

Como € que a pratica artistica podera constituir-se como uma ferramenta
de questionamento deste mapeamento de relagdes (de factores sociais,
econémicos, culturais) de que nos fala Alvaro Domingues? A geografia
enquanto disciplina estuda de que forma a paisagem traduz, proporciona,
condiciona, estimula, estes factores sociais; a sociologia estuda esses
mesmos factores e as implicagdes diversas destes. A arquitectura trabalha
com as formas, transforma a paisagem, ou para usar a expressio de Nuno
Portas, a arquitectura deverd procurar ‘malhar”? o territério. Entdo e a
arte, que papel podera ter a pratica artistica no entendimento destes
contextos? E sobretudo porque é que nos parece importante que também

a arte tenha intervencdo no pensar destas questdes?

De um modo geral sera matéria desta investigacdo pensar a paisagem, a
transformacdo do territério, a experiéncia do habitar, e o lugar da arte
enquanto pratica motora destas reflexdes. Em particular procuraremos

através da prdtica artistica colocar em questdo, como é que intervengoes

! DOMINGUES, Alvaro, Trangénicos, in TAVARES, André, OLIVEIRA, Ivo, Arquitectura em Lugares
Comuns, EquacgGes de Arquitectura, Dafne Editora, Porto, 2008, p.30;

2 PORTAS, Nuno, Paisagens Urbanas, in IN SI(S)TU, Revista de Cultura Urbana — Paisagem #0.3 e
#0.4, Junho, 2002, p. 15.



performativas de pequena escala podem constituir uma forma de

aproximacao e interrogacdo vélida acerca da actuagdo em espago publico?

No que diz respeito aos conteudos, trata-se na verdade de uma rede
flexivel de conceitos que tem ajudado a clarificar ndo sé que concepgoes
sdo realmente centrais nesta investigacdo (de igual modo quer para a
investigacdo tedrica quer para a pratica) como a compreender que
relacdes, e ligacoes sdo estabelecidas ao nivel conceptual e que ajudam a
conceber simultaneamente o processo metodoldgico implicito nos
desenvolvimentos praticos. Esta espécie de rede ou esquema de contetdos
aparecera no inicio de cada capitulo, procurando reflectir que tipo de

relacdes podem ser estabelecidas.

Partimos de um territério mais vasto como a ideia de Paisagem
procurando reflectir de forma situada aquilo que podera acrescentar algo

a investigacao.

Como veremos no capitulo Que Categorizaciao dos Territorios?, nao se
trata de uma paisagem qualquer, trata-se de uma paisagem genérica, que
pode possuir caracteristicas de indefini¢do, pode ser tida como residuo.
Sdo espagos-paisagens indefinidas, tanto no que diz respeito ao seu uso,
como muitas vezes até a sua propriedade. Sdo paisagens que nos sugerem
uma ideia de marginalidade, sem qualquer sentido depreciativo, marginal

enquanto fora de um centro convencional, aberto a.

Dentro de paisagem a ideia de territério construido, procurar-se-a
questionar os conceitos de difuso, genérico, banal, comum, etc. - trata-se
de um territério conceptual investigado junto de alguns autores. Mais
especificamente as ideias de auséncia de limite ou um limite difuso entre
publico e privado, mais uma vez os espagos que muitas vezes nao sao
totalmente transparentes quanto ao sentido de propriedade. A partir

daqui hd um exercicio de aproximagdo aquilo que o termo Jugares
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comuns podera representar, procurando em primeiro lugar compreender
0 que sdo e, se no nosso entender, podera este termo, servir como resposta
a necessidade de nomeacdo ou categorizagdo do territério aqui em

questao.

No capitulo Da Experiéncia do Lugar a Paisagem procuraremos
compreender o papel de processos de apropriacdo, activagdo, construgao
narrativa, e incorporagdo no entendimento das dindmicas destes /ugares
comuns. Estes sio enunciados que ajudam a conceber formas de
abordagem a estes possiveis lugares. Poderao estes /ugares comuns agora e
através de processos de apropriacdo subjectiva passar a constituir-se como
lugares significantes? E se sim, para quem? E o que procuraremos

compreender nos préximos capitulos.

Arquitectura, arqueologia, geografia, sdo algumas das dreas sobre as quais
esta investigacdo se debruca para ampliar o entendimento sobre as
questdes que a fundamentam. Naturalmente o contributo que se
procurard em cada uma destas dreas serd sempre situado e respeitante a
questdes proprias da presente investigacdo; logo absolutamente assumidos
como complementares a disciplina artistica. Assim procurar-se-a reflectir
sobre os contributos que cada uma destas dreas do conhecimento pode
oferecer ao préprio projecto de investigacdo. Esperamos que diferentes
areas do conhecimento contribuam com diferentes valéncias para a

leitura da obra de arte.

Abordar-se-a diversos textos de caracter multidisciplinar tendo sempre
como ponto de partida um posicionamento prdoprio neste contexto.
Utilizaremos intimeras vezes as préoprias palavras dos diferentes autores
para, procurando nunca esquecer o seu contexto original, construir um
lugar de reflexdo que nio tem necessariamente de ser coincidente com o

seu referente.



No que toca a metodologia de investigacdo procuraremos estabelecer
pontes entre os enunciados propostos pelas experiéncias trazidas da
pratica artistica e as possiveis reflexdes tedricas das mesmas. Nao se trata
de ilustrar uma com a outra muito pelo contrario, pretende-se aqui

colocar em questdo.
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OS PROCESSOS METODOLOGICOS - ENTRE AS TEORIAS E AS PRATICAS
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Esquema metodoldgico, desenhado numa fase inicial da investigagdo com o objectivo de mapear

processos de desenvolvimento da mesma.

O que significa realizar uma investigacio em arte? Como é que
legitimamente, pode um artista produzir em simultdneo, e sem cair numa
qualquer espécie de literalidade ilustrativa, uma pratica artistica e uma
reflexdo tedrica sobre a propria pratica? Estas sdo talvez as questdes mais
prementes a colocar, quando se reflecte sobre processos metodolégicos de

investigacdo em arte, e sobre posicionamentos varios a que estes obrigam.

Desde logo parece existir a necessidade de assumir um caracter duplo
neste processo: investigacdo pratica e investigacdo tedrica, com modelos
operativos proprios, estabelecem uma relacio de desenvolvimento

paralelo simultdneo, com cruzamentos frequentes.
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Esta necessidade de operar em simultineo através de dois modelos
operativos distintos, com metodologias também diversas, exige do artista
uma espécie de posicio de desdobramento face as metodologias

operativas de aproximacao ao objecto de estudo.

Simultaneidade de planos de investigacdo e desenvolvimento processual
evidenciam que a pratica artistica alimenta a reflexdo teérica e vice-versa,

mesmo em Contextos em que uma ou outra ndo é comunicada.
E de que forma isto se traduz no contexto da presente tese?

Num primeiro momento desta investigacdo houve a necessidade de
mapear os processos de desenvolvimento da mesma. Ou seja, criar um
esquema que guiasse 0s processos por onde esta pudesse vir a

desenvolver-se. E este mapa que apresentamos (fig. 2) e analisamos em

seguida.

A altura figurava-se mais préximo de um esquema de desejos da forma
como se poderia vir a desenvolver a pesquisa, do que de um esquema
metodoldgico realmente relevante para visualizar determinados processos
de trabalho que pudessem vir a estruturar esta investigacdo. Facto ou

davida que veio a colocar-se de parte.

Olhando para o esquema metodoldgico desenhado, podera
compreender-se que como motivagdes base para o desenvolvimento de
uma nova pratica projectual, subsistiam questdes - surgidas de uma série
de praticas e leituras anteriores — que levaram a procurar formalizar
algumas propostas de resposta através da pratica artistica. Ou seja,
procurou-se responder as questOes através de novas prdticas, dando
visibilidade a este processo quer através de um fundo documental, quer
através do objecto artistico, fosse este a fotografia, o desenho, o video, a

instalacdo, etc.
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Paralelamente e da mesma necessidade de resposta as questdes iniciais e
aquelas levantadas na e pela investigagdo, surgiram novas leituras,

resultando directamente daqui a bibliografia da investigacao.

A presente dissertagdo resulta entdo do comunicar paralelo do plano da
pratica artistica experimental, e do plano das leituras e das reflexdes por
estas provocadas. Com uma preocupagdo transversal de assinalar nio sé6
alguns pontos de chegada, mas também uma imagem dos percursos

experimentados.

Assim, talvez a especificidade da investigacdo em arte nos possa permitir
pensar numa metodologia da investigacdo e ndo de investigagdo. A
metodologia da investigacdo intitulada /[VL6/ A intervengdo artistica
como forma de questionamento das experiéncias de habitabilidade em

lugares comuns.
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II. QUE CATEGORIZAGCAO DOS TERRITORIOS?
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No ambito deste projecto de investigacdo houve a necessidade de pensar
um territério em especifico. Uma paisagem com a qual mantenho® uma
relagdo quotidiana — centra-se, neste contexto, a atengdo sobre uma drea
do concelho de Vila Nova de Gaia. Uma paisagem que nos inquieta
sobretudo no que respeita a questdes de identificacio e

representatividade.

Porqué a aparente necessidade de classificar, catalogar o territério em
parcelas distintas? Serd esta uma verdadeira dnsia contemporanea, a de

querer dar nome as coisas? Nao levara esta postura a criacdo de leituras

® De forma a esclarecer o posicionamento do sujeito da tese, este assume-se, ao longo desta
dissertacdo, na 12 pessoa do plural, vulgo “nds”, exceptuando contextos em que o assunto se
direccione para uma esfera pessoal, como é o caso acima, transpondo desta forma uma experiéncia
vivencial para o ambito da discussao.
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simplistas? Por exemplo, a leitura parcelar ndo invalidard uma realidade

tantas vezes complexa, hibrida, sobreposta?

Deixamos de poder ler o territdrio construido na dicotomia entre o lugar
da cidade e o lugar do rural, ou, entre o lugar da cidade e o resto. Posto
isto, entdo que dificuldades tal nos levanta, ou melhor, que questdes e que
desafios tal nos coloca? Se esta paisagem entre, se este territdrio que nao é
cidade, no seu sentido mais tradicional, mas também ja ndo é rural, é
aquela em que vivemos, é aquela que identificamos ser a nossa, entdo o
que chamar ao lugar em que habitamos? E mais uma vez, mais complexo
que o nomear, como procurar entender que experiéncias de

habitabilidade serdo geradas neste tipo de territério?

Foto aérea da area aqui em estudo, Carta militar e mapa satélite com a mesma area sinalizada a

amarelo.
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Em primeiro lugar parece-nos que esta necessidade de classificar,
catalogar o territério, é realmente uma wurgéncia da sociedade
contemporanea, e ndo apenas um qualquer tipo de discussdo em voga nos
dias de hoje. Talvez o exacerbado entusiasmo que muitas vezes se verifica
a volta destas questdes, e a criatividade empregue em alguns dos termos,
essa sim podera ser sintoma de oportunismo ocasional — Augé* falava-nos
ha ja alguns anos, do Renault Space, e de outros produtos em que o termo
espaco acrescentava valor; hoje poderemos também verificar o uso de
outros termos aparentemente cientificos aplicados no mesmo tipo de

situacoes.

Mas voltando a questdo, porque serd esta necessidade de catalogar,
inventariar o territério em parcelas distintas e bem definidas, uma
urgéncia contempordnea? Poderemos pensar em varios factores.
Primeiro, talvez seja importante ndo esquecer que o territério fisico,
geografico, sofreu nas ultimas décadas diversas transformacgdes radicais.
Certamente poderemos ir um pouco mais atrds e pensar nesta
transformacdo desde a Revolugdo Industrial, ou desde o pds-guerra, ou
entdo e no caso portugués, as ultimas quatro décadas, pds 25 de Abril. No
entanto, parece-nos que o que estd aqui em discussdo é um tipo de
transformacdo do territério mais recente e menos apropriada. E isto ja
para ndo evocar aqui, uma quantidade infindavel de territdrios (virtuais)
e de formas de os experienciar, que ndo passam pelo territério geografico,
e que no entanto influenciam em muito a forma como nos relacionamos

com este.

Para além do territério ter sofrido transformagdes profundas num curto
espaco de tempo, também a forma como nos relacionamos com a

paisagem a nossa volta mudou radicalmente. Termos como efémero,

4 AUGE, Marc, Ndo-Lugares, Introducdo a uma Antropologia da Sobremodernidade, 90 Graus
Editora, 2005, p.9.
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transitorio, temporario, provisdrio, etc., compdem hoje parte do nosso
vocabulario e marcam de facto o tipo de relagdo que estabelecemos com o
territério. A propésito disto Alvaro Domingues, diz-nos que “a
estabilidade (no tempo e no espago) do territorio nao pode ficar alheada a
uma sociedade que se caracteriza por tudo o que muda — a fluidez da
mobilidade fisica, (...), o cruzamento de referéncias culturais e estilos de
vida, a individuacdo, a instabilidade e a globalizacio dos modos de
produzir, distribuir e consumir bens e servigos, os tragos da sociedade

Informacional, etc., tudo converge para a sensacdo de um constante

aumento de tudo o que é instdvel, movel, perecivel, (...)">

O que nos parece é que estas novas formas de relacionamento com a
paisagem tem demasiada influéncia nesta urgéncia em nomear o
territério. Tanta precariedade, transitoriedade, mobilidade, fluidez,
causam inevitavelmente um sentimento de estranheza, relativamente ao
que esta a nossa volta. Um sentimento de ansiedade, provocado pelo que
nos parece ser uma incapacidade de compreendermos e de

acompanharmos todas essas transformacdes.

E de repente coloca-se a questdo, na auséncia de nomes continua a haver
lugar? Se repararmos, esta questdo da identificacdo e da definicdo do
territério, é uma questdo de apropriacdo. O nomear de um determinado
objecto ou lugar permite-nos a apropriacdo do mesmo. Isto podera entdo
significar que enquanto nido conseguirmos encontrar um nome para o
territdrio onde habitamos, este de certa forma ndo nos pertence, nio o

reconhecemos porque somos incapazes de o nomear.

> Excerto retirado do texto de apresentacdo de uma sessdo de discussdo com Alvaro Domingues, no
contexto do Mestrado em Arte e Design para o Espago Publico, intitulada Olhares sobre a paisagem
que muda — realizada no dia 29 de Maio de 2008, na FBAUP.
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A toponimia serve isto mesmo, é uma abstrac¢do construida sobre a
realidade do lugar, que nos permite essa apropriacdo, essa relacdo com.
Topos = lugar, onymia = nome. E sera esta uma verdadeira &nsia
contemporanea, a de querer dar nome as coisas? Compreendemos que
neste sentido poderemos pensar que sim, que se trata ja ndo s de uma

necessidade bésica de relacionamento, mas de uma inquietagao.

Uma ansiedade que levara ao que entendemos ser uma “produgio de
territorios’ que parece nio querer abrandar (urbanos? Metapolitanos?
Pos-urbanos? Neo-rurais? (...)". Producgdo esta que o “urbanismo e o
planeamento dificilmente regula ou prevé” Mais uma vez, entende-se
que estes novos territdrios levam a uma maior “diversidade de modos de
habitar que, em geral, mudou radicalmente a relacdo dos individuos e da
sociedade com o territorio”. Outra referéncia que o gedgrafo faz, e que
diz ainda respeito as alteragdes de relacionamento da sociedade com o
territério, é como o ‘uso intensivo e combinado de automovel e das
telecomunicagées reconstroem novos ‘territorios’. Acabando por
concluir que ‘parece nio existir grande consenso quanto a identificagdo
de tipologias residenciais que possam servir de modelo e que tenham a
possibilidade de ser facilmente extensiveis a uma sociedade que € em si
mesma a representacio exacerbada da diversidade e da mudanga”’
Novamente e mesmo referindo-se a um contexto especifico (o da
habitagdo ou dos modos de habitar) vemos a alusio a ideia de uma
sociedade representada por tudo aquilo que muda e por tudo o que é

transitorio.

6 DOMINGUES, Alvaro, Habitar o territério — uma visdo geogrdfica, in MILANO, Maria (coord.), Do
Habitar, Ed. ESAD-Escola Superior de Arte e Design, Matosinhos, 2005, p.93;

7 ibid., p.93.

® ibid., p.94.

% ibid., p.95.
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Podera este cendrio levar a criacdo de leituras simplistas, invalidando a
complexidade da realidade? A dado momento um termo anula outro, e
todos nos poderao parecer analogos. E discutir se o territério em analise é
difuso ou disseminado podera ndo ser tdo enriquecedor como

esperariamos que este tipo de discussdo fosse.

Num outro texto intitulado 7ransgénicos (mais uma proposta de
designacdo para estes territérios), poderd compreender-se a propria
postura do gedgrafo face a aparente necessidade de classificacdio do
territério em tipologias bem definidas, mesmo que negligentes quando
em confronto com as distintas realidades de um territério em permanente

transformacao.

Neste seu texto é interessante notar que em resposta a um desejo de
cientificidade o autor enumera uma série de conceitos pensados,
construidos pela sua negacdo, como sejam: “ndo-cidade”, “ndo-rural” e
outras “ndo-coisas”. Estas “ndo-coisas” colocadas desta forma sio talvez o
limite de cientificidade que o autor consegue encontrar para estas
tentativas de categorizagdo do territdrio, ndo sem que se pressinta uma
certa dose de ironia. Mas o facto é que talvez seja esta uma posi¢do
legitima para com a proliferacdo continua de novos territérios e novas
formas, novas tentativas de os categorizar. O autor prossegue com uma
definicdo para esta ndo-defini¢do, para esta “ndo-coisa”, afirmando que
“uma ndo-coisa € uma Iidentidade construida pela negativa, sem
qualidades, insistentemente referenciada pelo rol das disfuncionalidades,

dos desvios e das perdas.”'°

Se ja ndo habitamos na cidade candnica, mas também e ha muito que
deixamos de habitar o lugar da ruralidade, entdo que lugar é este em que

habitamos? Sera que poderemos dizer que habitamos no difuso? Ou que

10 DOMINGUES, Alvaro, Trangénicos, in TAVARES, André, OLIVEIRA, Ivo, Arquitectura em Lugares
Comuns, Equagdes de Arquitectura, Dafne Editora, Porto, 2008, p.29;
19



habitamos o lugar genérico? E que entendimento do quotidiano tais
termos nos permitem alcancar? Serd que contribuem para pensarmos o
tipo de relagcdes que estabelecemos com a paisagem de forma a nos
aproximarmos de um entendimento daquilo que gera e condiciona um

territdrio com estas caracteristicas?

Mais importante do que procurar etiquetas para este territdrio serd ndo
produzir juizos do tipo se é rural ou urbano, assim de uma forma
redutora. Nao fazer este tipo de oposi¢des bipolares, pode na verdade,
permitir uma maior flexibilidade e disponibilidade para aceitar a
complexidade do territdrio, construido de uma forma plural, e que néo
terd de ser compreendido na sua totalidade; neste aspecto o mais
importante ndo serd entdo a necessidade de cientificidade de algumas
disciplinas, mas antes o lado antropolégico desta questdo. Neste ponto
Alvaro Domingues faz uma critica ao construido ao explicar que é
precisamente este lado antropoldgico que deve ocupar o lugar da nossa

atencdo juntamente com o simbdlico.

Mais complexo que tudo isto serd compreender o tipo de experiéncias de
habitabilidade geradas neste tipo de territério. Aquilo que
compreendemos no momento é que se trata de um territério em
permanente transformacdo, que obriga a estabelecermos relacdes entre
diferentes escalas, entre diversas morfologias, entre tempos distintos, e

sera a partida e apesar dos habituais negativismos, um territério mais

dindmico, activo, espontdneo e criativo.

As experiéncias, as actividades serdo também estas dificeis de definir, e de
nomear, porque multiplas, plurais e muitas vezes sobrepostas. E serad
também talvez isto, que de facto leve a dificuldade de nomear o territério

e ndo o contrario.
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O INVENTARIO DEPARA-SE COM O VAZIO

Dentro desta reflexdo acerca da categorizagdo do territério e destes

termos que procuram defini-lo, hd ainda uma questdo particular.

Qualquer transformacdo, construcdo, alteracdo de estatuto, provoca os
seus excedentes e também isto acontece com a paisagem. Neste sentido
coloca-se a questdo de como pensar uma enorme ‘quantidade de espacos

Indecisos, desprovidos de fungdo.” !

Esta é uma questdo importante no contexto desta investiga¢do, sobretudo
porque também ao nivel da pratica artistica, nos deparamos com lugares
com estas caracteristicas, que inevitavelmente levantam questdes muito

proprias.

O que esta na origem destes espacos? Mais uma vez que actividades, que
acontecimentos levam a sua produgdo? Porque ndo sdo apenas os lugares
nunca antes ocupados, sio também os abandonados que em algum
momento, cumpriram ja uma funcdo (efectiva ou simplesmente

especulativa).

Gilles Clément propde-nos a nogdo de ‘residuo” como ‘resultado do
abandono de um terreno anteriormente explorado”, dizendo que a sua
« 4 7z 7z 3 7 . g 7, . 's 4
origem € muiltipla: agricola, industrial, urbana, turistica, etc. residuo é
sinonimo de terreno ermo.” ”? Perante a dificuldade de nomear estes
espacos o autor propde Terceira Paisagem como termo para os designar. E

justifica, “Terceira paisagem remete a Terceiro estado (ndo a terceiro

1 CLEMENT, Gilles, Manifesto del Tercer paisage, Gustavo Gili Editora, Barcelona, 2007, p.9. “...una
gran cantidad de espacios indecisos, desprovistos de funcion...”

12 CLEMENT, Gilles, Manifesto del Tercer... (Op. cit.), p.6. “residuo es el resultado del abandono de un
terreno anteriormente explotado. Su origen es multiple: agricola, industrial, urbano, turistico, etc.
Residuo es sindnimo de terreno yermo.”
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mundo). E um espaco que nio expressa nem o poder nem a submissao ao

poder.” 13
o T e s, teiido urbano
Esquema de Gilles Clément. M A s s o SR

Terrain vague é a expressdo francesa proposta por Ignasi Sola-Morales
para denominar estes espagos vazios e ambiguos presentes na paisagem
contemporanea. O autor apresenta-nos a expressio como promotora de
multiplos e sobrepostos sentidos, defendendo que a “relacdo entre a
auséncia de uso, de actividade e o sentido de liberdade, de expectativa é
fundamental para entender toda a potencia evocativa que o0s terrain
vague das cidades tem na percepgcdo da mesma nos ultimos anos. Vazio,
como auséncia, mas também como promessa, como encontro, como

espaco do possivel, da expectagcao. *

Esta é uma proposta que contraria entdo um certo sentido negativo
frequentemente associado a esta questdo — a carga negativa construida

pela compilacdo de termos também eles pensados pela negativa como,

3 ibid., p.11. “Tercer paisage remite a Tercer estado (no a Tercer mundo). Es un espacio que no

expresa ni el poder ni la sumisién al poder.”

14 SOLA-MORALES, Ignasi, Territorios, Gustavo Gili Editora, Barcelona, 2002, p. 187. “La relacién
entre la auséncia de uso, de actividade y el sentido de libertad, de expectativa es fundamental para
entender toda la potencia evocativa que los terrain vague de las ciudades tienen en la percepcion de
la misma en los ultimos afios. Vacio, por tanto, como auséncia, péro también como promesa, como
encuentro, como espacio de lo posible, expectacion.”
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vazio porque ndo construido, impreciso, indefinido, indeterminado,

ambiguo.

terrain vague contraria esta mensagem negativa precisamente porque nos
reposiciona perante o nio construido, o impreciso, o indefinido, o incerto

e apresenta-nos tudo isto como factores de uma possibilidade em aberto.

Sola-Morales diz-nos ainda que se trata ‘em definitivo, de Ilugares
externos, estranhos, que ficam fora dos circuitos, das estruturas

produtivas.”

terrain vague constitui-se assim como um espago alternativo a cidade
convencional, terrain vague serd antes lugar informal, hibrido de usos,
marginal, ndo num sentido pejorativo, mas numa acepg¢do que escapa ao

sentido de urbanidade, escapa a uma qualquer representatividade.

Se nos permitirmos a tal, poderemos pensar no territério aqui em estudo
a luz deste termo, deste terrain vague. Uma vez que como ja vimos,
também este escapa a uma qualquer representatividade, também este é
hibrido de usos, também este é marginal e alternativo ao sentido de

urbanidade no seu todo.

15 ... . ege ~ . .
ibid. “..en definitiva, lugares externos, extrafios, que quedan fuera de los circuitos, de las
estructuras produtivas.”
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Paulo Catrica

Paisagem anonima — um «arquivo» fotogrdfico

Um dos artistas que tem vindo nos ultimos anos a trabalhar esta questao
de uma possivel construcdo de identidade da paisagem contemporanea é

o artista Paulo Catrica.

“As fotografias vao dando sentido aos lugares e a essa constante mutagao.
Promovem sempre novas leituras, reordenam o «ponto de vista
estabelecido». Fol uma espécie de perca de memdria visual, que esteve na
origem do meu interesse pela fotografia de paisagem. Ndo da memoria no
sentido nostdlgico, mas apenas de conseguir fotografar um momento

deste processo de aceleracdo, sem constituir com isso qualquer juizo de

valor.’”6

Paulo Catrica, Eptalofou, Tavros Atenas, Paulo Catrica, Caythorpe Street, Moss Side
24.09.2000 Neg. 1605; Manchester, 22.11.1997 Neg.299;

16 CATRICA, Paulo, Entre Vistas, in IN SI(S)TU, Revista de Cultura Urbana — Paisagem #0.3 e #0.4,
Junho, 2002, p. 22.
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LUGARES COMUNS

Arquitectura em lugares comuns é o titulo de uma publicagdo de autores
portugueses, resultante do Concurso de Ideias 7ransicoes no Vale do Ave,

realizado no ano de 2008.

Neste contexto o termo /fugares comuns destinava-se em primeiro lugar a
identificar um tipo de paisagem com as caracteristicas do Vale do Ave.
Uma paisagem a qual ndo se é capaz de atribuir uma definicdo ou

encontrar uma configuragdo precisa.

E com base nesta referéncia que surge neste trabalho de projecto uma
necessidade de apropriacdo do termo. Em certa medida, mesmo antes de
compreendermos o seu contexto de génese, o termo Jugares comuns
mostrava-se ja suficientemente atractivo porque alargado. Desde logo
parecia-nos razoavel uma identificacdo dos lugares por onde actuamos

como sendo também estes /ugares comuns.

De todas as discussdes a volta do territdrio, de todos os termos estudados
para entendermos as suas transformacdes e a forma como nos
relacionamos com estas, a expressdo /Jugares comuns era a que se
apresentava mais proxima daquela que podera ser uma representagdo
apropriada de uma qualquer realidade desses lugares. De facto
questionamo-nos desde o inicio, se os locais que nos propunhamos
investigar, onde nos aventdvamos intervir eram de facto /ugares comuns,
e se os acontecimentos que ai tinham lugar poderiam ou ndo ocorrer de

forma semelhante noutros lugares.

O identificar como /fugares comuns os lugares onde actudvamos, permitiu
o alargar de uma certa ambiguidade ja sua caracteristica, possibilitando

com isso enfatizar a estranheza dos acontecimentos que ai observavamos.
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Admitindo partir-se entdo de uma apropriacdo, mas de forma a
compreender mais profundamente aquilo que esteve na génese deste
termo /Jugares comuns, quem o discutiu e em que circunstancias,
procuramos questionar um dos seus intervenientes directos, o arquitecto
André Tavares, envolvido entre outros na organizacdo do concurso e na

publicacdo do livro Arquitectura em Lugares Comuns.

Em conversa com o Arq. André Tavares procuramos entender em
primeiro lugar, como é que se chegou a esta designacio /ugares comuns e

0 que com esta se qlliS representar no contexto do concurso TIHHSJ'§’0~€S no

Vale do Ave.

O que compreendemos é que extrapolando o seu contexto origindrio, a
expressao tem uma amplitude que nos permite pensar de facto, ndo sé o
Vale do Ave mas uma série de outros lugares que com este partilham esta
mesma identificacdo genérica. De facto André Tavares justifica o
conceber desta designacdo /ugares comuns dizendo que se tentava ‘tratar
do Vale do Ave ndo como um territorio especifico, nio como sendo um
caso especial, com dramatismo ou com a conotagdo negativa das periferias
sub-urbanas, mas admitindo-o como sendo realmente o que €, e que €

1déntico em muitos lugares.”™

Assim, concebemos o termo /ugares comuns como sendo um lugar que se
repete, que apesar da dificuldade em defini-lo, em identificarmos, em
dizermos afinal o que é, reconhecemos. Pelo que entendemos Jugares
comuns pretende ser uma forma clara de nos referirmos a estes
territérios, um assumir que se trata de lugares que se repetem de forma
idéntica, sem mais opacidades do que aquelas trazidas ja pelo préprio

territério. Estamos aqui a tratar de lugares comuns, “coisas perfeitamente

7 Excerto da entrevista realizada no Porto, a 10 de Julho de 2009, sexta-feira. Ver anexo — Em
conversa com Arq. André Tavares.
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comuns e banais, independentemente das designacées mais técnicas que

se lhe quisermos dar”.*¢

Quando questionamos André Tavares acerca dos motivos que levardo a
afirmar que se olha “Aoje com algum desespero para estes lugares comuns
e, se a reac¢do emocional € geralmente negativa...” quando afinal até sdo
comuns, o arquitecto adianta-nos algumas hipdteses para entendermos o

pessimismo subjacente quando se fala neste tipo de territdrios.

Um destes factores serd o da memdria nostalgica, uma carga emocional
que tem a ver com a memdria de um territério que sofreu uma enorme
transformacdo nas dultimas décadas. Uma “memdria radicalmente
diferente™ daquilo que é a experiéncia do habitar destes lugares hoje, ou
seja, uma memoria que trai a experiéncia que se tem do lugar, criando

espaco a uma disfun¢do no relacionamento com estes territorios.

Uma outra hipdtese que nos parece importante referir sera a questdao da
dificuldade da “gestio urbana - € muito caro gerir este tipo de
territorios”?’ Sao necessarias demasiadas infra-estruturas para uma drea
frequentemente muito grande para a populagdo que detém, o que leva a

uma dificuldade de gerir custos neste tipo de territdrios.

Uma outra questdo que o arquitecto aponta serd a da representagao, trata-
se de lugares, na sua opinido, muito pouco representativos daquilo que

podera ser um sentido do colectivo.

Em contrapartida André Tavares fala-nos de diversos factores positivos
que deveremos ter em conta quando nos referimos a um territério com
estas caracteristicas. Do ponto de vista sociolégico estes sdo lugares ricos,

pois oferecem-nos uma “quantidade enorme de informagées daquilo que

% ibid.
Y ibid.
2 ibid.
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sdo as aspiracoes, os desejos, as prdticas, o que € a nossa cultura”?
Permitem-nos ter uma visdo daquilo que sdo as praticas correntes e

quotidianas de lugares “onde se habita tanto e se habita hoje”*

Assim, incitdmos para uma necessidade de criagdo de um espago de
reflexdo mais aberto aquilo que é a construcdo partilhada deste territorio,
a fim de evitarmos voltar, “ao drama da nostalgia e de um certo atavismo
relativamente a determinados padroes de identificacdo com as formas da
cidade que temos™®. Provavelmente ‘precisamos de nos desvincular um
bocado desses para perceber outros’?, novos, diferentes, diversos, mais
complexos, construidos de forma colectiva e que provavelmente nunca

compreenderemos na totalidade.

No nosso entender o termo /ugares comuns sé se torna interessante
quando o concebemos ndo como uma categoria em si mas como um
espaco de reflexdo permeavel e flexivel nos seus limites. Quando deixa de
funcionar como uma etigueta do territério. E nesse sentido que nos
interessa e é nesse sentido que o usamos aqui no contexto deste trabalho
de projecto, quando nos propomos pensar a intervengdo artistica como
forma de questionamento das experiéncias de habitabilidade em Ilugares

comuins.

O que nos interessa de facto neste termo é a sua a sua ambiguidade, dai
usd-lo neste contexto, ou seja, pensamos que funciona pelo ndo
categorizar do territdrio. Isto é quase um assumir de que se é incapaz de
definir o quer que seja, apesar de o identificarmos com outros lugares,

paradoxalmente estamos perante uma identificacdo generalizada.

ibid.
2 ibid.
2 ibid.
* ibid.
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Assim, interessa-nos pensar na possibilidade de uma experiéncia
enriquecida pela multiplicidade de lugares, ou seja, uma paisagem que se
apresente fragmentada - neste aspecto o termo /ugares comuns é o que
talvez melhor nos permita definir as experiéncias realizadas ao nivel das

praticas artisticas.

Questionamo-nos igualmente porque é que o termo fragmentado ou
fragmento é tido a partida como um termo de sentido depreciativo, ou
melhor, no campo da geografia pelo menos, parece-nos que o termo
fragmentado, aparece frequentemente como sendo um termo terrivel no
préprio entender da experiéncia de uma dada paisagem. Interessa-nos
aqui perceber se essa dita paisagem fragmentada, poderda ou ndo ser
campo de experiéncias muito mais enriquecedoras, precisamente pela
caracteristica diversificada da paisagem. Poderemos pensar nesta questdo

da paisagem fragmentada também como uma questao de escala.

Tendo em conta uma série de estudos e experiéncias, consideramos que
esta ideia de fragmento, ou de paisagem fragmentada, que por tal se torna
de dificil defini¢do, limita-se apenas a isso mesmo, ou seja, o Unico
problema — porque de facto existe um problema, como defende André
Tavares, um problema econdmico e estrutural, o que nio quer dizer que
exista um problema de identificagdo ou apropriacdo - é o facto de ndo ser

facil essa definicdo.

A ideia de residuo apresentada por Gilles Clément é também uma ideia
que nos interessa aplicada ao entender da paisagem, ao experienciar
destes lugares comuns. Curioso sera verificar como muitas vezes um
determinado lugar pelo facto, do seu actual estado ser o de residuo é tido

como de menos valor, descurando-se as suas qualidades como alternativo.
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Fundamental é o texto de Ignasi Sola Morales, terrain vague, onde
também poderemos ver uma acepc¢do positiva desta ideia de paisagem

expectante.

Uma das frequentes situagdes onde nos podemos aperceber do contrério,
é quando recentemente e com alguma repeticio se assiste a acesas
discussoes de possiveis formalizacoes de programas com o objectivo de
revitalizar um determinado local. Ou seja, tendo um espaco a partida
vazio de acontecimentos, para revitalizar a actividade nesse espaco, e
mais, para torna-lo criativo segundo alguns, discute-se a definicdo de um
programa. No minimo parece haver aqui algo de contraditério, e
passamos a explicar. Quando procuramos algum exemplo de um lugar
criativo e espontdneo, deparamo-nos frequentemente com lugares onde
isso acontece porque ndo existe nada legislado, ou determinado, ou seja, a
criatividade emerge precisamente da espontaneidade, da informalidade.
Poderemos observar o mesmo tipo de resultado, quando o nivel de

programacdo, proibicdo, restricdo é tal que leva a que se perceba a

necessidade de criar subterfugios que levem ao mesmo tipo de resultados.

O que se podera depreender é que o programa para um qualquer local, ou
lugar é quase sempre determinado pelo mesmo, e mesmo quando existe a
tentativa de criar programas para esses determinados lugares ditos

expectantes, este podera muito facilmente falhar.

O que continua a ser preocupante é que apesar de teoricamente ser
estudada a questdo da contextualizacdo das prdticas, a questio da
importancia da pluralidade de experiéncias daqueles que habitam
determinado lugar que se quer intervir, ainda assim, na pratica o que
repetidamente acontece é um desvalorizar daquilo que poderdo ser essas
experiéncias, sem compreendermos que poderdo ser essas mesmas
experiéncias o fundamento da criatividade e espontaneidade de um dado

lugar.
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Em muitos aspectos interessa-nos frequentemente a ambiguidade do
territério a varios niveis, ambiguidade entre o construido e o nio
construido, ambiguidade de funcgdes, ambiguidade de usos, ambiguidade
temporal. Reiteradamente verifica-se ainda uma justaposicdo destes

factores e é nesses casos que nos interessa il’lVEStigHI’.

Afinal nesta ambiguidade, onde localizar e como lidar com as diferentes
experiéncias de quem habita estes territdrios, e mesmo as minhas
simultaneamente enquanto habitante e enquanto artista que procura

compreender e tragar referentes?

Enfim, defendemos que haja um espago para compreender o territdrio a
partir do plural, do hibrido, que se possibilite o surgimento de um espago
para uma aceitagdo pacifica do espontaneo, do acaso, do fragmentado, do
transitério. E fundamentalmente para que haja uma sensibilidade para
conceber estes factores como positivos, como espagos de possibilidade em

aberto.
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Luis Palma

Territorialidade

Um autor que tera interesse fazer também aqui referéncia é Luis Palma.
Por todo o seu percurso mas sobretudo por uma sua recente exposi¢ao
que nos permanece em memdria, intitulada Zerritorialidade - onde o
fotégrafo questiona algumas destas ideias acerca da construgdo da

identidade do territério - apresentada na Galeria Presenca, em 2008.

Perante parte do projecto ali presente o autor diz ser este o ‘resultado de
uma série de viagens realizadas tendo como ponto de partida uma regido
periférica que recentemente convive com um regime de proximidade;
numa afirmagcdo politica e fundamental para a sua identidade
contemporinea mas, ainda assim, forcado a4 sua propria condigcdo

geogrdfica.””

Luis Palma, Paisagens Periféricas Luis Palma, Territorialidade
Bilbau # 5, 2006. A2611. Spain Road Map, 2005.

% Excerto do texto de apresentac¢do da exposicao Territorialidade, patente na Galeria Presenga em
2008. www.galeriapresenca.pt/site/index.php?pag=exposicao&local=Porto&tempo=passadas&id=3
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III. DA EXPERIENCIA DO LUGAR A PAISAGEM
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Poderao estes Jugares comuns através de processos de apropriagdo
subjectiva ser questionados quanto as suas dindmicas? Incorporagdo,
activacgdo, apropriacdo, e constru¢do narrativa. Estes sdo enunciados que
nos possibilitam uma compreensdo dos processos criativos implicados nas
praticas artisticas, processos através dos quais nos propomos desenhar

uma aproximacao critica a estes possiveis lugares.

Como é que poderemos neste contexto, considerar estes processos cComo
ferramentas para a criacdo de um entendimento daquilo que podera ser

uma construgdo simbolica, um lugar subjectivo?

Antes de mais, esta experiéncia do lugar a paisagem, ou seja, este percurso
que nos propomos descrever, significa que entendemos a paisagem como
meio de visibilidade/invisibilidade de manifestacdes préprias. Como nos
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dizia André Tavares, a paisagem ou estes lugares comuns permitem-nos o
<« . g ~ ~
acesso a uma enorme “quantidade de informagées sobre o que sio as

aspiragoes, as prdticas, o que € a nossa cultura’.

De que forma estas multiplas manifesta¢cdes quotidianas, estas aspiragdes,
estas experiéncias subjectivas constroem em conjunto representacoes de
um sentido de colectivo? E simultaneamente como é que estas
representacdes contribuem para a construcao desses multiplos sentidos de

lugar?

Serd entdo importante esclarecer que entendimento propomos para os

conceitos de apropriagdo, incorporagdo, activagdo e constru¢do narrativa.

INCORPORAGCAO - “mastigar e devolver”; o gesto de incorporagdo s6
poderd ser considerado completo quando deste fazem parte ndo sé a
integracdo de uma qualquer experiéncia por parte do sujeito, “mastigar”,
mas também e como consequéncia dai resultar um qualquer objecto
mental ou fisico, “devolver”; neste sentido incorporacdo podera ser tido
como um gesto produtivo nos dois sentidos — no de interiorizagdo e

simultaneamente no de exteriorizac¢do;

Quanto ao processo de incorporacdo, entendemo-lo de uma forma
bastante préxima aquilo que Gongalo Leite Velho, arquedlogo, diz a
respeito desta nogdo, incorporar como forma de “trazer para a frente’.
Incorporagdo como forma de criacdo de dialogo com os espagos - o corpo
que é incorporado no espaco, que cria relacdes de adaptagdo/reaccdo a

este.

No que diz respeito a esta ideia de “trazer para a frente”, Gongalo Leite

Velho faz-nos referéncia a uma ideia heideggeriana de “hervorbringen’,

%% \er anexo — Em conversa com Arq. André Tavares.
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que tem a ver com ‘o trazer para a frente através da techne e da poiesis™ .
Ou seja, este “trazer para a frente” relaciona-se com esta ideia de
incorporagdo, na medida em que o sujeito que incorpora, produz também

ele um qualquer objecto resultado dessa incorporagao.

ACTIVAGCAO — impulsionar de uma acgio, reacgio ou relagio;

Activagdo serd entdo o impulsionar de uma accdo, reaccdo ou relagdo
com. Activacdo é o acto ou efeito de activar. E activar compreende-se
como dar actividade a, apressar, acelerar, atear, impulsionar; de todos
estes conceitos o que mais se aproximara aquilo que pretendemos aqui
reflectir talvez seja a ideia de impulsionar, impulsionar uma acg¢do ou

reac¢do, impulsionar o questionamento de representagdes dadas.

APROPRIAGCAO — tomar posse; estado transitdrio de ocupagio;

Apropriagdo terd a ver com um processo através do qual, o sujeito se
apossa de um determinado objecto ou representacdo para produzir um
outro entendimento do mesmo, sempre subjectivo. Apropriar serd
também tornar proprio através de um processo de questionamento de um

sentimento de pertenga.

PERTENCA - sentimento subliminar produzido pelo reconhecimento de
certas paisagens ou acontecimentos; nio existe necessariamente uma
identificacdo, apenas o depreender de que o objecto diz respeito ao sujeito

e ao seu dominio simbdlico;

Através de um mecanismo de apropriagdo poderemos construir um lugar

proprio. Poderemos construir um terceiro estado de coisa.

7 Excerto retirado do texto de apresenta¢do de uma sessdo de discussdao com Gongalo Leite Velho,
no contexto do Mestrado em Arte e Design para o Espago Publico, intitulada Trans_formations,
realizada no dia 28 de Fevereiro de 2008, na FBAUP. Estas ideias foram posteriormente exploradas
em contacto com o autor em diversos momentos de colaboragdo e discussdo. Entre estes um
workshop sobre intervengao artistica em espago publico no contexto da cidade de Jelgava, Letdnia,
em Dezembro de 2008, e um outro em Magao, Portugal, sobre apropriagdo e construgdo narrativa
em espago publico, em Abril de 2009.
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Em relacio a ideia de construcdo narrativa esta constitui-se na
possibilidade de figurarmos uma ferramenta de aproximacgdo critica e
criativa de sentido poético. O que aqui propomos €é subjectivar as
representacdes de um dado referente e criar uma narrativa de dimensdo

simbdlica como meio de questionamento dessas mesmas representagoes.

Para o entendimento de qualquer manifestacdo quotidiana surge a nogao
de acontecimento; acontecimento sera talvez qualquer gesto mais ou
menos transformador da paisagem levado a cabo por qualquer habitante,

no sentido do habitar enquanto experiéncia.

ACONTECIMENTO - evento; pequenos gestos que tém lugar numa
determinada paisagem; qualquer gesto quotidiano, banal, poderd ser tido
como um acontecimento significativo para o experimentar de uma
determinada paisagem; da mesma forma qualquer intervencdo, qualquer
processo de incorporagdo, activagdo, apropria¢do, ou constru¢do narrativa,
que promova o questionar da banalidade dos acontecimentos quotidianos,
poderd ser também este entendido como um acontecimento,

considerando-se aqui a prépria prdtica artistica;

Colocamos aqui a par os acontecimentos quotidianos, as praticas
correntes de quem habita estes lugares comuns e os acontecimentos que
tem lugar como forma de questionamento destes. Ou seja, colocamos a
par dois tipos de acontecimentos: um acontecimento “primdrio”, que sera
o gesto quotidiano e o acontecimento “secundario”, que sera qualquer
outro gesto que destabilize ou que crie um desvio, questionando um certo
sentido de banalidade do quotidiano, daquilo que é a experiéncia do

habitar quotidiano.

Desta forma serd que poderemos afirmar que estes acontecimentos
surgem com um caracter quase sempre reacciondrio face ao seu contexto

de origem? Ou seja, agimos, habitamos um lugar por reacgio a este?
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HABITABILIDADE - qualquer ideia de uso ou ocupacdo de uma dada
paisagem; experienciar pela vivéncia, habitar pela frequéncia da passagem,

habitar pelo entendimento do lugar;

Em relacdo ainda a ideia de construcdo narrativa como uma construgio
de uma representacdo outra, sera interessante pensar nestes lugares
comuns como lugares de encenagdo. Explicando, existe nas imagens-
fragmento criadas, mesmo quando ndo se da uma qualquer intervencdo
na realidade daquele lugar, uma construgdo de uma representagdo, uma
encenacdo. Isto pode nio parecer relevante a partida, mas o facto é que
tendo em conta, que algures pensando na metodologia de trabalho, se
afirma que a estratégia passa muitas vezes apenas por ficar a espera que
algo tenha lugar (sobretudo a respeito do projecto narrativas paralelas),
ora o que serd importante aqui evidenciar é que essa estratégia de

espera/observacgio é também e sempre uma estratégia de encenagéo.

A encenacgdo, neste caso, partird ndo de quem produz o acontecimento
mas de quem observa, de quem vé neste uma possibilidade de construcgao
narrativa de um outro objecto que ultrapassa o caracter documental para

atingir uma dimensdo simbdlica poética.

Uma das questdes que colocamos neste ponto sera entdo que papel
atribuir quer a imagem documental quer a imagem ficcional, neste
processo de criacdo de representagdes, hipérboles ficcionais? Como
pensar esta relacdo entre estes dois tipos de realidade? Entre a imagem
documental e a imagem ficcional? Que resultados poderdo surgir da

repetida sobreposicdo de imagens com diferentes niveis de representacao?

Esta consciéncia de uma sobreposicdo é ja em si mesma, um processo de
construgdo, interferindo ao nivel da significacio da prdpria imagem,
transformando-a e o jogar com os diferentes niveis de realidade faz parte

deste processo criativo.
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ESTRANHEZA - sentimento causado por excesso de banalidade; este
sentimento poderd ser promovido por qualquer intervencio que, mesmo
que subtil, destabilize o estado de permanéncia provocado pela banalidade

— produzindo assim um estado transitdrio de estranheza;

Todas estas nogdes - incorporagdo, activagdo, apropriacdo e construgio
narrativa - poderdo assim, neste contexto, ser considerados processos
através dos quais transformamos simbolicamente a paisagem, porque em
algum momento de actuagdo questionam entre outros, factores de

pertenca, de reconhecimento.

38



ACONTECIMENTO COMO REACGAO CONTEXTUAL

LISBOA CAPITAL DO NADA

O evento Lisboa Capital do Nada, realizado em Marvila no ano de 2001,
constituiu-se como uma série de intervengdes em espago publico.
Projectos desenvolvidos por artistas pldsticos, designers, arquitectos,
geografos, antropologos, todos eles envolvidos com o objectivo, segundo
Madrio Caeiro?, comissdrio do evento, de “mudar através da arte a imagem

negativa que se construiu desta zona de Lisboa e aproximar a arte da

participagdo civica e do envolvimento ético-politico com o mundo™.

O que aqui pretendemos é procurar analisar as implicagdes nas praticas
artisticas de alguns dos conceitos atras referidos (incorporagdo, activagio,
apropriagdo, e construcdo narrativa), a partir de um contexto concreto - a
experiéncia Lishoa Capital do Nada e os projectos artisticos ai

desenvolvidos.3®

O projecto Lishoa Capital do Nada, através dos projectos artisticos que
promoveu, levanta questdes muito directas ao papel social da arte.
Propde-se manifestamente que a arte tenha um papel messianico a varios

niveis - “mudar através da arte a imagem negativa’?!, ‘ajudar a construir

8 Designer e produtor cultural, Mario Caeiro, apresentou o projecto Lisboa Capital do Nada numa
sessdo de discussdo sobre praticas artisticas em espago publico, no contexto do Mestrado em Arte e
Design para o Espago Publico, intitulada Lisboa_Capital do Nada e outra Arte urbana 2001-06,
realizada no dia 14 de Maio de 2008, na FBAUP.

» XAVIER, Sandra, Arte Fora de Portas;

ver homelessmonalisa.darg.uc.pt/SandraXavier/arte_fora_de_portas.htm

% 0 conhecimento e discussdo deste projecto, e em particular de algumas das intervengdes que
deste fizeram parte, submeteu a uma auto-reflexdao o posicionamento tomado no desenvolvimento
de préticas artisticas em espago publico.

31 XAVIER, Sandra, Arte Fora de... (op. Cit.)
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uma identidade social’®, ‘regenerar espacos urbanos considerados

problemdticos’®, “dar voz aqueles que frequentemente ndo tem voz’*.

O projecto parte para o lugar de Marvila como um exemplo de todos os
lugares possiveis de transformar através de iniciativas como estas, uma
espécie de paisagem laboratdrio. Justificando, Madrio Caeiro afirma:
“Quando encontramos o tema, procuramos ter um sitio interessante para
Instalar todas as produgées e criagoes, e Marvila, na verdade é o “nada” de

Lishoa.”*

A questio que se coloca é, sera que o processo ndo poderia ser
desenvolvido precisamente num sentido inverso? Percebendo que lugar
se deseja intervir e mais do que a escolha do lugar, as motivagdes que
levam a essa escolha, e tendo esse questionamento como base, conceber
que tipo de intervencdo podera ser feita, com vista a responder a essas
mesmas motivagdes - sempre numa posicdo de questionamento e critica
face aos objectivos. “Como refere Malcon Miles, “nem todos tém o direito
a deambular pelo espaco piblico das cidades com a mesma atitude de
distincia e imparcialidade que tiveram Baudellaire e Sennet’*, perante a

complexidade de relagoes e a densidade de representagdes.

Um dos problemas de algum do trabalho artistico para o espaco publico é
o risco deste, ao procurar reflectir uma qualquer realidade ou construgao
social, cultural, poder cair unicamente numa espécie de pesquisa
antropologica superficial e acritica. A este respeito, Hal Foster faz uma
critica a atitude de colagem, por parte de alguns artistas, de métodos de

cariz etnografico sem qualquer sentido critico e de fundamento verosimil

32 \MAIO, Fernanda, “Vidas reais, gente real”: a representagdo de outros na arte no espago publico”
in Revista Critica de Ciéncias Sociais, n2 75, Outubro de 2006, p. 95.

* Ibid.

34 XAVIER, Sandra, Arte Fora de... (op. Cit.)

35EXTRAMUROS, Lisboa Capital do Nada/Lisbon capital of nothing, Extramuros, Lisboa, 2001, p.412.
%SILVANO, Filomena, um espago tornado estranho, in Extramuros, Lisboa Capital do Nada/Lisbon
capital of nothing, Extramuros, Lisboa, 2001, p.459.
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para tal, afirmando que “Isto € tipico da cena quase-antropoldgica. Poucos
principios da observagcio participante sio observados, e muito menos
criticados, e o compromisso que se estabelece com a comunidade é

Iimitado.”%”

Outro risco que o autor aponta é o da possibilidade de se transformar uma
obra de sitio-especifico em apenas mais um produto — ‘projectos
Impressionantes de sitio-especifico foram transformados em sitios
turisticos, e a disrupg¢do situacionista reconciliou-se com a promo¢io

politico-cultural”*

Como poderdo os artistas potenciar os usos do espago publico, para que
esse uso seja entendido como activagdo ndo sé de espagos mas de partilha
intelectual entre comunidades? Esta é uma questdo que colocamos ao
reflectir de forma mais préoxima sobre cada projecto desenvolvido no

contexto do Lisboa Capital do Nada.

Por impossibilidade de alongamento na explanagdo das reflexdes acerca
de cada projecto em particular, focar-nos-emos em questdes especificas

de dois projectos. Bel canto, de Catarina Campino e Palanque, de Vasco

Aratjo.

Catarina Campino, Bel canto

% FOSTER, Hal, O artista como Etndgrafo, in O “NOVO” NA ARTE DE HOJE, revista MARTE, nel,
Margo de 2005 p.33;
8 ibid. p.35;

41



Catarina Campino ‘concebeu uma série de performances/recitais que
visaram a execugdo de pegas de Opera cldssica, para voz e piano, em cinco
locais «improvdveis» da freguesia’. Uma intervencao que cria um desvio
ao deslocar para fora do seu espago habitual a execugdo de pecas de 6pera
classica. “O evento ndo for anunciado publicamente; o publico era
passante e casual. (...) A ideia era assumir o risco de levar um piano para
sitios «improvdveis» e ver o que é que acontecia”® E para nos
interessante esta ideia de acontecimento imprevisto e deslocado. No
entanto questionamo-nos sobre uma pretensdo expressa no texto da
publicagdo, segundo o qual o projecto ‘ambicionou (...) dignificar as
pessoas e a paisagem de um bairro votado ao abandono por parte dos
agentes culturais (...) quis oferecer aos habitantes de Marvila um
momento privilegiado de beleza clissica que pudesse ficar na memdria

das suas vidas...”*

Vasco Aratjo criou uma plataforma de visibilidade para quem se quisesse
dar a ver; nas palavras do autor “um dispositivo para ser utilizado (...) um
palco para que pessoas e grupos possam al apresentar o seu trabalho, «um
palco para todos»’**. A peca foi integrada durante um més e meio no
Bairro da Prodac, e terd sido ‘adoptada pelos moradores do bairro mas
numa adopgdo respeitosa mais do que apropriativa. Um vizinho veio
voluntariamente cortar as plantas daninhas que rodeavam o palanque; e
mais de uma vez houve vizinhas que se dedicaram a varrer o estrado.”*
Esta descricdo leva-nos a reflectir se ndo serdo este tipo de relagdes

espontaneas a possibilitar o questionamento da subjectividade dos modos

3 EXTRAMUROS, Lisboa Capital... (op. Cit.) p.176
“ibid. p.177

ibid. p.176

*ibid. p.224

“ ibid.
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de apropriagdo, do que propriamente ‘as exibicoes de canto,

proporcionadas por grupos escolares em visitas organizadas.”*

Vasco Araujo, Palanque

Por fim sera curioso verificar que em momento de balanco, Mario Caeiro
afirma novamente acerca de Marvila, local de implementacdo do projecto
Lisboa Capital do Nada, que este ‘€ um sitio muito drido, é um sitio
desconhecido com problemas de auto valorizacdo, de identidade, e a
verdade é que nos, depois de mais de oito meses permanentemente em

contacto com associagoes, colectividades, as pessoas de Marvila, vamos

percebendo que afinal onde havia ‘o nada” havia o tudo’®.

Para concluir deveremos esclarecer que a reflexdo acerca deste contexto
em particular, o evento Lishoa Capital do Nada, assim como a reflexdo a
volta das ideias de Hal Foster em O artista como Etndgrafo,
permitiram-nos pensar o posicionamento tomado perante as praticas
artisticas desenvolvidas. E a primeira parte deste capitulo da experiéncia
do Ilugar a paisagem, nio é mais do que uma necessidade de

esclarecimento (em primeira lugar perante mim mesma) face aquilo que

*ibid.225.
% ibid.412.
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sdo as metodologias, as opgdes, e a consciéncia da dificuldade de lidar
com todas estas questdes quando falamos em trabalho artistico em espago
publico. Um lugar de construcdo de representagdes sociais por um lado e

por outro de debate e questionamento das mesmas.
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Jodo Maria Gusmao e Pedro Paiva

Intrusdo: The Red Square

O trabalho destes dois artistas reporta para um universo ficcional muito
forte, para uma estranheza do real. Os autores atiram definitivamente a
sua obra para fora do universo do espectdvel. A primeira sensagdo
enquanto espectador é sempre de estranheza, e até de uma certa
estupefaccdo. “Depois de tantos trabalhos de luto dominando até ao limite
o contexto artistico, seremos capazes de descobrir no riso e no jogo um

acto de vontade e afirmagdo estética?™*

Duelo, 2005 Como mover o eixo da Terra, 2005
Filme 16mm, siléncio, 1’ Filme 16mm, siléncio, 2’

4 LAPA, Pedro, Pedro Paiva e JoGo Maria Gusmdo Intrusdo: The Red Square, Museu do Chiado,
Museu Nacional de Arte Contemporanea, Lisboa texto, 2005, p.5.
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Richard Wentworth
Making Do and Getting by (1974-2001)

As nocgdes de norma, desvio e mesmo de acidente estdo, no trabalho de
Wentworth, em permanente didlogo, se ndo mesmo confronto, numa
procura incessante por um sentido poético, transitdrio, fugaz. “Richard
Wentworth estd também preocupado com o falhar das coisas ou mais
precisamente, com o empreender caminhos através dos quais
transformamos o falhado em modestos sucessos, no processo de

constru¢dao do mundo a nossa volta.”™

Tower Bridge, Londres, 1974 Camden Town, Londres, 1981

7 Kate Bush, “Faux Amis” in Richard Wentworth/Eugéne Atget Faux Amis, The Photographers’
Gallery, Londres, 2001, p.26. “Richard Wentworth is also concerned with the failure of things or
more precisely, with the enterprising ways which we turn failures into modest successes, in the
process of constructing the world around ourselves.”
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IV. ESPECIFICIDADES DA PRATICA ARTISTICA

Que paisagem € esta que habito? Que relagdes estabeleco com esta
paisagem? Sobretudo, que relagdes estabeleco com uma paisagem em

permanente transformacao?

Que tipo de experiéncias de habitabilidade posso estabelecer com estes
lugares? Que tipo de experiéncias encontro? Que tipo de usos, de Adbitos
encontro nos que também habitam, vivem e constroem esta paisagem? E
sera que as nossas experiéncias, as nossas vivéncias, ou melhor seria dizer,
as minhas, constroem a paisagem? Ou seja, serd que esta paisagem a que
me refiro ndo é apenas minha, uma vez que é uma producgido da minha

experiéncia?

Como definir esta paisagem? Sera que posso chamar periferia ao lugar
onde vivi e continuo a viver a maior parte das minhas experiéncias

didrias? Nio serd esse lugar o centro do meu mundo?

Numa tentativa de resposta a este questionamento, surge ainda uma outra
questdo trazida pela reflexdo metodologica da pratica artistica. Como é
que intervencdes performativas multidisciplinares de pequena escala
podem constituir uma forma de aproximacao e interrogagdo valida acerca

da actuagdo em espaco publico?

Como pratica essencial para procurar compreender de que forma algumas
destas questdes se colocam, poderemos considerar o préprio gesto
performativo de percorrer o espaco. Também este poderd ser entendido
como processo metodologico fundamental para compreendermos o
porqué de certos espacos em detrimento de outros — na sua maioria
espacos de passagem, espacos que constituem percursos habituais. Este

percorrer o espago, caminhando permitiu conhecer os lugares agora
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numa nova escala e com isso a construgdio de uma cartografia
significativa, uma cartografia outra. Ou seja possibilitou conhecer e
marcar, locais por algum motivo significativos. A medida que este
processo foi sendo realizado foi possivel construir, elaborar uma série de
acgoes, intervengdes, objectos, que traduzem este tipo de experiéncias.
Estas accoes/intervencées no espaco sdo sobretudo reflexos de uma
experiéncia pessoal, mas também, daquilo que entendo ser uma

experiéncia colectiva de quem habita estes mesmos lugares.

Os objectivos foram entdo procurar os lugares que nos pertencem e que
estamos habituados a olhar, a habitar. E procurar nestes o impacto das
transformacdes na vida das pessoas, a partir da paisagem, do territério
construido, da arquitectura, das formas de ocupacdo. Procurar relacionar
o meu trabalho ndo sé com o espago em si (o construido a partir de/em
funcdo de) mas também com os seus cddigos, as suas normas, regras, e
sobretudo acontecimentos. Procurou construir-se uma espécie de
cartografia simbdlica dos espagos nas pequenas intervencgdes efémeras,

nos desenhos, nos videos e instala¢oes realizadas.

Em termos gerais o que se pretende com este grupo de trabalhos é
construir, no conjunto, uma narrativa acerca do territdrio, um lugar que
ultrapasse através destes, a dimensdo geogréfica localizada, para atingir

uma dimensao subjectiva, simbdlica.

Antes de avancar devemos explicar que, de forma a balizar os estudos e a
tornar a investigacdo de facto focalizada num assunto, em que a
experiéncia pessoal pudesse ser realmente contributiva nas reflexdes
propostas, impds-se desde logo a necessidade de delimitar o objecto de
estudo que servisse de plataforma teste para um questionamento como

este.
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Pensando no interesse por questdes de transformacdo territorial
procurou-se contextualizar as experiéncias praticas numa drea geografica,
que me ¢é bastante proxima, a minha drea de residéncia - drea
metropolitana do Porto, concelho de Vila Nova de Gaia, focalizando em

pequenas areas das freguesias de S. Félix da Marinha e Grijé.

Daqui em diante, compreenderemos que a paisagem ou o territorio,
referidos em cada projecto constituirdio sempre lugares de escala

reduzida, juridicamente pertencentes as freguesias acima referenciadas.

Parece-nos pertinente referir a localizacdo especifica destes lugares que
sdo aqui alvo de atencdo de modo a que se compreenda sobretudo o
porqué destes em particular e ndo de outros. De facto ver-me-ia, noutro
contexto, com alguma facilidade a trabalhar, a pesquisar, sobre outras
areas, outros lugares. Tal, é uma experiéncia que ja tive até. De facto,
estes em especifico, aqui escolhidos, ndo tém nada de particularmente

relevante que nao se pudesse encontrar noutros contextos.

O que esta em questdo ndo é esta ou aquela paisagem, mas sim as relagdes
que se estabelecem sejam com quais forem. Por isso a escolha destes
lugares e nio outros. E nestes lugares que atris refiro que habito desde
que nasci. Existe uma relacdo de uso, de frequéncia de passagem da
minha parte, existe com estes lugares uma experiéncia prolongada no
tempo, o que permitiu o desenhar de uma cartografia com limites muito
diversos dos juridicos, muito para além dos limites estabelecidos pelas

fronteiras legais.

Trata-se na verdade de uma cartografia das vivéncias. Por isso apesar de
ser possivel localizar geograficamente estes lugares que sdo aqui objecto
de estudo, esta referenciagdo pouco podera dizer sobre os mesmos. Alids,
apesar de em termos processuais ter sido importante compreender o
porqué da escolha do local, esta questdo ndo se coloca a mais nenhum

nivel.

49



Nao se procurou aqui que existisse uma identificacdo e menos ainda uma
localizagdo geografica dos lugares em nenhum dos projectos realizados,
isto no sentido de enfatizar aquela que é de resto talvez a questdo mais
importante em todo o trabalho de projecto, a questdo destes lugares aqui

estudados serem ou nao /ugares comuns.

Até que ponto um termo que pretende servir de nomeagdo de lugares em
nada excepcionais e relativamente repetidos até ao estatuto de banalidade
e indiferenca, podera servir também aqui para nomear lugares onde o que
é eminente e exposto através da pratica artistica sio momentos dessa

banalidade transformados em momentos excepcionais?

Entdo porqué insistir em chamar-lhes /ugares comuns? Na verdade a
investigacdo, as praticas desenvolvidas poderiam ter levado a conclusdo
de que, perante cada um dos cendrios encontrados, manipulados,
construidos, e de resto questionados, o sentimento de estranheza,
singularidade e marca, transformariam estes /ugares comuns em lugares

nomeados porque agora significativos.

Embora tal facto aconteca - estes lugares sdo agora nomeados, Vistas do
Atlantico, Parque VL6, etc. —e sendo esta nomeagao significante, porque
resulta de uma constru¢do com base nos seus referentes, mantém no
entanto aquilo que é fundamento dos /ugares comuns, um forte sentido

de abstracc¢do e um caracter ambiguo.

Lugares comuns, é entdo aqui um fértil veiculo de comunicagdo, porque
mantém apesar da apropriacdo e questionamento de que foi alvo um

cardcter abstracto.

Enfim, parto da expressdo Jlugares comuns, assumidamente superficial,
para chegar a conclusio que como todos os termos que pretendem
afirmar algo, ndo existem /ugares comuns infinitamente repetidos, como

nao existe uma cidade genérica - o que existe é um territério resultante
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de uma construgdo plural, logo o entendimento desse territdrio terd que
ter em atencdo esta dimensdo multipla do lugar, construida através de

leituras complexas e muitas vezes sobrepostas.
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s/titulo, da série Vistas do Atlédntico, 2009
fotografia digital
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Vistas do Atldntico

ficha técnica: Intervencdo num stand de vendas imobilidrias abandonado, e seus

varios registos, desenho, fotografia e video;

Manutengdo e ocupagdo tempordria de um stand de vendas imobilidrias

abandonado.

Habitar um lugar de banalidade é neste projecto um gesto estranho. Da-se
énfase a um momento esquecido do processo de transformacdo desta
paisagem; existe uma necessidade de, como diria Gongalo Leite Velho,
“trazer para a frente”um fragmento aparentemente omitido ou rejeitado

da paisagem.

Durante vdrios anos, a questdo manteve-se no ar. Como é que se constroi
um empreendimento imobilidrio, se aproveita o pequeno espaco a face da
estrada que existe em frente a este, para ai colocar um stand de vendas, o
tempo passa, as habitagoes sdo vendidas e ocupadas, e aquele fragmento é

por tempo indeterminado deixado ao abandono?

Com a necessidade de compreender como é que este tipo de situagdes tem
lugar, porque parece ndo serem tdo raras como o ordenamento e o
planeamento do territério desejariam, procurou-se questionar todos
quantos poderiam ter algum indicio de justificacdo plausivel para o

sucedido.

Entdo a estdria assim se resume. Este espaco, limitado em diversos

factores, pela pequena drea, pela localizagdo, teve a oportunidade de ser
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algo diferente daquilo que é hoje, mas essa passou. E entdo, o que temos é

0 que vemos, e assim serd por tempo indeterminado.

Este elemento de arquitectura temporaria, ultrapassa o tempo de
cumprimento da sua funcdo publicitdria, e permanece no lugar de

origem, esquecido e ja sem a utilidade que um dia teve.

Neste projecto uma das questdes que se coloca ao nivel da reflexdo acerca
dos processos de trabalho diz respeito ao facto do momento do fazer, da
pratica artistica, coincidir com o momento expositivo. A questdo que se
coloca a este nivel é também, como pensar metodologicamente um
projecto onde a visibilidade de um dado processo do fazer ndo resulta
directamente num objecto artistico? E quando resulta, alargando esta
ideia de objecto artistico, este ndo é passivel de ser transposto para um

contexto expositivo fora do seu contexto de produgido?
Estas sdo questdes que se colocam a respeito deste projecto Vistas do

Atldntico, assim como se estendem igualmente a outros, sobretudo e

como veremos ao projecto Parque VL6.
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s/titulo, da série indicios, 2009
fotografia digital
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indicios

ficha técnica: série de 6 fotografias, fotografia digital, impressdo lambda;

indicio, m. O mesmo que indicagdo. Vestigio. Sinal ou facto que deixa entrever alguma
coisa, sem a descobrir completamente, mas constituindo principio de prova. (Lat.

Indicium).®®

Este projecto intitula-se indicios e é composto por seis imagens que, como
o nome indica remetem para a ideia de indicio de. E é neste de que reside

a questdo ou as questdes do projecto.

O ponto de partida desta serie é a criagcdo de imagens que constituam uma
espécie de cendrios para. Cenario para um possivel acontecimento, que
ndo sabemos se teve, tem ou tera lugar. Ndo sabemos se terd lugar
qualquer espécie de acontecimento em qualquer tempo. Sdo imagens que
procuram abrir possibilidades a construgdo narrativa. Sdo indicios de
acgdes, de eventos, no sentido em que sugerem possiveis cendrios para tal.
Constituem no seu conjunto um reportério de /Jugares comuns onde

pressentimos que algo de estranho podera ter lugar.

Esta série fotografica é construida a par do desenvolvimento dos restantes

projectos e com estes partilha uma mesma linguagem.

8 FIGUEIREDO, Candido de, Grande Dicionario da Lingua Portuguesa, vol.2 (H-Z), Dicionarios

Bertrand, Bertrand Editora, 242 Edi¢do, 1991, p.102.
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s/titulo, da série sem saida], 2009
fotografia digital
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sem saida]

ficha técnica: projecto multidisciplinar, desenho, fotografia e som;

Neste projecto foi feito um levantamento da totalidade das ruas sem saida
numa area do mapa, ou seja uma pré-definicdo dos locais a serem
registados. Foram realizados registos fotograficos desses mesmos locais, e
ainda uma recolha sonora de depoimentos das pessoas que ai habitam,

acerca da sua experiéncia.

Era objectivo do projecto compreender de que forma este tipo de espacos
em particular reflectem um limite difuso entre o publico e o privado. Se
existe um sentido de propriedade que se estenda ao espago publico e

através de que marcas este pode ser lido.

Neste sentido, para além da importdncia da recolha fotografica, que
procura apresentar-se como uma espécie de topografia especifica, os
depoimentos sdo fundamentais para se compreender até que ponto
podem ser subtis estas questdes de um certo sentimento de propriedade
sobre o espaco publico nosso vizinho. Se isso pode ser pressentido ja em
algumas das fotografias, fica de facto claro, com os depoimentos de quem

vive estes espagos.

Relativamente aos processos de trabalho ha ainda uma questdo que se
coloca neste projecto, trata-se de uma consciéncia que nos parece
fundamental expor. Como lidar com objectos, informagdes, historias,
participagdes de outros no desenvolvimento do nosso trabalho? Que tipo
de contributo e de que forma devemos assumir essa cooperagio no

contexto das nossas praticas?
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Face a estas questdes, o posicionamento tomado é o de que o objecto
artistico aqui ndo serd, os depoimentos em si, ou as fotografias por si so,
mas um momento em que se conjuga estes diferentes tipos de
elementos — assumindo sempre o seu caricter e proveniéncia — numa

construc¢do narrativa simbolica.
Ao criar este terceiro momento, estamos a procurar construir uma

cartografia subjectiva, e é este terceiro estado de coisa que consideramos

como objecto artistico.
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s/titulo, da série Parque VL6, 2009
fotografia digital
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Parque VL6

ficha técnica_ fotografia; desenho; intervengdes multidisciplinares, performance;

Parque VL6 é um projecto construido sobre um lugar que no presente
sofre uma profunda alteragdo. Trata-se de uma série de leituras realizadas
a partir desse estado de transformacio, leituras essas construidas com base
em fotografias do Parque, intervengdes directas no espago, fotografias
dessas intervengoes, e alguns desenhos - que estabelecem relagdes entre

as partes - e um pequeno video de caracter documental.

Este é um projecto que procura a partir de uma base documental
construir ambiguidades. Ou seja, a recolha de documentos de varias
origens serve de ponto de partida para uma série de manipulagdes.
Procura-se a constru¢do de uma sequéncia de indicios, que se pretendem
sempre incompletos.

Parque VI6 é um desvio na histéria do seu lugar referente. E a

construcdo de uma historia alternativa, e porque nao plausivel? Sera?

Repetem-se neste projecto algumas das questdes metodologicas ja
referidas. Como transformar acgdes, performances, intervengdes
contextuais no espago e no tempo, em objecto artistico? E de que forma
estes projectos ganham novas valéncias em contextos expositivos

diferentes?
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narrativas paralelas

ficha técnica: série de seis videos intitulados: a ronda nocturna, a caminhada, o

roubo da Terra; o homem do sof#; e o enterro;

Aquilo que comegou por ser entendido de forma independente passou
rapidamente a ser tomado como uma série, compreendendo que cada um

destes videos, cada narrativa tinha lugar em paralelo com as restantes.

Uma série de acontecimentos foram sendo registados durante o estudo
dos lugares onde estes tiveram origem. Havia essa predisposi¢do para
assistir a tais acontecimentos, de facto. Quase todos foram observados por
acidente. No entanto, a pratica levava-me a esperar que algo acontecesse.
Ora, quando digo que quase todos foram observados por acidente, quero
dizer que nao tive de facto qualquer implicagcdo com a acgdo, o lugar e a
hora onde decorreu, simplesmente permanecia a espera que algo que me

chamasse a atencao, algo tivesse lugar.

Existe em todos os videos a tentativa de constru¢io de uma narrativa.
Talvez ndo a construgdo na totalidade, no sentido em que uma narrativa

terd principio meio e fim.
No entanto, procura-se uma construc¢ao que abra a possibilidade a leituras

alternativas aos acontecimentos que lhes deram origem. Alguns destes

videos procuram questionar de facto a fronteira entre realidade e ficcao.
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a ronda nocturna, 2008
video stills
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a ronda nocturna

ficha técnica: 3 videos em projecgio simultanea; /oop, 1'24”;

A acgdo: dois vigilantes fazem de meia em meia hora “a ronda” a umas
instalacdes industriais, as quais garantem a seguranca; esta accdo é
observada durante a noite, a uma distancia de perto de 1km e por entre
alguma vegetacdo. Da mesma maneira que a acgdo é repetida de tempo a

tempo, também o video é apresentado como um Joop daquele gesto.

O que comegamos por ver é uma paisagem, quase uma pintura de uma
paisagem, com um ambiente sombrio. Ndo somos nés que entramos na
accdo é esta que de repente se instala a nossa volta e toma tudo, toma-nos
a nds mesmos e coloca-nos no centro, porque aquilo que vemos a nossa

frente existe também atras de nds. Por isso o desconforto.

As personagens da ac¢do que percebemos, pelo seu afastamento perdem
escala, perdem humanidade, e entdo, as personagens somos noés
espectadores. O gatilho para que tudo aconteca é o nosso olhar, é o nio
resistirmos a curiosidade. Se ndo estivéssemos 1a nada teria acontecido de
facto. Permaneceria como sempre tudo igual, pacificado pelo

entorpecimento.

Entre esta ideia de apenas mais um gesto repetido e a imagem de uma
paisagem diria quase romantica, ou romantizada — pela noite, pela luz,
pelo enquadramento da accdo através da floresta — instala-se uma

estranheza crescente, uma duvida.
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Suspensao do gesto pelo desgaste da repeticdo, com a ideia de vigilancia
como acto [im]produtivo; o olhar, o que se vé e 0 que ndo se vé, sdo os

temas desta ronda nocturna.
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a caminhada, 2009
video stills
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a caminhada

ficha técnica: video; 2” 20”;

Trata-se de um video construido com base num gesto comum do
quotidiano; num final de tarde, duas senhoras fazem uma caminhada,
num local com o qual estabelecem uma relacdo sem hesitacdes e, como
tal, diremos que aparentam conhecer; o que o trabalho de edicdo destas
imagens cria é uma espécie de suspeicdo em volta desta acgdo, que a
partida nos parece tio mundana.

Neste video a caminhada é apresentado mais um lugar em nada
excepcional, uma paisagem reconhecivel mas ndo localizdvel. O
enquadramento equilibrado e estavel dado por uma arquitectura banal

reconforta-nos pela seguranca do lugar repetido.

Vemos o lugar mas ndo vemos acgdo, a estabilidade e o conforto iniciais
transformam-se num sentimento de inquietude e desconforto.

Sentimo-nos intrusos, frageis, alguém nos estara a ver também? E nada
acontece. O que é que estamos aqui a fazer expostos desta forma? De
repente o olhar ndo é o nosso mas sim o que vem de fora e isto perturba.
Surgem finalmente dentro do enquadramento duas figuras que caminham

em redor deste edificio, uma vez e outra e outra.
Enfase, hipérbole de um gesto banal do quotidiano - através deste énfase

é criada também aqui uma suspeita de que a narrativa daquilo que nao

vemos é mais importante do que aquela que vemos.
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o enterro, 2009
video stills
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o enterro

ficha técnica: video; 1’ 117;

O enquadramento limita-nos a constru¢do do cendrio ao essencial para a
compreensdo do gesto - vemos parte de um camido, e por tras deste

alguém atira terra com uma pa.

Um jogo, um video que tira partido do acaso, que literalmente tira partido
do acidente. Um video curto onde a narrativa é construida com base no

reverso do acontecimento. Uma construcdo do inverso, ou do avesso.

Deste conjunto de narrativas paralelas, este video, o enterro, é o que leva
ao limite a questdo do acaso, da imprevisibilidade do acontecimento como
objecto. Neste caso a nogdo de acontecimento é criada a partir de um
gesto — o atirar da terra com uma pa. O acontecimento é o gesto em si
mesmo, e a sua repeticdo. E é no trabalho de edi¢do das imagens que este

é construido — o enterro.
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o roubo da Terra, 2009
video stills
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o roubo da Terra

ficha técnica: video; 2’ 20”

Neste roubo da Terra a acgao ndo é de todo completamente perceptivel.
Ao longe, numa paisagem um tanto estranha, para um carro. Um homem
aparentemente sozinho sai, abre a mala, tira alguns objectos e junto ao
carro comeca a, parece-nos, recolher terra. Volta ao carro, uma, duas
vezes, repete O gesto mais uma vez. Desaparece com a mesma
naturalidade com que apareceu. Este roubo leva 2 minutos a

concretizar-se.

Esta pequena narrativa que acabamos de descrever surge do acto ver e
rever o video, uma vez e outra. No momento do registo, e a distancia a
que me encontrava, apesar de me ter apercebido do estranho da situacao,
ndo me foi possivel compreender na totalidade qual o objectivo daquele

desvio.

Esta nocdo de estranheza pelo inesperado é visivel no video pelas

hesitagdes iniciais do zoom, do enquadramento.

Apesar do seu aparente caracter documental, este é um video que
pretende ser um impulso para a criacdo de uma narrativa para la do
documento. E para isto poderdo contribuir varios factores desde alguma
manipulacdo das imagens, até ao proprio titulo — terra por Terra: afinal

que terra é esta? Serd que conseguimos compreender?
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0 homem do sofd, 2009
video stills
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0 homem do sofad

ficha técnica: video; 2’ 307;

Um homem empurra um sofd pela berma da estrada. Vemo-lo afastar-se

de nds uma vez e outra, balbuciando uma lengalenga incompreensivel.

Desta série de narrativas paralelas, esta, o homem do sofi, é a Unica

narrativa encenada. E o tnico video para o qual foi pensado um guiio.

Primeiro surge o sofd, encontrado durante um dos percursos varias vezes
realizados para reconhecimento da area de estudo. Surge a fotografia que
documenta o local onde este objecto foi encontrado, exactamente na
posicdo em que estava, como que em exposicdo de frente para a rua.
Depois e em resposta a provocagdo da situacdo em que foi encontrado, ao

sofd foram acrescentadas quatro rodas.

Neste ponto tinhamos um objecto encontrado, manipulado, que marcava
um lugar. Fra referéncia na cartografia continuadamente construida.
Deste ponto a construgdo da narrativa tratou-se apenas de um associar de

motivacgoes.

Ha cerca de um ano e meio tomei conhecimento, no meio de uma
situacdo bizarra, de que um homem com cerca de 60 anos, tem como
rotina didria por volta das 22h, caminhar sozinho — de sua casa, suponho,
passando por uma zona industrial, até chegar a uma ponte sobre uma
auto-estrada - ai fica a observar os carros - desce a ponte, contorna a
rotunda de acesso a auto-estrada por fora, e regressa pelo mesmo

percurso.
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Ora, esta figura deste homem sempre me intrigou. E a histéria deste
percurso que continua a fazer, é certamente uma referéncia para a
construcdo deste personagem, o homem do sofd - que apenas vemos de
costas, balbuciando, a afastar-se de nés e que nunca chegamos a

compreender se conhece ele proprio o seu destino.
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V. CONCLUSOES

[VL6] — ALGUNS PONTOS DE CHEGADA

[VL6] A intervengdo artistica como forma de questionamento das
experiéncias de habitabilidade em Iugares comuns corresponde ao
trabalho de projecto desenvolvido no periodo do mestrado em Arte e
Design para o Espago Publico. Serd sobre os resultados desenvolvidos

nesta fase, que agora retiraremos algumas conclusdes.

Um dos pontos fundamentais desta investigacdo, refere-se ao capitulo
Que Categorizagcdo dos Territorios?, onde se expde a necessidade de
colocar algumas questdes subjacentes s praticas artisticas desenvolvidas.
Chegamos agora a conclusdo de que, depois da andlise feita neste capitulo,
o dar nome as coisas como comecamos por dizer, é quase um acto vao.
Percebermos o porqué da necessidade de designar este territério, que
abordamos nas praticas artisticas, como /Jugares comuns, de forma a
traduzir os lugares por onde se localizavam, foi importante. No entanto, o
facto é que este nome é, e agora como conclusdo assumimos isso, uma
abstrac¢do como outra qualquer. Um nome afinal de contas ndo atribui

nem designa qualidades.

De certa forma o termo lugares comuns legitimou também o cardcter de
algum do trabalho artistico desenvolvido nestes lugares. E legitimou
porqué? Porque a verdade é que o trabalho que se desenvolveu nestes
lugares comuns tem um cardcter muito proximo ao dos préprios
acontecimentos dos lugares, no sentido em que tira frequentemente
partido de uma linguagem desviante que no entanto se confunde com as

praticas quotidianas.
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Neste sentido o termo lugares comuns tera sido apropriado aqui por uma
questdo de proximidade e por reforcar o cardcter das praticas artisticas,

permitindo o comunicar do trabalho.

De facto como artista e em ultima andlise, o que me interessou no
presente contexto foi, a par de um questionamento tedrico, estetizar
alguns momentos desta paisagem, o estetizar alguns destes lugares e dos

seus acontecimentos, das suas representac;ées.

O projecto Vistas do Atlintico tira partido de um estado de esquecimento
e inoperancia para criar um momento de apropriagdo poética, que
questionando a eficicia deste espaco, produz uma funcionalidade

temporaria.

Parque VL6, onde partimos de uma situacdo de transformacio do
territério, aceite pela comunidade pelo seu caridcter transitdrio, abre
possibilidades para construimos um momento de disrup¢do, uma
narrativa desviante. E interessa-nos perceber esse oportunismo, esse

aproveitar do contexto para reagir perante este.

Em relacdo ao projecto narrativas paralelas, procuramos perceber que
existem uma série de gestos que marcam os lugares, marcam os sujeitos
em relacdo aquela paisagem, criam significados e que no entanto sdo
coisas absolutamente ordindrias, triviais. O que este projecto faz é mudar
o seu objecto de escala. Tem a ver com questdo de perceber que se pode

contar infinitamente histdrias sobre o nada.

O projecto indicios tem a ver com uma ideia de construgdo de uma
cartografia de lugares onde a geografia destes ndo é importante para os
marcar. Interessa-nos poder pensar a paisagem como uma série de
momentos-fragmento que reunidos podem abrir possibilidade a uma

narrativa completamente diferente daquela que € a do seu referente.
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Em relacdo ao projecto sem saida/ interessou-nos perceber em relagio a
este tipo de espagos, se existia ou ndo um sentido de posse sobre os
mesmos. Seria previsivel? Talvez fosse, mas quisemos testar, perceber
também esteticamente, de que forma se traduzia este sentimento de posse

sobre estes espacos.

De um modo geral, interessou-nos criar esse momento de disrupgdo, de

virar a coisa do avesso e perceber o que é que acontece.

No momento o projecto mantém certas questdes em aberto, a estrutura
do projecto permite e exige desenvolvimentos futuros. Permite-nos
continuar a colocar a questdo: lugar-comum porque sempre repetido
apesar de especifico? Por isso também pensamento e acgdo locais ou

especificos para reflexdes mais alargadas?

Cada um destes projectos podera contribuir para uma cartografia de um
lugar improvavel, ajudardo a continuar a interpretar os pontos de uma

cartografia que neste momento comeca ja a desenhar-se.

Enfim, por agora, aos resultados apresentados chamar-lhes-emos
cartografia provisdria. Porque, como ndo me surpreende, as duvidas
continuam a ser bem mais do que as certezas, isto mesmo apesar da
reflexdo continua. A reflexdo, como até agora e de futuro, tera que por
certo ser continuada e desenvolvida sempre a par da prdtica, uma

alimentando a outra.
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[VL6], 2009
vista da exposicdo Future Map
fotografia digital
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FUTURE MaP

Exposicao colectiva de projectos dos alunos finalistas do Mestrado em

Arte e Design para o Espaco Pablico da FBAUP

Ao longo de todo o periodo de mestrado foi uma constante o
questionamento e a problematizacdo da necessidade comum a varios
artistas de edicdo do seu trabalho — o trabalho de curadoria como forma
de dar visibilidade a praticas performativas contextualizadas no espago e

no tempo.

Future Map constituiu assim para o colectivo de alunos finalistas uma

oportunidade de explorar em conjunto e na pratica todas estas questoes.

Uma das grandes dificuldades neste tipo de investigacdo é, e como fomos
questionando ao longo do seu desenvolvimento, relativamente a alguns
projectos, como traduzir, ou melhor, como materializar préticas artisticas
relacionais de cardcter performativo desenvolvidas no espago publico, de
modo a serem passiveis de comunicagdo em momento expositivo? Como

concretizar esta passagem?

Este foi um exercicio, questionado até ao momento, que teve agora, com
esta experiéncia expositiva Future Map, e com a concretizacdo de uma
instalacdo especificamente pensada para o contexto, uma traducdo

prética, uma oportunidade de compreender fazendo.

[VL6], agora na vez de uma instalacdo, é um trabalho que remete
obrigatoriamente para os pontos de chegada que atras vimos. Em

primeiro lugar porque se trata de uma obra concretizada apés dada por
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concluida esta reflexdo. Poderemos dizer que /VZ6/ funciona como uma
possibilidade de aproximacdo-sintese face as investiga¢cdes pldsticas

desenvolvidas, uma entre tantas outras possiveis.

[VL6] é uma instalacdo que remete para uma série de lugares outros,
momentos outros agora acumulados. Trata-se de wuma mesa-
objecto/maqueta desenhado com base num espago referente ja
construido. A maqueta ndo como instrumento ou ferramenta de
especulagdo, promessa, profetizacdo, mas enquanto documento de
questionamento de expectativas abandonadas. A este objecto e
densificando as suas leituras, acresce ainda a instalacdo de dois videos da
série narrativas paralelas, respectivamente o enterro e o roubo da Terra.
A integracdo destes videos na instalacdo reforca precisamente este

caracter de promessa eternamente por devir.

O que se procurou aqui foi através da edi¢do de resultados intermédios de
pesquisa de campo, o retirar de um pequeno momento do todo desse
processo de investigacdo e desenvolvé-lo propositadamente para este

novo momento, construindo simbolicamente estes lugares outros.

Trata-se, como ja referi anteriormente, da criagdo de um terceiro estado

de coisa.
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VI. ANEXOS

EM CONVERSA COM ARQ. ANDRE TAVARES

ANA SOFIA SANTOS — As discussdes a volta das questdes do territdrio, desde possiveis
categorizagOes a eficicia das suas formas, tém sido nos ultimos anos um lugar-
comum. Encontrando-me a realizar uma investigagdo no campo da arte, que no
entanto questiona estes territérios disciplinares, tenho procurado interrogar alguns
destes argumentos. O contexto do Semindrio Arquitectura em Lugares Comuns foi
neste sentido produtivo ao propor alternativas as praticas correntes e aos termos
mais técnicos ou cientificos, ao propor os ditos Jugares comuns. Em certa medida, e
no contexto da minha investigacdo, estabeleci ja uma relagdo de apropriagéo
relativamente a esta expressdo. No entanto, gostaria de o questionar em primeiro
lugar, em que contexto especifico é discutido o termo lugares comuns e como é que

se chega a esta designacgdo?

ANDRE TAVARES — A designacédo foi uma espécie de luta. O Semindrio foi

organizado por um grupo relativamente grande de pessoas.
AS — Estes nomes que aparecem aqui...

AT — Sim. Eu, o Ivo Oliveira, a Cidalia Silva, a Marta Labastida, o Jodo Cabeleira, e o
Jodo Rosmaninho. A questdo da designacéo foi tida como chave logo no inicio: que
nome é que vamos dar a coisa? ...e ainda por cima éramos seis. Um teimoso nunca
esta s0... naquele caso éramos uns trés ou quatro teimosos... Cada termo, para aquilo
que nos interessava designar, levantava questdes tedricas divertidissimas mas que
ndo tinham efeito num titulo, ou tinham um efeito redutor. Apareceram vérios
termos do difuso ao disperso, do urbano ao entreurbano, enfim... havia nomes,
alguns deles até um bocado caricatos... e o Jugar comum ganhou forca e conseguiu
aguentar-se por uma razio relativamente simples. Tentavamos tratar do Vale do
Ave ndo como um territdrio especifico (ter em atencdo que éramos todos
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arquitectos, portanto olhdvamos para a forma do edificado e para a forma de
transformacéo do territério, através do edificado e da intervencéo fisica naquele
espago-territdrio-paisagem), ndo como sendo um caso especial, com dramatismo ou
com a conotagdo negativa das periferias sub-urbanas, mas admitindo-o como sendo

realmente o que é, e que é idéntico em muitos lugares...

Uma das primeiras ideias era juntar o Vale do Ave, o Algarve, a peninsula de

Settdbal... e discutir tudo em conjunto...
AS —Isso para o concurso?

AT — Para o concurso e para o semindrio. Tinha-se vontade de discutir também o
que se passa noutros contextos europeus, ja bastante tratados quer de um ponto de

vista tedrico como do ponto de vista pratico das propostas de transformacio...

Em determinado momento percebeu-se que aquilo que se estava a tratar nio era de
designar uma questdo especifica, mas designar um modo muito corrente, muito
quotidiano, comum, de fazer cidade... Demo-nos conta de que aquilo que estdvamos
ali a tratar eram Jugares comuns, coisas perfeitamente comuns e banais. ..
independentemente das designa¢des mais técnicas que lhe quiséssemos dar, como

seria o difuso... que era um dos termos que se usava...

AS — No entanto, esta expressdo Jugares comuns, ndo chega a ser proposta como

uma categoria?

AT — Nao. No fundo era enquadrar, era perceber que ha problemas da disciplina da
arquitectura, que ndo consistem em programas especificos. Por exemplo, para fazer
um museu hd um programa especial, para fazer uma casa ha um programa corrente,
para trabalhar na cidade consolidada, dita cidade histdrica, ha categorias mais ou
menos estaveis e especificas do que para trabalhar num lugar com outros padrdes de
funcionamento urbanos, diferentes dos da cidade histérica. E era um pouco esse
jogo que pretendiamos estabelecer, entender que olhar para aqueles lugares era
olhar para onde nds, arquitectos, trabalhamos hoje — a maior parte das encomendas
que temos é para construir no meio daquela (agora o nome técnico): bagunca...

(risos).
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E é claramente nesses lugares onde se constrdi mais. Ndo sei se para os arquitectos

que aparecem nas revistas... mas para um arquitecto comum ¢, ou nio é?

AS — Provavelmente ndo é dada a mesma visibilidade, mas a partir do momento que
falamos de uma maior parcela do territdrio e com estas dindmicas de

transformacéo...

AT - E inevitdvel... E onde se estd a construir mais, é onde se estd a transformar o

territério...

Obviamente hd muitas encomendas na cidade consolidada, para restauro,
consolidacio, etc., mas trabalhar naqueles territérios é uma parte muito
significativa, muito quotidiana, da profissdo... agora acontece que nunca é tomada
nesse sentido... esse sentido de ser normal, de ser uma pratica comum, de ser o

espago corrente. E sempre tomado num sentido muito pejorativo.

AS — Hd uma passagem no texto introdutério da publicagdo Arquitectura em

Lugares comuns que me interessava reflectir. “Olha-se hoje com algum desespero

para estes lugares comuns e, se a reac¢do emocional é geralmente negativa, os

arquitectos e a disciplina da arquitectura em particular, afligem-se em encontrar
~ i i3 » r ~

para ele solugées operativas e qualificadas.” Porque é que a reac¢do perante estes

lugares comuns, que afinal de contas até sdo comuns, é geralmente negativa?

AT — Essa foi a grande solugdo do concurso... Esse foi o golpe do Pedro Bandeira, da
Dulcineia Santos e do Pedro Borges de Aratjo, na proposta que ganhou o concurso.
Perguntar ingenuamente: porque é que se olha para isto com esse olhar negativo?
Isto afinal é fantastico! Se isto ndo tem nada de negativo, entdo porque é que

havemos de lhe atribuir essa conotacdo negativa?

Hipdteses para entender o pessimismo subjacente quando se fala em tragédia, caos

urbanistico, etc.?

Ha, de facto, questdes negativas neste género de territorios. Eu creio que a primeira
hipdtese ndo tem a ver com a negatividade dos arquitectos e é a tal emocional de

que faldvamos nesse texto: é a da memdria nostalgica. Repara que é um territdrio
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que até aos anos 60 manteve uma estrutura muito rural, com a inddstria
relativamente concentrada. No Vale do Ave o espalhamento da urbanizagdo é um
bocadinho anterior, mas se pegares, por exemplo, no livro Arquitectura Popular em
Portugal, que é um trabalho feito no final dos anos 50 e inicio dos anos 60, se
olhares para aqueles lugares hoje, ha uma transformacgéo brutal. E hd ainda, havia
pelo menos, claramente na geracdo dos nossos pais, uma memoria que é
radicalmente diferente da experiéncia que hoje se tem. E é uma memdria muito
organizada, muito arrumada... (ndo estou a dizer que as cidades sempre foram

arrumadas e organizadas, antes pelo contrario sempre foram uma grande bagunca).
AS — A transformacdo provavelmente deu-se de uma forma muito rapida...

AT - Foi muito rapida e sobretudo correspondeu a critérios de organizac¢io que nio
sdo os critérios da rua, da estrada, da pracinha, do terreiro da feira. Sio outro
género de critérios que criam uma disfuncio no entendimento dos lugares. Como
resultado as pessoas preferem o velhinho ao novo, porque nio entendem o novo.

Isto é uma das hipoteses.

A segunda hipdtese creio ser uma questdo social. Ou seja, sdo territdrios onde os
padrdes sociais, nem sempre sdo os mais, eu nio diria elevados, mas sofisticados.
Onde os niveis de escolaridade sdo relativamente menos elevados do que noutros
contextos urbanos mais consolidados. Se quiseres ha uma conotagéo social negativa.
Nio tenho a certeza que se trate precisamente disto, mas sdo as hipdteses que me

tem parecido gerarem essa conotacdo negativa.

A terceira questdo, mais complicada, creio que o é de facto, é um problema de
gestdo urbana: é muito caro gerir aqueles espagos. Sdo espagos que tem muito pouca
populacdo por metro quadrado e que tem demasiadas infra-estruturas para a
populacgdo que tém — estradas, cabos, saneamento, etc. E muitas vezes coincidem
com, mais uma vez, zonas de rendimento baixo, a tal questdo do desfasamento entre
as cidades, que sdo zonas de servigos — a sede da empresa estd no Porto e depois a
inddstria estd na Vila das Aves, o que significa que pagam impostos a8 Cdmara do
Porto e ndo a Cimara da Vila das Aves. Isto obviamente nio é tdo linear como o que

estou a dizer porque ha mecanismos de equilibrio, mas de qualquer modo geram-se
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disfungoes relativamente grandes. E estas deslocalizag¢des aumentam a dificuldade

de gerir custos naquele género de territorios.

(Entao o presidente da cAmara de uma dessas terras olha para centros urbanos com
uma inveja incrivel: tanta gente e tdo poucos metros de estrada, aquilo que nos

temos 14 na nossa terra é uma porcaria porque nio ha maneira de colocar passeios,
sdo milhdes de investimento em infra-estruturas para conseguir uma determinada

qualidade espacial.)

AS — Depois ha fenémenos pontuais, tenho trabalhado numa zona industrial, no
conselho de V. N. de Gaia, que tem crescido imenso, com um investimento
enorme... e realmente as caracteristicas sdo essas: as auto-estradas, a
descontinuidade entre essas vias e os caminhos rurais... O territério é difuso, mas
verificam-se simultaneamente este tipo de situagdes em que a concentragio de
infra-estruturas e investimento é realmente elevada - eu néo sei se isso significa

qualidade, mas significard com certeza actividade, dindmicas mobilizadoras...

AT — Eu creio que isso é outro tipo de qualidade, ou seja, para um determinado tipo
de eficdcia econémica é bom e, hoje, em geral sdo as questdes econdmicas que
determinam os padrdes de qualidade. Tudo se joga em funcéo de critérios
economicos e é a economia que conduz o mundo. Pessoalmente ndo sou fi desta
visdo, mas é por essa razdo que aqueles lugares permitem esse sucesso. Vamos la ver:
como é que se geram mais-valias? Fazendo investimentos. Onde é que se podem
fazer investimentos? Nio vais montar uma unidade industrial aqui no meio do
Porto, porque nédo tem acessos, ndo tem espaco, ¢ muito caro, etc. Portanto, tudo faz
com que a eficacia desses investimentos os passe para outros lugares, que ndo os
lugares que nés, mais ou menos, estamos habituados a dizer que tem qualidade de
vida. Esses lugares tém altissima qualidade de investimento. E o investimento tras
consigo emprego. E, realmente, a questdo do trabalho é chave nos movimentos e na

configuracio das cidades.

Quais sdo essas qualidades para haver investimento? Em primeiro lugar
acessibilidade a infra-estruturas: acessibilidade fisica e a redes de sistemas, sejam de

saneamento para unidades industriais, sejam de redes de informatica, cablagens,
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minutos de transporte entre o aeroporto ou o porto maritimo e o lugar onde se situa
o investimento... Depois é a rela¢do dessas valéncias com o custo do terreno.

Finalmente as pessoas vdo a reboque desses interesses e relacdes, obviamente...

Uma das questdes que se discute muito a propdsito da favelizacido e dos grandes
subtrbios, do crescimento espontineo nas megalopoles, é o facto de serem processo
que ndo resulta de nivel de vida baixo. Sdo fenémenos que acontecem por haver
concentracdo de trabalho. No fundo sdo estratégias de acessibilidade ao trabalho por

parte de quem trabalha, ndo de quem manda trabalhar...

E isso que gera, posteriormente, essa actividade e dindmicas intensissimas e,
naturalmente, esses lugares sdo muito mais ricos. Ricos no sentido das dindmicas
sociais, da transformacéo, etc. do que as cidades tradicionais, que se transformam

numa espécie de disneylandia com um interesse social relativamente reduzido.

Por isso, para nds arquitectos (desculpa-me estar sempre a puxar a conversa para o
nosso problema), trata-se de saber como é que se trabalha no meio dessa confusao.
Como é que se constroi alguma qualidade urbana, alguma qualidade do espaco fisico

e do ambiente, onde se habita tanto e onde se habita hoje?

Ha arquitectos que nio estdo rigorosamente nada interessados nisso, e chegam a

dizer simplesmente: isso ndo me interessa ponto final paragrafo.

Esta ideia do /ugar comum também tinha a ver com o facto de ser necessario
encontrar mecanismos, solu¢des de projecto, para esses territorios. Solugdes que, no
meu ponto de vista (e ndo s6 no meu ponto de vista), ndo existem. Néo se sabe como

é que se ha-de conciliar aquilo no ponto de vista fisico. E isso é um problema.
AS — Talvez por isso tenha ganho a proposta que diz que tudo esta bem...
AT — Eu fiquei desiludidissimo com o resultado do concurso mas...

— Serda que afinal tudo estd bem? No texto “Missdo impossivel no meio do
AS-S final tudo estd bem? No texto “M; / d
difuso’, também presente no Arquitectura em Lugares Comuns, deixa-nos com a
questdo, ‘serd que, afinal, tudo estd bem e ndo hd problema nenhum?’, coloca-a

agora a si, sera que afinal tudo esta bem?...
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AT — Nio, eu acho que nio estd nada bem. Porque é que ndo esta bem? Eu continuo
a ndo encontrar qualidades atractivas e partilhdveis naqueles territorios.
Pessoalmente continuo a morar no centro, apesar da desertificagdo, apesar da
sobrevalorizagdo fundiaria, do maior custo de vida, etc. hda um determinado tipo de

vida e de actividade urbana nas cidades densas que me entusiasma mais.

O que a Dulcineia e os Pedros diziam era que naqueles lugares ha um outro modo de
vida que tem outras qualidades diferentes e que sdo tdo legitimas como estas... Ndo

vamos ajudar a velhinha a atravessar a rua se ela ndo quer atravessar a rua...
AS — Nio o convence isso?

AT - Convence em certa medida, ndo me convence na medida em que sinto muitas
falhas, do ponto de vista da acessibilidade e daquilo a que se chama a equidade

social, que esses territérios provocam.

Como é que eu posso explicar? E a tal histéria de o nivel de vida nio ter tanto a ver
com aquilo que se ganha, do ponto de vista econdmico, mas daquilo a que se tem

acesso. E nesses territdrios ndo se tem acesso a muitas coisas. ..

Se tu quiseres ir ao cinema e ndo tiveres automével, tens de apanhar o autocarro,
pedir boleia a prima, etc. ...tudo se resolve...mas é muito dependente do transporte
privado, e o transporte privado é muito caro... é extremamente caro, porque as
distancias sdo grandes, etc. Nao me parece que seja facil transitar do universo
cultural desses territdrios para o universo cultural da cidade intermédia como sera o

Porto ou como sera Lisboa. E sobretudo para as grandes capitais europeias.

Eu lembro-me que a minha vizinha aqui do lado, quando eu era mais pequeno dizia:
Ah, vou a aldeia! E ir a aldeia era ir ao fim do mundo, para 14 de Braganca! Lembro-
me que uma vez fui com ela e aquilo foi muito complicado... E esse desfasamento
cultural que existia ha uns anos entre a cidade e o campo ganhou hoje outras

formas, é um territério que tem outras formas.

Nao me parece que sejam formas eficazes, e ha muito poucas disciplinas a dizerem

que o sejam. Até do ponto de vista econémico, porque sdo altamente dispendiosas...
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sdo muito eficazes para um primeiro investimento, mas dai para a frente deixam de
o ser. O investimento a curto prazo resulta, fazes um né de auto-estrada e brotam
acontecimentos, mas sdo relativamente pouco eficazes a longo termo...mas isso
quem é que quer saber...quem faz o investimento néo estd muito preocupado, quem

vier a seguir que se amanhe.

Os ecologistas arrancam os cabelos com aquele universo, para eles ndo ha a menor
hipétese. Os patrimonialistas e os prestadores de servigos, os turistas, enfim todo
aquele universo da cultura nostalgica, da paisagem, do campo, daquele campo verde,

também ndo acham bem.

Os habitantes, acham bem? Eu nio sei, se calhar acham. Vive-se 14, as pessoas tém
uma capacidade de habituacdo as coisas mais inacreditaveis que possam aparecer.
Provavelmente sim, vive-se bem. E ha qualidades especificas a escala desse difuso
intermédio. Existem qualidades que a vida nas cidades concentradas nio oferece.
Agora aquela teoria de que é tudo muito simpatico porque pegam no carro e vio a
casa da prima, e vdo a casa da sogra, e vio a casa da tia, é o mesmo discurso que se
pode ter na cidade, exactamente a mesma coisa, ndo sei se é assim tdo diferente da
cidade, a tnica diferencga é ser uma vida feita noutros contextos. Aquilo ndo me

convence.

De qualquer modo pode ser fascinante... é fascinante do ponto de vista
socioldgico... é fascinante porque tem uma vitalidade que as cidades ja ndo tém... e
dé-nos uma quantidade de informacgdes sobre o que sdo as aspiragdes, os desejos, as
praticas, o que é a nossa cultura. E isso a cidade ji ndo nos oferece. E é isso que a
arquitectura contemporinea e outros mecanismos que ndo se preocupam com

aqueles territdrios ndo nos permitem entender.

Os arquitectos contemporaneos estdo muito preocupados com “conceitos”. Por

: ({34 : » « » « : » . .
exemplo: o conceito “imaterial” ou a “escassez” ou o “diabo a sete”. Creio que assim
é extremamente dificil compreender a sociedade contemporinea. Se calhar para um
filésofo é uma estratégia muito frutifera, mas para um arquitecto parece-me

relativamente pobre...
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E, indo para estes lugares comuns, é riquissima a quantidade de informacéo que se
retira, é absolutamente impressionante. Sugere, abre-nos os olhos para muito mais
pistas, do que se olharmos para a cidade consolidada, do que se olharmos para a
histdria da arquitectura moderna, do que se olharmos para a histéria da arquitectura
antiga e cldssica, ou do que se ficarmos a ver as revistas de arquitectura que se

publicam hoje.

De qualquer maneira, eu creio que aquilo nio tem grande qualidade do ponto de
vista do habitar colectivo. Do habitar no individual nio tenho ddvidas que tenha,
tem qualidades como qualquer outro lugar que qualquer pessoa consiga construir...

mas do habitar colectivo ndo me parece.

E depois ha também o problema da representacio...é muito pouco representativo do
colectivo, ndo tem os monumentos da cidade canénica. Nio faltam questdes de
representacao ld no meio. Em cada esquina elas saltam...mas é tudo muito

confuso...é tudo muito baralhado...

AS — As marcas que existem estdo disseminadas no territério, e a sua leitura é

complexa...

AT — O pessoal agora compra um Gps e orienta-se. Ninguém se perde la no meio...

sdo outros mecanismos que pessoalmente ndo domino...

AS — Diria que existem varios niveis de leitura destas marcas, e o maior ou menor
envolvimento com o territdrio permite-nos um maior ou menor acesso a

estas...quem for estranho ao local terd mais dificuldade...
AT — Claro, mas como qualquer cidade... se tu fores para Veneza, boa sorte...

Mas mais uma vez voltamos se calhar ao drama da nostalgia, e de um certo atavismo
relativamente a determinados padrdes de identificagdo com as formas da cidade que
temos, se calhar precisamos de nos desvincular um bocado desses para perceber

outros...
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AS — A indefinigdo é que parece permitir tanta especulacio, e isto tem o seu lado
negativo e o seu lado positivo, como de resto qualquer posi¢do que nio se assuma

COmoO uma coisa ou outra...

AT — Esta angustia dos arquitectos, ou pelo menos para mim e para varios colegas, é
dramadtica. N6s trabalhamos precisamente com questdes de forma e essa forma na
cidade consolidada é relativamente pacifica: ja se estudou de tras para a frente, e
pelo menos nds acreditamos e temos ideia que sabemos trabalhar com ela, e ficamos

todos felizes.

Quando vamos para aqueles territérios ndo sabemos por que ponta se lhes ha-de
pegar: o que é que eu fago? Qual é a solugido mais eficaz? Para ja é ignorar... e essa
solucdo tem tido resultados, do ponto de vista da arquitectura, mais qualificados. Em
geral, os melhores sdo os resultados que ignoram... normalmente sdo patetas, é a
caixinha, uma caixinha magica... deixas a bagunca a volta e fazes um objecto

maravilhoso, uma espécie de cristal erudito no meio do caos.
AS — Mas essa posicdo funciona, é legitima?

AT — Na disciplina da arquitectura, se pegares nas revistas de arquitectura, é essa
que ganha. Se tentas passar um pouco para além disso é praticamente impossivel ter
bons resultados. Porque é que é impossivel? Porque a arquitectura e sobretudo a
arquitectura que constréi — ndo os projectos utdpicos ou especulativos — a
arquitectura que constroi, lida com problemas muito basicos como o meu terreno
comeca aqui e acaba ali... o que é que acontece nestes territdrios? Sao conflitos
muito complicados entre tutelas, entre interesses, a estrada é municipal ou é
nacional? O poste é da EDP, o outro poste é dos telefones, o outro poste ja ninguém
sabe de quem é e depois ainda sobram outros. Aquilo é uma confusio de tal ordem
do ponto de vista da gestdo! (Confusdo que também acontece na cidade, se abrires
um buraco ali no meio rua, a quantidade de tubos e de coisas que andam ali por
baixo de terra é inenarravel). Mas enfim, nesses territdrios a coisa esta a vista, e ndo
obedece a essa estrutura, a essa malha muito forte... no fundo era a solugdo que o
Nuno Portas durante muitos anos dizia ...o que é preciso é “malhar o territdrio,

malhar o territério e ndo malhar no territério”, por malhas, criar estruturas que
90



conduzam essas grandes infra-estruturas... e que permitam dar alguma

identificacdo...

Nao sei se funcionou. Nalguns casos deu resultado mas creio que ainda ndo se nota

muito...
AS — O resto ganhou...

AT - Aquilo ndo se ganha...

Entrevista realizada no Porto, a 10 de Julho de 2009, sexta-feira.
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