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READING MANUAL

STREET NAME (TOPONYMY)

The ordering of this record follows the current toponymy. If the street or road has
had a previous designation, it is indicated below its current name, in parentheses.

STRUCTURE OF THE ENTRIES

Number: sequential numbering of the entries — which serves as a key for the pho-
tographers” indexes, by name and surname, and for the associated images (ex. 23.01,
with 23 being the number of the entry and 01 the first of the images available).

Designation or designations of the photographic house (bold): the designation or
the various documented designations are indicated with the source date in parentheses.

Name of the owner (s) and (or) associated partner(s) (italic): they are indicated
when known — in case of missing information, the field is not included. Dates or
other elements collected in secondary (not listed below) or indirect sources and in
bibliographic references (see final bibliography) are indicated in [square brackets].

Address: the official current street name and respective police number.
Parish: indicated according to the Portuguese administrative organization before 2014.

Documentation chronology: in square brackets since it is a mere indicator of the
activity period documented in historical sources. Please note: the chronological marks
do not indicate the beginning or the end of the commercial activity.

Sources: by the acronym of the source title. See key below.

Construction licenses: only the licenses related to the commercial house are indicated.
The alphanumeric quota refers to the file deposited in Porto Historical Archive-Casa
do Infante.

Bibliographic references: only the most relevant about the photographer or the
commercial house. The AUTHOR, DATA form is followed, according to the biblio-
graphic references listed at the end of this work.



PRONTUARIO DE FOTOGRAFOS E CASAS COMERCIAIS DE FOTOGRAFIA NO PORTO (~1840~1980)

Notes and remarks: references to any address changes and any doubts about the
identification, location, or activity of commercial houses. Other useful elements for
the reader.

Image(s): organized according to the numbering of the entry and sequential (chro-
nological) numbering of the images on the commercial houses — if they exist. The
images are, whenever possible, presented chronologically (from left to right, from
top to bottom of the page of the catalog).

KEY TO THE PRIMARY SOURCES USED

ACRONYM TITLE PROI;:_’I_CE:ION CUSTODIAN
ACPVNG 1850 ;\/I\-RM:S/;KN%%%E?;EODO PORTO E VILLA NOVA DE GAIA [1847-1858] BPMP
AJN 1916 ALMANAQUE DO JORNAL DE NOTICIAS (1916) 1915-1940 BPMP
AJN 1917 ALMANAQUE DO JORNAL DE NOTICIAS (1917) 1915-1940 BPMP
AJN 1920 ALMANAQUE DO JORNAL DE NOTICIAS (1920) 1915-1940 BPMP
AJN 1924 ALMANAQUE DO JORNAL DE NOTICIAS (1924) 1915-1940 BPMP
AJN 1925 ALMANAQUE DO JORNAL DE NOTICIAS (1925) 1915-1940 BPMP
AJN 1926 ALMANAQUE DO JORNAL DE NOTICIAS (1926) 1915-1940 BPMP
AJN 1927 ALMANAQUE DO JORNAL DE NOTICIAS (1927) 1915-1940 BPMP
AJN 1928 ALMANAQUE DO JORNAL DE NOTICIAS (1928) 1915-1940 BPMP
AJN 1929 ALMANAQUE DO JORNAL DE NOTICIAS (1929) 1915-1940 BPMP
AJN 1930 ALMANAQUE DO JORNAL DE NOTICIAS (1930) 1915-1940 BPMP
ANCP 1913 ANUARIO DO COMMERCIO DO PORTO (1913) 1905-[1943] BPMP
ANCP 1916 ANUARIO DO COMMERCIO DO PORTO (1916) 1905-[1943] BPMP
ANCP 1918 ANUARIO DO COMMERCIO DO PORTO (1918) 1905-[1943] BPMP
ANCP 1919 ANUARIO DO COMMERCIO DO PORTO (1919) 1905-[1943] BPMP
ANCP 1927 ANUARIO DO COMMERCIO DO PORTO (1927) 1905-[1943] BPMP
ANCP 1930 ANUARIO DO COMMERCIO DO PORTO (1930) 1905-[1943] BPMP
ANCP 1931 ANUARIO DO COMMERCIO DO PORTO (1931) 1905-[1943] BPMP
ANCP 1933 ANUARIO DO COMMERCIO DO PORTO (1933) 1905-[1943] BPMP
ANCP 1940 ANUARIO DO COMMERCIO DO PORTO (1940) 1905-[1943] BPMP
ANCP 1941 ANUARIO DO COMMERCIO DO PORTO (1941) 1905-[1943] BPMP




READING MANUAL

ACRONYM TITLE PROI;)’:_:_(E;ION CUSTODIAN
ANCP 1942 ANUARIO DO COMMERCIO DO PORTO (1942) 1905-[1943] BPMP
ANCP 1945 ANUARIO DO COMMERCIO DO PORTO (1945) 1945 BPMP
ANP 1945-1960 ANUARIO DO PORTO SANTOS VISEU (1945-1960) 1945-1960 BPMP
AP 1866-1867 ALMANAK DO PORTO E SEU DISTRICTO (1866-1867) [186--1916] BPMP
AP 1867-1868 ALMANAK DO PORTO E SEU DISTRICTO (1867-1868) [186--1916] BPMP
AP 1869 ALMANAQUE DO PORTO (1869) [186--1916] BPMP
AP 1870 ALMANAQUE DO PORTO (1870) [186--1916] BPMP
AP 1871 ALMANAK DO PORTO E SEU DISTRICTO (1871) [186--1916] BPMP
AP 1872 ALMANAK DO PORTO E SEU DISTRICTO (1872) [186--1916] BPMP
AP 1900-1910 ALMANAQUE DO PORTO (1900-1910) [186--1916] BPMP
AP 1909 ALMANAQUE DO PORTO (1909) [186--1916] BPMP
AP 1910 ALMANAQUE DO PORTO (1910) [186--1916] BPMP
AP 1911 ALMANAQUE DO PORTO (1911) [186--1916] BPMP
AP 1969 ALMANAK DO PORTO E SEU DISTRICTO (1869) [186--1916] BPMP
APA 1864 ALMANAK PORTUENSE PARA O ANNO DE 1864 1864 BPMP
APA 1867-1868 ALMANAK PORTUENSE PARA O ANNO DE 1867-1868 1867-1868 BPMP
APF 1963 ALMANAQUE PORTUGUES DE FOTOGRAFIA 1956-1957 BPMP
BP 1982 2|1|_.:IEE1'I'9EBZ§)STAL - CATALOGO | SALAO FOTOGRAFICO DOS 1082 BPMP
EVP 1864 ELUCIDARIO DO VIAJANTE NO PORTO 1864 BPMP
FC 1953 FOTOGRAFIA-CINEMA 1952-1969 BPMP
GCTT 1936 GUIA DOS CORREIOS, TELEGRAFOS E TELEFONES (1936) 1936 BPMP
GFFCP 1925 GUIA DO FORASTEIRO NAS FESTAS DA CIDADE DO PORTO | 1925 SDI-FLUP
GFPM 1900 GUIA DO FORASTEIRO NO PORTO E PROVINCIA DO MINHO | 1900 BNP
GVCP 1877 GUIA DO VIAJANTE NA CIDADE DO PORTO (1877) 1877 BPMP
ICICP 1938 g\loDRI-%\I?SI;;OMERCIAL E INDUSTRIAL DA CIDADE DO (193811987 [7] | BPMP
ICICP 1944 I;\IODRIEQI?SFL;OMERCIAL E INDUSTRIAL DA CIDADE DO [1938]-1987 [7] | BPMP
ICICP 1963 INDICADOR COMERCIAL E INDUSTRIAL DA CIDADE DO [1938]-1987 [7] | BPMP

PORTO (1963)




PRONTUARIO DE FOTOGRAFOS E CASAS COMERCIAIS DE FOTOGRAFIA NO PORTO (~1840~1980)

PRODUCTION
ACRONYM TITLE DATES CUSTODIAN
INDICADOR COMERCIAL E INDUSTRIAL DA CIDADE DO
- ?

ICICP 1970 PORTO (1970) [1938]-1987 [?] | BPMP

ICICP 1974-1975 INDICADOR COMERCIAL E INDUSTRIAL DA CIDADE DO [1938] - 1987 BPMP
PORTO

ICICP 1980 INDICADOR COMERCIAL E INDUSTRIAL DA CIDADE DO [1938] - 1987 BPMP
PORTO

ICICP 1986-1987 INDICADOR COMERCIAL E INDUSTRIAL DA CIDADE DO [1938] - 1987 BPMP
PORTO

JP 1889 JORNAL DO PORTO 1859-1892 BPMP/BNP
LISTA DE ASSINANTES DA REDE TELEFONICA NACIONAL,

LARTN 1972-1973 N 90 (1972-1973) 1972-1973 BPMP
LISTA DE CLASSIFICADOS. COMPLEMENTO DA LISTA DE

LCCLA 1972-1973 1972-1973 BPMP
ASSINANTES, N.° 90 (1972-1973)
LISTA TELEFONICA (ALFABETICA) N.° 72 (1952) PORTO

LT 1952 E ARREDORES 1952 BPMP

NFAA 1955 NAO FOTOGRAFE AO ACASO 1955 APIF-NR/BPMP

NI 1980 NOVA IMAGEM (1980) 1980 BPMP

OMF 1926 O MUNDO FOTOGRAFICO 1926-1927 BPMP
LISTA TELEFONICA NACIONAL. REGIAO PORTO PAGINAS

PA 1967 AMARELAS / CORREIOS E TELECOMUNICAGOES DE 1967 APIF-NR
PORTUGAL. LISBOA: ITT PAGINAS AMARELAS
REDE TELEFONICA NACIONAL - LISTA DOS ASSINANTES

RTN 1955 DA COMPANHIA DOS TELEFONES - LISTA N.° 75 (1955) 1955 BPMP

RTN 1967 REDE TELEFONICA NACIONAL n.° 84 (1967) 1967 BPMP
SETIMO ALMANAK COMMERCIAL, FABRIL, JUDICIAL,
ADMINISTRATIVO, ECLESIASTICO E MILITAR PORTO E

SAC 1862-1863 D S O, ECLESIASTICO DO PORTO [1855-1866] BNP

SEUS DISTRICTO
(1862-1863)
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Este nao é um trabalho de Histéria Empresarial como, a partida, o titulo induz
a pensar. O Prontudrio de Fotégrafos e Casas Comerciais de Fotografia no Porto
(~1840~1980) foi esbogado em fungdo do grande conceito-chave de Patrimonio
Cultural e, dentre as varias subcategorias de patrimonio a que adiante aludiremos,
destaca-se o da memoria dos sitios onde, durante anos, se desenvolveram praticas foto-
graficas e a partir das quais se geraram outras praticas, umas de cariz técnico, outras
artisticas e culturais, outras, ainda, memorativas ou ludicas, individuais e colectivas.

Por ndo ser um trabalho de reconstituicdo das sociedades e casas comerciais,
muitas delas com trajectos diversos, maiores ou menores periodos de laboragao e
experiéncias fugazes pautadas por nomes temporarios, estabelecemos como 4ncora
o edificio onde estas empresas se fundaram e onde eventualmente cessaram ou
mudaram de propriedade. O Prontudrio organiza-se, assim, primeiro, pelo nome do
arruamento onde se localizava a loja, estudio ou casa fotografica e, neste, por ordem
crescente estabelecida pelo numero de policia.

Em alguns casos, no mesmo edificio, funcionaram, ao longo do tempo, varias casas
fotograficas, transmitidas entre sdcios ou mudando de propriedade e de denominagao,
mas mantendo a mesma actividade. Noutros, essa actividade cessou, nio deixando
mais do que lembrancas fugazes ou registos em fontes primarias que procurdmos
coligir. Assim, a denominag¢do ou denominagdes das casas, nos mesmos edificios,
organiza-se em cada verbete do presente Prontudrio de modo cronoldgico, para que
o leitor e investigador possa assistir a mudanga e evolugdo do espago, com o mesmo
uso e actividade, mas por vezes com proprietarios e nomes comerciais diferentes.

Como tal, o percurso metodoldgico para a elaboragao deste Prontudrio sinte-
tiza-se da seguinte forma: numa primeira parte procedeu-se ao reconhecimento de
fontes primarias sobre a actividade comercial de fotografia na cidade do Porto, na
cronologia balizada entre a segunda metade do século XIX e a década de 80 do século
XX — cronologia que passaremos a justificar —, em particular fontes primarias que
permitissem a reconstituicdo dos nomes, localiza¢do das casas comerciais no Porto
e respectivos proprietarios, segundo os limites geograficos fixados pela Estrada da
Circunvalacio.

O periodo cronolégico diz, naturalmente, respeito ao tempo da fotografia,
enquanto invenc¢do anunciada em Paris, em 1839, conhecida em Portugal nos anos
imediatamente seguintes e pela sua difusdo enquanto actividade comercial, na cidade
do Porto, até a década de 1980. Porqué esta década como fecho de cronologia?
Embora a nossa recolha ndo nos permitisse, por razdes de tempo e logistica, pros-
seguir além de tal decénio, ele antecipa a introdu¢do do digital que, ao longo das
décadas seguintes, ditara, entre outros factores, o encerramento de casas fotograficas,
agora desnecessarias ante o avango dos instrumentos pessoais de impressdo ou de
armazenamento da imagem digital.

13



PRONTUARIO DE FOTOGRAFOS E CASAS COMERCIAIS DE FOTOGRAFIA NO PORTO (~1840~1980)

Certamente que um aturado trabalho de investigagdo nos cartdrios notariais e
em acervos judiciais no periodo dos tltimos 30 anos nos ajudaria a compreender o
fendmeno das dissolugdes de sociedades comerciais da fotografia no Porto, trajectdrias
que pressentimos, apenas. Todavia, o presente trabalho ndo procura almejar tal objec-
tivo, da mesma forma que ndo procura questionar os percursos, quer empresariais,
quer individuais dos seus proprietarios, fotografos e funciondrios. Propusemo-nos,
apenas, fornecer elementos que permitissem registar, sistematizar e organizar infor-
magao até agora desconhecida e dispersa em mais de 100 anos de implementagéo e
evolucdo da fotografia, enquanto actividade comercial na cidade do Porto.

Ainda no percurso metodolégico de investigacao foram privilegiadas fontes com
informagdes directas sobre a) localizagdo geografica da casa no urbanismo da cidade;
b) nome do proprietério ou proprietarios; c) datas associadas e (ou) documentais
aos/dos pontos anteriores e d) outros elementos pertinentes (nomeadamente biblio-
grafia) para a identificagdo e percurso da empresa ou do(s) seu(s) proprietario(s).

Como fontes primarias, foram identificados e consultados Anuérios Comerciais,
Registos de Alvaras e Listas telefonicas entre 1840 e 1980 e fontes secunddrias, como
monografias, estudos gerais e especificos sobre a fotografia na cidade. Também as
fontes visuais, tais como disticos, publicidade grafica e de imprensa se revelaram
uteis para acrescentar ou esclarecer elementos menos compreensiveis neste complexo
mundo da fotografia comercial.

Num segundo momento procedeu-se a elaboragdo de uma base de dados com
campos suficientes para assegurar uma recolha o mais exaustiva possivel, nao sé dos
elementos atrds elencados, relativos a localizagdo e propriedade, mas também possi-
bilitando a relagdo com outras fontes, paralelas a pesquisa principal, como licengas
de obras e registos visuais, tais como a ja referida publicidade grafica das casas, mas
também da imprensa.

Outrossim, foi elaborado um levantamento exaustivo de bibliografia sobre His-
toria da Fotografia em Portugal e no Porto, e sobre fotdgrafos e casas comerciais da
cidade, levantamento que permitiu de imediato constatar a concentracao de estudos
monograficos num conjunto reduzido de estabelecimentos/empresas entre os quais
se destacam a Casa Alvao, a Foto Beleza, a Foto Guedes, Biel & C.2 e Marques Abreu.
Faltam trabalhos de fundo sobre casas e fotografos «menores», sem que este adjectivo
queira referir-se a importincia dos mesmos, se nio a existéncia de um abundante
mercado fora do conjunto das casas cuja projec¢do no mercado ultrapassava a cidade
do Porto, como o permite caracterizar o presente Prontudrio.

Embora se reconhecam tentativas para explorar o vasto mundo dos fotdgra-
fos profissionais, com casas comerciais ou estidios abertos por todo o pais, tém-se
privilegiado as cidades, como Lisboa, Porto e Braga, onde ponteiam estudos mono-
graficos ou de casos singulares (ver bibliografia associada ao Prontudrio). Mas nada
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que proponha um olhar global sobre este universo da produgdo fotografica que
ultrapassou os limites do empresarial, para se revelar em alguns casos, importante
escola, arquivo do patrimdnio e do quotidiano locais e, claro, da memdria familiar e
genealdgica. Nos estudos sobre a Histdria da Fotografia em Portugal, assomam de vez
em quando, nomes de retratistas ou fotografos com ateliers, como a Casa Carneiro,
em Braga, ou os Vicentes na Madeira, que deixaram um legado muito superior ao
do simples retrato.

Embora conhecéssemos o importante trabalho sobre os fotdgrafos da Bél-
gica, editado em 1997, o Directory of Photographers in Belgium (1839-1905)", hoje
disponibilizado através do sitio em linha do FOMU (Museu de Fotografia de
Antuérpia), sé depois de termos concluido o Prontudrio, nos chegou a méo outra
valiosa referéncia para os estudos de fotégrafos e de casas comerciais de fotografia,
o Répertoire de photographes parisiens du XIXe siécle, de Francois Boisjoly (2009)2.
Constituem ambos instrumentos de consulta com uma metodologia adequada as
caracteristicas dos mercados comerciais de fotografia belga e francesa e as fontes ai
existentes para a reconstituicio dos tempos de producio, localiza¢do dos estabele-
cimentos e, no caso do Répertoire, das técnicas (processos fotograficos) e activida-
des principais (retrato, etc.) dos fotografos. Ambas as obras excluem, porém, todo
ou parte do século XX, dirigindo a aten¢do para a «primeira» fotografia (grosso
modo 1839-1914).

O Prontudrio de Fotégrafos e Casas Comerciais de Fotografia no Porto (~1840~1980)
embora se ndo proponha fazer um registo exaustivo de todos os estabelecimentos
existentes na cidade, até a presente data, abarca um periodo de longa diacronia na
Histéria da Fotografia, potenciando outros levantamentos ou aditamentos a este.

Finalmente, importa salientar a necessidade da publicacdo de fontes, ou a sua
sistematizagdo. O grande trabalho sobre a Histdria da Fotografia em Portugal, con-
quanto tenha ja um punhado de obras essenciais, peca pelo reduzido investimento
no levantamento e publica¢do de fontes primarias e secundérias. Neste vasto tema
de investigacao, como noutros, o trabalho tem comecado pelo telhado, isto é, pela
edi¢ao de trabalhos de grande reflexdo teérica, mas com pouco substrato de levan-
tamento critico documental.

A cada um dos momentos atras descritos coube o trabalho de quatro equipas
de estudantes-investigadores da U. C. de Metodologia de Projeto e de Investigagao II,
do 2.0 ciclo de estudos em Histéria da Arte, Patriménio e Cultura Visual, da Facul-
dade de Letras da Universidade do Porto — responsaveis pela coordenagao de pon-
tos-chave da elaboragdo deste Prontudrio.

1 JOSEPH, SCHWILDEN, CLAES, 1997.
2 BOISJOLY, 2009.
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PRONTUARIO DE FOTOGRAFOS E CASAS COMERCIAIS DE FOTOGRAFIA NO PORTO (~1840~1980)

O grupo C, responsavel pelo levantamento bibliografico e de referéncias, procedeu
ao reconhecimento de fontes impressas, publicadas entre 1850 e 1987, que permitiu
dar corpo as listagens de casas comerciais e fotografos ou proprietdrios das mesmas;
simultaneamente levou a cabo uma recolha de referéncias bibliogréaficas que susten-
tassem o conhecimento sobre as tematicas que o prontudrio convoca: a Histdria da
Fotografia (nos seus contextos nacional e local) e eventuais estudos especificos sobre
empresas e fotografos portuenses.

Ao grupo A, coube o levantamento de fontes visuais relativas as casas comerciais
e fotdgrafos profissionais da cidade — levantamento que, como atras referimos, foi
feito em varios meios de comunicagdo, desde jornais, revistas e acervos de fotografia.

O grupo B levou a cabo uma investigagdo em arquivo, centrada, sobretudo, no
Arquivo Histérico Municipal do Porto, associando aos registos carregados na base
de dados alimentada pelo grupo C, as licengas de obra, permitindo o desenho mais
nitido da evolugdo de certas casas fotograficas e até avaliar a sua importincia no
urbanismo e na sociedade portuenses durante o seu periodo de laboragao.

Finalmente, ficou a cargo do grupo D, a constru¢ao de uma identidade grafica
do Prontudrio e a sua organizagdo, perseguindo a légica de manual de consulta e
rapido acesso, quer da informacao textual, quer da visual.

Aceitou a Dra. Maria do Carmo Serén o nosso convite, que muito agradecemos,
para contribuir com um ensaio da sua autoria sobre as Casas fotograficas do Porto
no século XIX, acrescendo ao Prontudrio valiosas informacoes colhidas em anos de
estudo e laboragdo sobre esta tematica.

Entendemos prolongar as reflexdes de conjunto e de contexto, algumas aprio-
risticas, é certo, sobre o século XX, num primeiro trabalho que ja perscruta as infor-
magdes agora colectadas. Ambos os artigos constituem uma parte contextual que se
apresentam seguidamente ao Prontudrio para ndo iludir o leitor quanto a uma possivel
interpretacio do mesmo. Este vale per se pela informa¢ao que acarreta e constitui,
seguramente, modelo pioneiro nesta area.

Muito estava e continuara por fazer quanto a identificagdo de certos fotografos,
das suas motivagdes enquanto empresarios e dos seus trajectos individuais, fora e
dentro dos seus ateliers, das suas lojas e estudios de fotografia. O presente trabalho
servird, cremos, para apontar alguns caminhos de investigacdo que contribuam
nao s6 para uma melhor compreensiao da introdugio e da evolugdo da fotografia
no Porto e em Portugal, enquanto praxis comercial e artistica mas, eventualmente,
abordar com mais propriedade o reconhecimento de outros patrimdnios, que nao
s6 os visiveis ou palpaveis do edificado associado a fotografia — algum dele perdido
ou na iminéncia de se perder.

Como exemplo da utilidade imediata deste Prontudrio, salientamos a de permitir
reconhecer nomes de fotografos e tempos de laboragdo associando-os a produgdo
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de um vasto espélio de imagens que, ou repousa em arquivo, ou circula em merca-
dos de antiguidades e arte, alfarrabistas e feiras procurado pelos coleccionadores do
vintage ou por investigadores dos acervos publicos e privados nos ambitos da foto-
grafia retratistica, documental ou vernacular, da Histéria de Familia ou dos estudos
iconograficos e da imagem. Se o presente trabalho servir este imediato, tera parte
dos seus objectivos cumpridos, assumindo assim o valor instrumental que, cada vez
mais, os trabalhos académicos devem propiciar.

Mas o alcance deste Prontudrio acaba por ser mais vasto pois, pese embora parte
do patrimonio material associado a estas casas se tenha perdido, entre cessagoes
de actividade, faléncias, trespasses, etc., o levantamento da informacao respeitante
a sua existéncia e agora o seu registo neste Prontudrio permite a salvaguarda da
memoria de um vasto universo de aspectos relacionados ndo s6 com a actividade
comercial da fotografia (fachadas, espacos de venda e revelagao, formas de produzir
e expor fotografia, etc.) mas também com o trabalho individual dos seus fotogra-
fos, a sua formacdo e contribui¢do para outras formagdes e, por extensdo, a um
novo entendimento sobre a ideia e usos da fotografia em Portugal. A associagao
a outras praticas ou industrias, como a industria grafica e a imprensa permitira,
através deste guia, conhecer melhor uma actividade que, passou, a partir de mea-
dos do século XIX a catalisar pela utilizacdo, apresentacio e abundante difusdo da
imagem fotografica.

Resta acrescentar que este trabalho nao seria possivel sem o esforgo e o notavel
empenho pessoal de cada um dos estudantes da U. C. Metodologia de Projeto e de
Investigacao II, todos elencados na ficha técnica desta obra e a quem dirijo o meu
agradecimento e reconhecido sentido de academismo.

Ao Professor Doutor Gongalo Vasconcelos e Sousa e ao Dr. José Manuel Seabra
da Costa Reis, um profundo agradecimento pela disponibilizacdo de valiosos registos
fotograficos dos seus acervos, que permitiram enriquecer o catdlogo de ilustracoes
deste Prontudrio, assim como ao Arquivo Histérico Municipal do Porto, que auto-
rizou a publicagdo de um conjunto expressivo de al¢ados, plantas e outras imagens
que muito enriquece este trabalho.

E, finalmente, um agradecimento particular ao eng.° Jodo Pedro Santos da
empresa SantResende, Lda., pelo investimento posto na edi¢ao em papel deste traba-
lho e por ter compreendido a importancia de possibilitar a existéncia deste manual
de consulta, em suporte fisico e manuseavel, fora do mundo digital que, com todas
as suas vantagens, ainda ndo supera a experiéncia de folhear um livro.

Nuno Resende
(Coordenador geral)

17






MANUAL DE LEITURA

NOME DA RUA (TOPONIMIA)

A ordenacio deste Prontudrio é feita pela toponimia actual. Caso a rua ou artéria
tenha tido uma designagdo anterior, essa vai indicada abaixo do presente nome,
entre paréntesis.

ESTRUTURA DOS VERBETES

Numero: numeragdo sequencial dos verbetes — que serve de chave para os indices
de fotdgrafos, por nome e apelido e para a sequencia¢do das ilustragdes associadas
(ex.c 23.01, sendo 23 o numero do verbete e 01 a primeira das ilustragdes disponi-
bilizadas sobre a casa fotografica).

Designac¢ao ou designag¢des da casa comercial (a negrito): a designacao ou as
varias designagoes documentadas vao indicadas com a data associada as fontes entre
paréntesis.

Nome do(s) proprietarios e (ou) socios (italico): sao indicados quando conhecidos
— no caso de desconhecimento o campo ndo se abre. Datas ou outros elementos
recolhidos em fontes secundarias (néo listadas abaixo) ou indirectas e em referéncias
bibliograficas (ver bibliografia final) vao indicados entre [paréntesis rectos].

Enderec¢o: nome oficial da rua actual e respectivo nimero de policia.
Freguesia: indicada segundo a organiza¢do administrativa portuguesa anterior a 2014.

Cronologia de documentagao: vai entre paréntesis rectos por constituir um indicador,
apenas, do tempo de actividade documentado pelas fontes consultadas — atencéo: as
balizas cronoldgicas indicadas nao indicam o inicio e o fim da actividade comercial.

Fontes: indicadas pelo acrénimo do titulo da fonte. Ver chave abaixo.

Licencas de obras: sdo indicadas apenas as licencas relativas a casa comercial. A cota
alfanumérica refere-se ao processo depositado no Arquivo Historico-Casa do Infante.
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PRONTUARIO DE FOTOGRAFOS E CASAS COMERCIAIS DE FOTOGRAFIA NO PORTO (~1840~1980)

Bibliografia: apenas e s6 a mais relevante, directa ou activa, sobre o fotégrafo ou a
casa comercial. E seguida a forma AUTOR, DATA, segundo as referéncias bibliogré-
ficas listadas no final desta obra.

Notas: referéncias a mudanca de casa e (ou) rua e eventuais dividas sobre a identifi-
cagdo, localizagdo ou actividade das casas comerciais. Outros elementos uteis ao leitor.

Ilustragao(des): Remete, segundo numeragao do verbete e numeragao sequencial
(cronoldgica) das ilustragdes ao longo do Prontudrio — no caso de se terem reconhe-
cido imagens publicitarias associadas a casa comercial ou fotografo. As ilustragdes
sdo, sempre que possivel, apresentadas cronologicamente (da esquerda para a direita,
do topo para a parte inferior da pagina).

CHAVE PARA AS FONTES PRIMARIAS UTILIZADAS

ACRONIMO TiTULO PII):(\)-I:S(;\EO CUSTODIANTES
ACPVNG 1850 '::a/l:g:;KNz/;CDIE/;\E;EODO PORTO E VILLA NOVA DE GAIA [1847-1858] BPMP
AJN 1916 ALMANAQUE DO JORNAL DE NOTICIAS (1916) 1915-1940 BPMP
AJN 1917 ALMANAQUE DO JORNAL DE NOTICIAS (1917) 1915-1940 BPMP
AJN 1920 ALMANAQUE DO JORNAL DE NOTICIAS (1920) 1915-1940 BPMP
AJN 1924 ALMANAQUE DO JORNAL DE NOTICIAS (1924) 1915-1940 BPMP
AJN 1925 ALMANAQUE DO JORNAL DE NOTICIAS (1925) 1915-1940 BPMP
AJN 1926 ALMANAQUE DO JORNAL DE NOTICIAS (1926) 1915-1940 BPMP
AJN 1927 ALMANAQUE DO JORNAL DE NOTICIAS (1927) 1915-1940 BPMP
AJN 1928 ALMANAQUE DO JORNAL DE NOTICIAS (1928) 1915-1940 BPMP
AJN 1929 ALMANAQUE DO JORNAL DE NOTICIAS (1929) 1915-1940 BPMP
AJN 1930 ALMANAQUE DO JORNAL DE NOTICIAS (1930) 1915-1940 BPMP
ANCP 1913 ANUARIO DO COMMERCIO DO PORTO (1913) 1905-[1943] BPMP
ANCP 1916 ANUARIO DO COMMERCIO DO PORTO (1916) 1905-[1943] BPMP
ANCP 1918 ANUARIO DO COMMERCIO DO PORTO (1918) 1905-[1943] BPMP
ANCP 1919 ANUARIO DO COMMERCIO DO PORTO (1919) 1905-[1943] BPMP
ANCP 1927 ANUARIO DO COMMERCIO DO PORTO (1927) 1905-[1943] BPMP
ANCP 1930 ANUARIO DO COMMERCIO DO PORTO (1930) 1905-[1943] BPMP
ANCP 1931 ANUARIO DO COMMERCIO DO PORTO (1931) 1905-[1943] BPMP
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ACRONIMO TiTULO P[:(;TI;‘S c[;fo CUSTODIANTES
ANCP 1933 ANUARIO DO COMMERCIO DO PORTO (1933) 1905-[1943] BPMP
ANCP 1940 ANUARIO DO COMMERCIO DO PORTO (1940) 1905-[1943] BPMP
ANCP 1941 ANUARIO DO COMMERCIO DO PORTO (1941) 1905-[1943] BPMP
ANCP 1942 ANUARIO DO COMMERCIO DO PORTO (1942) 1905-[1943] BPMP
ANCP 1945 ANUARIO DO COMMERCIO DO PORTO (1945) 1945 BPMP
ANP 1945-1960 ANUARIO DO PORTO SANTOS VISEU (1945-1960) 1945-1960 BPMP
AP 1866-1867 ALMANAK DO PORTO E SEU DISTRICTO (1866-1867) [186--1916] BPMP
AP 1867-1868 ALMANAK DO PORTO E SEU DISTRICTO (1867-1868) [186--1916] BPMP
AP 1869 ALMANAQUE DO PORTO (1869) [186--1916] BPMP
AP 1870 ALMANAQUE DO PORTO (1870) [186--1916] BPMP
AP 1871 ALMANAK DO PORTO E SEU DISTRICTO (1871) [186--1916] BPMP
AP 1872 ALMANAK DO PORTO E SEU DISTRICTO (1872) [186--1916] BPMP
AP 1900-1910 ALMANAQUE DO PORTO (1900-1910) [186--1916] BPMP
AP 1909 ALMANAQUE DO PORTO (1909) [186--1916] BPMP
AP 1910 ALMANAQUE DO PORTO (1910) [186--1916] BPMP
AP 1911 ALMANAQUE DO PORTO (1911) [186--1916] BPMP
AP 1969 ALMANAK DO PORTO E SEU DISTRICTO (1869) [186--1916] BPMP
APA 1864 ALMANAK PORTUENSE PARA O ANNO DE 1864 1864 BPMP
APA 1867-1868 ALMANAK PORTUENSE PARA O ANNO DE 1867-1868 1867-1868 BPMP
APF 1963 ALMANAQUE PORTUGUES DE FOTOGRAFIA 1956-1957 BPMP
8P 1982 Ei_:(ErgESZ?STAL ~ CATALOGO | SALAO FOTOGRAFICO DOS | ) BPMP
EVP 1864 ELUCIDARIO DO VIAJANTE NO PORTO 1864 BPMP
FC 1953 FOTOGRAFIA-CINEMA 1952-1969 BPMP
GCTT 1936 GUIA DOS CORREIOS, TELEGRAFOS E TELEFONES (1936) 1936 BPMP
GFFCP 1925 GUIA DO FORASTEIRO NAS FESTAS DA CIDADE DO PORTO | 1925 SDI-FLUP
GFPM 1900 GUIA DO FORASTEIRO NO PORTO E PROVINCIA DO MINHO | 1900 BNP
GVCP 1877 GUIA DO VIAJANTE NA CIDADE DO PORTO (1877) 1877 BPMP
1CICP 1938 INDICADOR COMERCIAL E INDUSTRIAL DA CIDADE DO (193811987 (7] | BPMP

PORTO (1938)
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PRONTUARIO DE FOTOGRAFOS E CASAS COMERCIAIS DE FOTOGRAFIA NO PORTO (~1840~1980)

. DATAS DE
ACRONIMO TITULO PRODUCAO CUSTODIANTES
INDICADOR COMERCIAL E INDUSTRIAL DA CIDADE DO
- ?
ICICP 1944 PORTO (1944) [1938]-1987 [?] | BPMP
INDICADOR COMERCIAL E INDUSTRIAL DA CIDADE DO
- ?
ICICP 1963 PORTO (1963) [1938]-1987 [?] | BPMP
INDICADOR COMERCIAL E INDUSTRIAL DA CIDADE DO
- ?
ICICP 1970 PORTO (1970) [1938]-1987 [?] | BPMP
ICICP 1974-1975 INDICADOR COMERCIAL E INDUSTRIAL DA CIDADE DO [1938] - 1987 BPMP
PORTO
ICICP 1980 INDICADOR COMERCIAL E INDUSTRIAL DA CIDADE DO [1938] - 1987 BPMP
PORTO
INDICADOR COMERCIAL E IN TRIAL DA CIDADE
ICICP 1986-1987 DICADOR CO ¢ bus DA CIDADE DO [1938] - 1987 BPMP
PORTO
JP 1889 JORNAL DO PORTO 1859-1892 BPMP/BNP
LISTA DE ASSINANTES DA REDE TELEFONICA NACIONAL,
LARTN 1972-1973 N© 90 (1972-1973) 1972-1973 BPMP
LISTA DE CLASSIFICADOS. COMPLEMENTO DA LISTA DE
LCCLA 1972-1973 ASSINANTES, N.o 90 (1972-1973) 1972-1973 BPMP
LISTA TELEFONICA (ALFABETICA) N.° 72 (1952) PORTO
LT 1952 E ARREDORES 1952 BPMP
NFAA 1955 NAO FOTOGRAFE AO ACASO 1955 APIF-NR/BPMP
NI 1980 NOVA IMAGEM (1980) 1980 BPMP
OMF 1926 O MUNDO FOTOGRAFICO 1926-1927 BPMP
LISTA TELEFONICA NACIONAL. REGIAO PORTO PAGINAS
PA 1967 AMARELAS / CORREIOS E TELECOMUNICAGOES DE 1967 APIF-NR
PORTUGAL. LISBOA: ITT PAGINAS AMARELAS
REDE TELEFONICA NACIONAL - LISTA DOS ASSINANTES
RTN 1955 DA COMPANHIA DOS TELEFONES — LISTA N.° 75 (1955) 1955 BPMP
RTN 1967 REDE TELEFONICA NACIONAL n.° 84 (1967) 1967 BPMP
SETIMO ALMANAK COMMERCIAL, FABRIL, JUDICIAL,
SAC 1862-1863 ADMINISTRATIVO, ECLESIASTICO E MILITAR DO PORTO E [1855-1866] BNP

SEUS DISTRICTO
(1862-1863)

22



CUSTODIANTES DAS FONTES

AHMP
APIF-NR
AGVS

SDI-FLUP

BNP
BPMP
CPF
FJMFCR

Arquivo Histérico Municipal do Porto

Arquivo Particular de Imagem Fotografica de Nuno Resende
Arquivo de Fotografia do Professor Doutor Gongalo Vasconcelos e
Sousa

Servico de Documenta¢do e Informagdo da Faculdade de Letras da
Universidade do Porto

Biblioteca Nacional de Portugal

Biblioteca Publica Municipal do Porto

Centro Portugués de Fotografia

Filhos de José Manuel Flores da Costa Reis
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PRONTUARIO DE FOTOGRAFOS E CASAS COMERCIAIS DE FOTOGRAFIA NO PORTO (~1840~1980)

ABREVIATURAS

BPI Bilhete Postal Ilustrado
CDV  Carte de visite
Coord. Coordenag¢ao ou coordenado por
Dir. Direc¢ao ou dirigido por
Ed. Edicdo ou editado por
Fol. Fdlio ou folha
Il. Ilustragao
P./pp. Pégina ou péginas
Pref. Prefacio
S/ Sem
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BIIR FOTOHEGD |
!
= *
Mol Rge 6. Bazhr &5 C“"‘?"ma
ey W 65, R. DE S0 ANTONIO, 65
RUA Fotggraﬂ o TELEFONE, 24508 —PORTO
3 - |
I APARELHOS E MATERIAL
DE JA- Rua 31 fanalaian | € FOTOGRAFICO DOS ME.
NEIRO Ut de Janeiro, LHORES FABRICANTES.
H'ﬁ; (A mals antiga casa do ginero no PORTO) .
N COMPLETO SORTIDO EM EXECUCAO DE TODA A
AR MAQUINAS, CHAPAS, PA- QUALIDADE DE TRABA-
I PEIS, ETC., DAS MAI ;:
P ACREDITADAS MARCAS E PARA AMADORES.
O A PREQGOS BREM COMPE- *
TRAUEL ENTREGA DE PROVAS NO
R Neabieats. daoup Ry MESMO DIA PARA 0S
T trabalhos de amadores. ECS)LOSI.I]E)%T‘EADDS ATE
£ II AS.
0O o e
, :

1. 3.01. AJN 1917 II. 3.02. OMF 1‘526 1. 3.03. NFAA 1955

31 DE JANEIRO, RUA

(antiga Rua de Santo Antonio)

1

Monnet

Luiz Monnet ¢ C.@

Rua de Santo Anténio, 25

Santo Ildefonso

[1859]

Nota: em 1862-2863 encontrava-se no ndmero 51 da Rua de Santo Antdnio (ver verbete
seguinte).

«Jornal do Porto». 71 (1 Out. 1859).

2

Luiz Monnet

[Louis Joseph Monnet]

Rua de Santo Antodnio, 51

Santo Ildefonso

[1862-1863]

SAC 1862-1863.

Nota: em 1859 encontrava-se no nimero 25 da Rua de Santo Antdnio (ver verbete anterior).
BAPTISTA, 2010 (que indica o nimero 84 da Praga D. Pedro e o numero 22 da Pracga da
Batalha como casas deste fotografo).
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PRONTUARIO DE FOTOGRAFOS E CASAS COMERCIAIS DE FOTOGRAFIA NO PORTO (~1840~1980)

3

Bazar Fotografico; Casa Jilio Worm; A. Cerqueira

[Manuel Rangel]; [A. Cerqueira]

Rua de Santo Antdnio, 65

Santo Ildefonso

[1917-1953]

AJN 1917; OMF 1926; ICICP 1944; FC 1953.

Nota: entre 1917 e 1926 publicitava-se neste nimero o Bazar Fotografico, conforme ilustracoes
3.01 € 3.02. Em ICICP 1944 refere-se como a antiga «Casa Julio Worm», vendendo «aparelhos
de T.S.E — artigos fotograficos e cinematograficos».

A respeito de A. (Antdénio) Cerqueira, ver LEAL, BARREIRA, 2003.

4

Laboratdrio Fotografico «Filme»

Anténio Iglésia (1938-1945) (ou Iglézias, 1944); A. Aratijo (1950)

Rua de Santo Anténio, 73, 2.°

Santo Ildefonso

[1938-1960]

ICICP 1938: 356; ICICP 1944; ANP 1945-1960.

Nota: em ICICP 1944 refere-se «Fotografia — retratos em esmalte e filme».

5

Emilio d’Azevedo Campo & C.2 LDA.
Rua de Santo Antonio, 137

Santo Ildefonso

[1972-1973]

LCCLA 1972-1973.

6

Centro Fotografico (Costa & C.2 Ltd.2)

Rua de Santo Antonio, 146

Santo Ildefonso

[1944-1953]

ICICP 1944; FC 1953.

Nota: no rés-do-chédo funcionava, em 1919, a Photographia Electrica, de Pascoal Medina (ver
il. 6.01) que depois passou a Travessa do Bonjardim, 36 (verbete 70) e & Rua Formosa, 407;
407, A (verbete 116). Em ICICP 1944 refere-se vender «artigos fotograficos — lanternas de
algibeira — pilhas “Helessens”». Num anuncio publicitdrio que publicamos indica-se como
endereco comercial a Rua da Fébrica, 43. Embora ndo apareca nos anudrios, entre os nimeros
141-143 da mesma rua existia uma casa comercial de fotografia designada A sombrinha da
moda, cujo carimbo identificimos num retrato de AGVS (nio datado).
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7

A. Salgado (1936); Foto-Londres (1938), Foto-Gualtieri
(ou Gualtieri) (1944)

[A. Salgado] (1936); V. Pais (1952)

Rua 31 de Janeiro, 148, 3.° (1936), 148 (1938); 148, 3.0 (1944);
148, r/c (1952)

Santo Ildefonso

[1933-1980]

ANCP 1933; GCTT 1936; ICICP 1938: 355; ICICP 1944; ANP
1945-1960; LT 1952; RTN 1955; ICICP 1970: 838-840; ICICP
1974-1975: 762; LARTN 1972-1973; ICICP 1980: 742-743.
Nota: em ICICP 1944 diz-se «esmaltador fotégrafo».

8

Foto-Antony

Ernesto Nogueira & C.°

Rua 31 de Janeiro, 149

Santo Ildefonso

[1938-1944]

ICICP 1938: 355; ICICP 1944.

9

Foto-Antony

Rua 31 de Janeiro, 151
Santo Ildefonso
[1933]

PRONTUARIO

Centro Fotografico
Costa & C.2, L.da

Artiges fotograficos, Aparelhos de madio
& Plihas meliesens

Bua 31 de Janeiro, 146—PORTO—Telefone, 795

1. 6.02. ANCP 1941

O que dignifica

ILFORD

Para milhares de bons folégrafos,

o nome ILFORD, significa alguma

coisa mais do que s& materials
FOTOGRAFICOS.

Para esses, ILFORD, & a Glima

palavra em QUALIDADE, e os

mais completos resultados pos-

siveis no seu Irabalho, quer se

trate de folografia de profissional,
ou AMADOR.

Os [otégrafos de grande repu-
tagdo e experiéncia, nunca dis-
cutem a qualidade de qualquer
artigo que tenhs o nome

ILFORD

*

REPRESENTANTE NO NORTE:

Costa& C L

RUA DA FABRICA, 43-PORTO

1. 6.03. NFAA 1955

etratos Esmaite

Unicos premiados am SCYILHA.
BARCELONA & PALACIO DE
CRISTAL.

E SEPULTURAS,

easas ronpass o omaA. SALGADO
TELEFONE, 5031 3Hak1 00
rORIO Bs 31 ds Junsire 1483

1I. 7.01. ANCP 1933

Nota: em 1945 estava no nimero 149 da mesma rua (ver verbete anterior).

PARA JOIAS, PASSE-PARTOUTS

Perleiios ¢ garantidos sobre ma-
teriaes que 86 nés empregamas.




PRONTUARIO DE FOTOGRAFOS E CASAS COMERCIAIS DE FOTOGRAFIA NO PORTO (~1840~1980)

10

Chaves & Sartoris

[Alfredo Chaves e Giuseppe Sartoris]
Rua de Santo Antonio, 205
[1867-1868]

APA 1867-1868.

11

Claire

Miguel Barbosa

Rua de Santo Antonio, 226
Santo Ildefonso

[1944-1960]

ICICP 1944; ANP 1945-1960.

12

Bazar Soares

Soares Leitdo & C.4 Ltd.
Rua de Santo Antonio, 234
Santo Ildefonso
[1945-1950]

ANP 1945-1960.

ACACIO LINO, RUA DE

13

Foto Oliveira

[Manuel Henrique Oliveira]
Rua de Aciacio Lino, 238, r/c
Paranhos

[1972-1973]

LARTN 1972-1973.

ACUCENAS, RUA DAS

14

Foto Magalhaes

Rua das Agucenas, 10

Campanha

[1980-1987]

ICICP 1980: 742-743; ICICP 1986-1987.
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)
r.
)

] FOTOGRAFIA ARTISTICA B

* Esmerado trabaiho em ampliaches
= EerfeliBo jou futraiog semalie —
RETRATOS DE ARTE  FROGOS SEM COMFETENCIA

retratos eamalte. Retra-
wa de arte. Amplisgio
reclame ji cocaixilhada
sodlon Fac. — PRECOS

SEM COMPETENCIA.

Rua Coronsl Pacheco, 11-1.°— PORTO
(Actual Largo Alberto Pimeatel)

S N2
1. 15.01. APIF-NR 1. 15.02. ANCP 1927 1. 15.03. ANCP 1930

Il B Rua Coronel Pacheco, 11-1.°
| i3 ] —PORTO =

ALBERTO PIMENTEL, LARGO DE

(antiga Rua Coronel Pacheco)

15

Fotografia Artistica (vitva de Ciriaco Cardoso) L 16.01. AGVS
Largo de Alberto Pimentel, 11 (antiga Rua Coronel Pacheco)

Cedofeita

[1927-1938]

ANCP 1927; ANCP 1930; ICICP 1938.

Nota: embora se refira, em 1938, com casa aberta no Largo de Alberto Pimentel, a repro-
dugéo do cliché e do anuncio publicitario (de 1927), indicam Rua Coronel Pacheco, 11.
Trata-se naturalmente da mesma casa fotografica, apanhada na mudanca toponimica.

ALEGRIA, RUA DA

16

Foto-Comercial

Tedfilo Rego

Rua da Alegria, 482

Bonfim

[1950-1955]

ANP 1945-1960; LT 1952; RTN 1955.

REGO et al., 1990, 2005, 2009; REGO, fot., FIGUEIREDO, RIBEIRO, txt., 2008.

17

Platao Mendes

[Adelino Platdo Mendes Bastos]

Rua da Alegria, 553

Bonfim

[1953]

Nota: informagio constante no verso de uma fotografia de custodia: «Platio Mendes/ Repor-
ter — Fotografico/ Rua da Alegria, 553 — Porto», Arquivo da Cdmara Municipal de Mafra,
PT-AMM-AMR-FT-PR02-115 / AM-Arm. D (Inv. 11618-129).

MENDES, 1953.
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PRONTUARIO DE FOTOGRAFOS E CASAS COMERCIAIS DE FOTOGRAFIA NO PORTO (~1840~1980)

1. 19.01. AGVS

18

Camera

J. P. Sotto-Mayor [Joao Paulo Sotto-Mayor]
Rua da Alegria, 1714

[1980-1987]

ICICP 1980: 742-743; ICICP 1986-1987.
MAGALHAES et al., 1982.

ALEXANDRE HERCULANO, RUA DE

19

Estadio 299

Augusto Fernando P. Ribeiro

Rua de Alexandre Herculano, 299, 1.°

Sé

[1972-1980]

LCCLA 1972-1973; ICICP 1980: 742-743; ICICP 1986-1987.

20

Foto-Império

Rua de Alexandre Herculano, 390, 2.c F
Sé

[1972-1973]

LARTN 1972-1973.

ALIANCA, RUA DA

21

Augusto Cardoso Sereno
Rua da Alianga, 124
Paranhos

[1960]

ANP 1945-1960.
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FATTOSHAR,

M.FRIT2
Tun de Almade, 735
PORTO

1l. 23.02. APIF-NR

© -~ %7 7| ALMADA, RUA DO
; g;gm (antiga Rua das Hortas)
b e

o 22

#t Foto Stop
Sl N Rua do Almada, 28, 3.°

~tfim E Pomed gl e ogton e Santo Ildefonso

1. 23.03. APIF-NR [1980-1987]

ICICP 1980: 742-743; ICICP 1986-1987.

23

Casa Fritz

Joachim Friedrich Martin Fritz; Emilio Biel & C.2

Emilio Biel; Fernando Joan Martin Niels Briitt

Rua do Almada, 122

Santo Ildefonso

[1862-1872]

SAC 1862-1863; AP 1866-1867; AP 1867-1868; AP 1869; AP 1871; AP 1872.

Licenga de obra n.° 166/1879.

PASSOS, txt., ALVAO, fot., 1929; ALVAO, 1934; MARJAY et al., 1955; ALVAO, fot., TAVORA,
VIEIRA, pref., 1984; ALVAO et al., 1992, 1993; SEREN, 2001a; BAPTISTA, 2010; A cidade do
Porto na obra do fotégrafo Alvdo, [s.d.].
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PRONTUARIO DE FOTOGRAFOS E CASAS COMERCIAIS DE FOTOGRAFIA NO PORTO (~1840~1980)

wmﬂvﬁn )

. Fioeg,

- .{ %I

1I. 24.04. APIF-NR Il. 24.05. APIF-NR

24

Photographia Universal (1871-1872); Salvini (187-2); Guimaraes & Pereira; Fulgéncio da
Costa Guimaraes (1884); Braga & Anthero (1903-1904) Photographia Allianca (1905),
Allianga (1905-1907); Julio Braga (1907) Foto Julio Braga (1919) Julio Braga & Morais
Ltd. (1938); Fotografia Julio Braga (1944); Jilio Braga, Ltd. (1945-1955)

Luiz Pinto Soares & Comp.® (1877), Fulgéncio da Costa Guimardes (1884); Magalhdes ¢ C.*
(1896); Julio de Arauijo Braga (1905); Viuva Guimardes, Braga ¢ Anthero (1905-1908); Jiilio
de Aratijo Braga (1907-1955)

Rua do Almada, 140

Cedofeita

[1871-1955]

AP 1871; AP 1872; AP 1900-1910; ICICP 1938: 25; ICICP 1944; ANP 1945-1960.

Nota: nos versos de duas CDV aparecem os carimbos com os disticos da Photographia Por-
tuense, um associado a Guimaraes & Pereira e outro a Fulgéncio da Costa Guimaraes, mas
nenhuma informagio temos a este respeito. E provéavel que algum deles, ou ambos, fossem
socios de uma das vdrias sociedades que se estabelecem no nimero 140 da Rua da Almada,
ao longo da primeira metade do século XX. Em 1878 passou por esta casa Casimir Lefebvre,
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Fig. 1. Cortes, alcados e plantas da casa de fotografia na rua do Almada, 140. Fonte: AHMP. LO-1907-1911-0004

operador de Nadar em Paris, que trabalhou, também, com Henrique Nunes, na fotografia
Talbot, na Rua das Flores. Em 1899 laborou aqui Marques Abreu, como operador. E uma das
casas com a maior e mais longa actividade fotografica na cidade do Porto.

Existe a Licenga n.° 1907/1911 solicitada por Julio d’Aratjo Braga para reconstrugdo de parte
do atelier de fotografia.

SEREN, 2001a; BAPTISTA, 2010; «O alarme: diario republicano da tarde». (17 Nov. 1905) 5.

25

Adolfo e Anatodlio (1845); Alfred Fillon (1851-1868)

Adolfo; Anatdlio; Alfred Fillon

Rua do Almada, 151, 2.° (1845)

Vitéria

[1845-1868]

SEREN, 2001a; BAPTISTA, 2010 (que refere neste nimero a presenga de Alfred Fillon entre
1851-1868, tendo passado o negdcio a Rocha Figueiredo).
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Photographia Aguia
Araujo & Paul

268, R. do Almada, 270
(Aema di . dos s ¢ qusi o e o)

Atelier modermo e monindo om oplimas con-
diges. para a execuclo de lodos os trabalhos
pholegraphicos. Ampliagdes tamanha natural a
35000 rels. Trabalho perleils e garanildo.

A unica que trabalha mais barato @ com per-
Telghio.

PESSOAL HABILITABO

#*

*
1. 27.01. ANCP 1913

1. 27.04. AGVS

27

Il. 27.02. APIF-NR 1. 27.03. APIF-NR

26

Ingleza (1866-1867); Photographia Artistica Inglesa;
Esperanca (1867-1868)

Rua do Almada, 266 (1867-1868) ou 267

Vitoria

[1866-1868]

AP 1866-1867; AP 1867-1868.

CPF — Arquivo Digital Objectos [CCF/150/01] e [CCF/150/01v].
Nota: encontramos referéncia a esta casa apenas no distico do
verso de uma CVD disponivel no CPF — Centro Portugués
de Fotografia. A cronologia proposta para actividade da casa
parte da dedicatdria na mesma CDV, datada de 1870. Entre
1867 e 1869 encontrava-se, talvez, na Rua de Cedofeita, 58 (ver),
designada como «antiga Artistico-Ingleza».

Photographia Aguia; Fotografia Aguia (1938); Foto Aguia (1911, 1944)
Nicolau Joaquim d’Aratijo (1911); Manuel Braga (1938, 1944)

Rua do Almada, 270
Vitoria
[1911-1944]

ANCP 1913; ICICP 1938: 24; ICICP 1944.
Existe a Licenga n.° 1093/1911 com algado e planta baixa de atelier fotografico.
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1. 28.01. APIF-NR

1. 28.03. APIF-NR

28

Portugueza (1871-1879); Atelier Photogra-
phico Peixoto & Irmao; Peixoto & Irmao;
De Peixoto & Irmio (1900-1906); Braga &
Sobrinho (1908); Julio Braga & C.?; Braga
& Almeida (1909); Souza Fernandes
[Paulo de Sousa Pereira], [José de Sousa Fer-
nandes], [Jodo Guilherme Peixoto e Antonio
Guilherme Peixoto] (1900-1906); Braga ¢
Almeida

Rua do Almada, 294 (1909); 296 (1908)
Santo Ildefonso

[1871-1909]

AP 1871; AP 1872; GFPM 1900; AP 1900-1910.

1I. 28.04. APIF-NR

PRONTUARIO

Paceis |

e ———
.r _@a’rﬁh'—

PEREIRA

- T~ e
-

293 Hua do Abmada, 796
FORTO

CSeces o Acacowa Macionis of Pasis

PAULD DE SOUZA

1I. 28.02. APIF-NR

e
b

1. 28.05. APIF-NR

1. 28.06. AGVS
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Nota: a referéncia a Photographia Portugueza de Paulo de Souza Pereira aparece no verso
de uma carte de visite reproduzindo o tipo de uma mulher do Douro (ver il. 28.02) e ainda
como monograma de outra CDV (ver il. 28.07).
Existe a Licenga n.° 1106/1909 solicitada por Julio Braga & Ca. para revestimento da fachada
a madeira no rés-do-chao.
SEREN, 2001a; BAPTISTA, 2010.
N
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ELGALRE Aibe

Fig. 2. Desenho do projecto para a fachada da casa de fotografia a Rua do Almada, 294 (1909)
Fonte: AHMP. LO-1106-1909-027

29

Foto Eloy

Jodo Eloy da Silva Pereira

Rua do Almada, 492, 1.°

Cedofeita

[1938]

ICICP 1938: 24.

Licenga de obra n.° 119/1929; Licenca de obra n.° 803/1932.
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1. 30.01. AGVS

30

Candido Ruiz

Rua do Almada, 557, 3.°

Cedofeita

[1960]

ANP 1945-1960.

Nota: em 1938 estava na Rua do Cativo, 8, e em 1944-1945 na Rua do Miradouro, 8.

ALMEIDA GARRETT, PRACA DE

31

Fix-Foto (1970) Foto Fixfoto (1972-1973)

Z¢é Sousa (1970); José Sousa (1972-1973)

Praca de Almeida Garrett, 14, 1.° F

Santo Ildefonso

[1970-1980]

ICICP 1970: 838-840; ICICP 1974-1975: 762-763; ICICP 1980: 742-743; LARTN 1972-1973;
LCCLA 1972-1973.

32

Amorim & C.?; Silva & Mello (1871)
Praga de Almeida Garrett, 16

Santo Ildefonso

[1866-1871]

AP 1866-1867; AP 1867-1868; AP 1871.
SEREN, 2001a.
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FORT

e 6
%

._I. "ﬁ \
gj** i

1. 35.01. APIF-NR

h. asevedo

®us Aniears do Clusntel, Bis
U AamTie paanaey

ANIBAL CUNHA, RUA DE

33

Foto Record

Rua de Anibal Cunha, 46
Cedofeita

[1972-1973]

LARTN 1972-1973.

ANTERO DE QUENTAL, RUA DE
(antiga Rua da Rainha)

34

Altino Manuel Pereira

Rua de Antero de Quental, 163
Cedofeita

[1980]

ICICP 1980: 742-743.

35

Photographia Azevedo

Edmundo de Azevedo

Rua da Rainha, 298

Cedofeita

[1909]

Licenca n.° 1777/1909 com um projecto para um atelier fotografico.

36

Lapa

Norma Betturzzi
Rua da Rainha, 306
Cedofeita
[1903-1904]

AP 1900-1910.
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i
Roésitér
Foto
e Imérico Silva

Rua Antero de Quental, 374

TELEFONE, 8515

P ORTO®O

E e todos

de em ‘ampliacies, 1
os géneros de fotografias.
A casa mais conhecida em t8da a provinci

11. 37.01. ANCP 1940

37

Rositér-Foto (1938); Riviera (1960) Foto-Rositer (1973)

Américo Silva (1944); Arcanjo da Silva (1960)

Rua de Antero de Quental, 374

Cedofeita

[1938-1987]

ICICP 1938: 40; ANCP 1940; ICICP 1944; ANP 1945-1960; LARTN 1972-1973; ICICP 1970:
838-840; ICICP 1974-1975: 762-763; ICICP 1980: 742-743; ICICP 1986-1987.

Nota: em ICICP 1944 refere-se que tinha uma filial na Rua do Loureiro, 85, 1.°

Licenca de obra n.° 549/1912; Licenca de obra n.° 1242/1925; Licenca de obra n.c 108/1928;
Licenga de obra n.c 439/1937; Licenga de obra n.° 1152/1911.

38

Fotografia Rocha (sede); Rocha (1980-1987)

Ricardo Pires (1986-1987)

Rua de Antero de Quental, 616; 513 ou 563 (1980-1987)

Cedofeita

[1970-1975]

ICICP 1970: 838-840; LARTN 1972-1973; ICICP 1974-1975: 762-763; ICICP 1980: 742-743;
ICICP 1986-1987.

39

Estudios Angelarte (1972-1973); Estidio Arte (1980-1987)
Rua de Antero de Quental, 710

Paranhos

[1972-1973]

LCCLA 1972-1973; ICICP 1980: 742-743; ICICP 1986-1987.
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PRONTUARIO DE FOTOGRAFOS E CASAS COMERCIAIS DE FOTOGRAFIA NO PORTO (~1840~1980)

ARMANDO CARDOSO, RUA DE

40

Alvaro Montanha Moura

Rua de Armando Cardoso, 150
Paranhos

[1972-1973]

LCCLA 1972-1973.

ARQUITECTO NICOLAU NASONI, RUA DO

41

Foto Studarte

Rua do Arquitecto Nicolau Nasoni, 15, 3.°
Vitdria

[1972-1973]

LARTN 1972-1973.

AUGUSTO ROSA, RUA DE

42

Foto-Rapido

Claudino Vieira (1944); Jaime Manuel Lopes (1950-1955)
Rua de Augusto Rosa, 90

Sé

[1944-1960]

ICICP 1944; ANP 1945-1960.

AVIS, RUA DE

(antiga Travessa da Fabrica)

43

[Atelier Photographico] Julio Braga

Julio Braga

Travessa da Fabrica, 6

Vitoria

[1914]

Licenca de obra n.° 154/1914 para constru¢do de uma casa de fotografia.
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TRAVESSA DAFABRICA22

—m:ﬂu\‘l‘o ==

1I. 44.01. APIF-NR Il. 44.02. APIF-NR

44

Lusitana

A. Santos

Travessa da Fabrica, 32

Vitoria

[1900-1903]

AP 1900-1910.

Nota: mudou-se para a Rua do Bonfim, 89, depois de 1903.

AZEVEDO DE ALBUQUERQUE, RUA DE

(antiga Rua do Fogueteiro)

45

Simbolino Castro Nascimento

Rua do Fogueteiro, 61

Miragaia

[1902-1960]

AP 1900-1910; ANP 1945-1960.

Nota: parece tratar-se do mesmo Simbolino Nascimento com casa na Rua Ferreira Borges,
2.°, em 1944 (ver).

8:
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PRONTUARIO DE FOTOGRAFOS E CASAS COMERCIAIS DE FOTOGRAFIA NO PORTO (~1840~1980)

BARREDO, RUA DO

46

Amadeu da Conceigdo dos Santos
Rua do Barredo, 10

Sao Nicolau

[1960]

ANP 1945-1960.

BATALHA, PRACA DA

47

Domingos Paschoal Junior; Hespanhola (1867-1868)
Praca da Batalha, 2

Santo Ildefonso

[1864]

APA 1864; APA 1867-1868.

48

Foto Imperial
Praca da Batalha, 20
Sé

[1972-1973]
LARTN 1972-1973.

BOAVISTA, AVENIDA DA

49

Estudio Zero

Anténio Carlos D. Moreira

Avenida da Boavista, 631

Cedofeita

[1980-1987]

ICICP 1980: 742-743; ICICP 1986-1987.

Nota: ainda em actividade (2020) nas novas instalagdes na Rua dos Vanzeleres, 146.

50

Foto Faustino

Hélder e Jorge Faustino

Avenida da Boavista, 970, 1.° B
Cedofeita

[1980-1987]

ICICP 1980: 742-743; ICICP 1986-1987.
Nota: ainda em actividade (2020).

44



PRONTUARIO

o - Cens 88 n‘s‘(iﬁﬁ!.
1. 52.01. APIF-NR II. 53.01. APIF-NR 1. 53.02. APIF-NR

BOAVISTA, RUA DA

51

Fotolandia

Rua da Boavista, 550

Cedofeita

[1970-1987]

ICICP 1970: 838-840; LARTN 1972-1973; ICICP 1974-1975: 762-763; ICICP 1980: 742-743;
ICICP 1986-1987.

BONFIM, RUA DO

52

A Lusitana (1903); Fotografia Lusitania (1938); Lusitana (1945)

A. Santos (1903); Augusto Batista da Silva Andrade Santos (1938); vitiva de A. Santos (1945)
Rua do Bonfim, 89; 89, 1. D (1938)

Bonfim

[1903-1945]

AP 1900-1910; ICICP 1938: 66; ICICP 1944; ANP 1945-1960.

53

Photographia Alema Guilherme Boldt

Guilherme Boldt

Rua do Bonfim, 205

Bonfim

[1878-19167]

Nota: a unica informagéo de que dispomos sobre esta casa é a que consta de um distico no verso
de uma CDV nio datada. Segundo BAPTISTA, 2010, Boldt trabalhara na Casa Fritz e na Franceza.
BAPTISTA, 2010.
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SAT.A & IRMAO
95—BOMJARDIM—95
PORTO

Premiados na Exposicio Internacional Portugueza de 1363
Retratos desde o maior a0 menor formato; reproducgdes em todo
o genero, e tudo 0 que pertence 4 photographia, o mais moderno; /

umcroa promptiddo.

Encarregam-se d'ir aonde sejam precisos os seus trabalhos, pregos
03 mau razoaveis.
pora 50 Lodos 0s dias e com todo o tempo.

_/ SALA & 1RMAD

1l. 56.01. GVCP 1877 1. 56.02. APIF-NR

54

Jori (1944); Foto-Jori; (1945-1960); Fotografia JORI (1970-1987)

José Ribeiro

Rua do Bonfim, 362

Bonfim

[1944-1987]

ICICP 1944; ANP 1945-1960; RTN 1955; ICICP 1970: 838-840; LARTN 1972-1973; ICICP
1974-1975: 762-763; ICICP 1980: 742-743; ICICP 1986-1987.

BONJARDIM, RUA DO

55

Fotografia Moderna

José da Silva Maia

Rua do Bonjardim, 15

Santo Ildefonso

[1914]

Licenga de obra n.c 362/1914 com referéncia a casa de fotografia (alteragdo de portal).

56

Salla & Irmao

Rua do Bonjardim, 95

Santo Ildefonso

[1866-1872]

AP 1866-1867; AP 1867-1868; AP 1869; AP 1870; AP 1871; AP 1872; GVCP 1877.
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: &t AT
| = P;’«;wannvm 4
| PINTO I\TEFH:{.SrIl ‘-"h;-.”“ :
T I 123 Pamjardin 120
i FPORTO f
g |
OIS A TERNEIA R X
ke ! : s = J = ¥ - N .
1. 57.01. APIF-NR II. 57.02. APIF-NR 1. 58.01. APIF-NR 1. 58.02. APIF-NR

[STABELENMEHT[I PHi]?I]I]RAPHIEI}

0. 4. PE 8. FERREIRA
425—BOMJARDIM—135

PORTO

N’este estabelecimento executam-se todos os traba-
lhos concernentes i arte phologlragohma desde o menor
formato, (microscopico ou photomicrographia) até
maior furmalu ou ampzm

Tambem execul ualquer traballio pelo novo pro-
cesso de PHO' TYi]'

Tem a vcnda uma excellente colleegdo de wistas,
stereoscopos e costumes do paiz.

1l. 59.01. GVCP 1877

57

Pinto & Ferreira (1864); Pinto & Ferreira Phot., Ferreira Phot. (1900)
Rua do Bonjardim, 115

Santo Ildefonso

[1864-1868]

APA 1864; AP 1866-1867.

58

[Photographia de Ferreira]

Manuel José de Sousa Ferreira

Rua do Bonjardim, 121-123

[1867-1872]

AP 1867-1868; AP 1869; AP 1870; AP 1871; AP 1872.
ARAUJO, 2007.

59

Photographia Silva Pereira e Ferreira (Sociedade de Photographos) (1881); Americana
(1900-1905); Eurico de Carvalho (1910); Foto-Chic

José Joaquim da Silva Pereira & Manuel José de Sousa Ferreira (1881-1900); Eurico de Carvalho
(1910)
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MM IWMAVIAAMAAAAWW

ATELIER DE 1.* ORDEM

FURICO DE CARVALHO
FOTOGRAFO ¥
Rua do Bomjardim, 125

PORTO

.

1. 59.02. APIF-NR 1. 59.03. AP 1909

[ Sl Wt = ] L
1. 59.04. APIF-NR 1l. 59.05. APIF-NR 1. 59.06. APIF-NR

Rua do Bonjardim, 125

Santo Ildefonso

[1877-1910]

GVCP 1877; AP 1900-1910.

«O Regenerador». 18 (10 Out. 1881); SEREN, 2001a; ARAUJO, 2007.

60

Estudio Fotografico Bromolarte
Anténio Guimardes (1955)

Rua do Bonjardim, 150, 1.°
Santo Ildefonso

[1955]

ANP 1945-1960; RTN 1955.
Licenca de obra n.° 248/1933.
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p

e——=
|

—
L [ Yp—-— Fraga

FOTOGRAFIA E CINEMA

SECCAD DE AMADORES A CORES
E PRETO

MATERIAL FOTOGRAFICO
ADS MELHORES PRECOS

AUA DO BOMJARDIM, 160 - 3= £SO — TELEF. 310372 — 4000 PORTO

1. 61.01. BP 1982

1. 62.02. APIF-NR

61

SILVA PEREIRA
FHUROOAAEHS &

198, Bamjasdic:, 198 A
FPORTO. en”

Il. 62.03. APIF-NR

S0 SIS FIES VT VAN

PHOTOGRAPHO
180, RUA DO BOWJARDIY, 190

mato.

cesso de Pholotypia.

Faz retratos desde o menor ao maior for-

Executa qualquer trabalko pelo nove pro-

1. 62.01. GVCP 1877

o

II. 62.04. APIF-NR

Novidades Fotografias Portuguesas (Nofop) (1960); NOFOP [Novidades Fotograficas

Portuguesas]

Fernando Fraga

Rua do Bonjardim, 150, 2.° D
[1960-1987]

ANP 1945-1960; ICICP 1970: 838-840; LARTN 1972-1973; ICICP 1974-1975: 762-763; BP

1982; ICICP 1980: 742-743; ICICP 1986-1987.

62

Silva Pereira (Photographo)
José Joaquim da Silva Pereira
Rua do Bonjardim, 198
Santo Ildefonso

[1872-1880]

AP 1872; GVCP 1877.

«As Novidades». 80 (9 Abril 1880) 3.
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MIGUEL KOVAES
222 Ria 3 Hogferdin
FORTO,

1. 64.01. APIF-NR

63

Horacio Aranha & C.2 (1862-1863); Salla e Laroche (1863); Sousa Reis (1879); Fulgéncio
da Costa Guimaries (1883); Photographia de Salla & irméao (Sucessor) (1883); Guimaraes
& Guedes (1886)

Anténio Salla e Jodo de Laroche; Sousa Reis (1879); Fulgéncio da Costa Guimardes (1883),
Henrique A. Oliveira Guedes (1886)

Rua do Bonjardim, 208 (ver também verbete 56)

Santo Ildefonso

[1862-1863] — [1886]

SAC 1862-1863.

SEREN, 2001a; BAPTISTA, 2010 (indica o primeiro atelier de Horacio Aranha existiu no
numero 348 da Rua de Fernandes Tomas).

64

Miguel Novais [ou Novaes]

[Miguel Joaquim Xavier Novais]

Henrique Nunes (1865-1868)

Rua do Bonjardim, 233

Santo Ildefonso

[1863-1868]

SAC 1862-1863; AP 1867-1868.

BAPTISTA, 2010; SEREN, 2001a (que indica outras casas de Miguel Novaes, na Rua do Bon-
jardim, nameros 86 e 586).
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Antiga Fategrafis
Ro AL- F ofo Emilio Biel & C.*
268, Rua do Bomjardim (Em irente dos Bambeiros Polunt)
PORTO —

de o
Retratos artisticos * Aptépio Beleza

o i Anianils Msguate oo Oarres

| ——

Royal-Foto ' m"

Ampliagdes & reprodugdes s 1odos o5 lamanhos.
Fsmaltes fotograieos o que ba.de mals parfito,
Fshrms mlshm Retratos de qualidade,
Rua do Bomlirdlm 268 — PORTO
(Em frentc aes Bombeires Velmatiries)

Director artistico: Antéaio Awgusto de Barros.

1. 65.01. AJN 1920 II. 65.02. AJN 1924

AR PR
Photographia Commercial

i J. C. BARROS
i

et RGeS

Bﬂyﬂl Foto Eastiu?ama&[" l.

Mrmdl Arte

R. Bomjardim, 270 — PORTO
(Em frente aos Bambeires Valuntarios)

Visite V. Exs I
este atelier
¢ ficard satisleito

R. DO BOMJARDIM, 288

(Frents mos Bombelros Volunarios Ei
o R s i

€xeculam com foda a ;er]‘el;lu qualquer
Irabalhe concernente 4 sua arte, laes como:
ampliagdes, grupos, paysagens, ele. Relratos
wm todos os processos conhecidos. Encarre=
gam-s¢ de todo o Irabalhe para o Porle ou
provincias a pregos economices. Relralos Re=
clame a 13000 reis a duzia. Acabam-se tra
balhos ass amadores.

1. 65.03. AJN 1925

Fotografia Comercial

J. C. BARROS

* Rua do Bomjardim, 270 — PORTO
{Em frente aos HBombelres ¥oluntarios)

Exccutagy ggi fada a perfeipdo qualquer
frabalhy n,m-,,mrm i sna arte, tais
como : grupos,

cte. Retriatas em fodos os processos conlre-
cidos. Eucurregam-se de todo o trabalho
Para o Porto ou provincias @ pregos eco-
stomicos. Retratos Reclame a 1800 a du-
ballos aos

zia. Acab,

N
II. 66.01. ANCP 1913

1. 65.04. AJN 1926

65

Royal-Foto (antiga Casa Emilio Biel & C.2)

Anténio Moreira; Gastdo Pereira & C.% Ld.» (1926 ver il. 65.04)
Rua do Bonjardim, 268

Santo Ildefonso

[1906-1926]

Licenga de obra n.° 673/1909; Licenca de obra n.c 42/1919.

66

Commercial

Barros, Ferreira & C.¢

Rua do Bonjardim, 270

Santo Ildefonso

[1900-1910]

AP 1900-1910.

Licenga de obra n.° 605/1909; Licenca de obra n.c 42/1919.

67

Foto Duque (ou Foto-Duque)
Duque & Duque

Rua do Bonjardim, 376, 1.°
[1960-1987]

1. 66.02. ANCP 1916

ANP 1945-1960; LARTN 1972-1973; ICICP 1974-1975: 762-763; ICICP 1980: 742-743; ICICP

1986-1987.
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68

Foto Mixta

FE Martins

Rua do Bonjardim, 464

Santo Ildefonso

[1938]

ICICP 1938: 71; ICICP 1944.

Nota: em ICICP 1944 indica-se na Rua do Pinheiro, 69 (ver).
Licenga de obra n.° 54/1903; Licenca de obra n.° 507/1864.

69

Foto Timoteo

Fernando Joaquim Pereira Carvalho

Rua do Bonjardim, 621, A

Santo Ildefonso

[1960-1987]

ANP 1945-1960; ICICP 1970: 838-840; LARTN 1972-1973; ICICP 1974-1975: 762-763; ICICP
1980: 742-743; ICICP 1986-1987.

BONJARDIM, TRAVESSA DO

70

P[ascoal] Medina
Travessa do Bonjardim, 36
Santo Ildefonso
[1903-1906]

AP 1900-1910.

CALDEIREIROS, RUA DOS

71

Foto Mac (escritorio)

Rua dos Caldeireiros, 9, 1.°
Sé

[1972-1973]

LARTN 1972-1973.
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PRONTUARIO DE FOTOGRAFOS E CASAS COMERCIAIS DE FOTOGRAFIA NO PORTO (~1840~1980)

CAMOES, RUA DE

72

Fotografia Orlando
Rua de Camdes, 49
Santo Ildefonso
[1955]

RTN 1955.

73

Foto-Norte

Rua de Camades, 349, 3.0
Santo Ildefonso
[1972-1973]

LARTN 1972-1973.

CARLOS ALBERTO, PRACA DE

74

Bazar Foto Oriental

Praca de Carlos Alberto, 93-95
Vitéria

[1938]

ICICP 1938: 93.

CARMO, RUA DO

75

D’Arte; Fotografia do Carmo, Ltd.; Foto Carmo
[Joaquim] Baptista de Freitas

Rua do Carmo, 13, 1.°

Vitéria

[1950]

ANP 1945-1960; LT 1952; RTN 1955.

Nota: ver Joaquim Baptista de Freitas (verbete 122).
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B, TEIXELRD
Me J— o ‘
3 srorid ;(; 48
1l. 78.01. ASGVS
CARREGAL, TRAVESSA DO
76

Foto Reportagem Confianca

Francisco Ferreira Neves

Travessa do Carregal, 105

Cedofeita

[1972-1973]

LARTN 1972-1973; LCCLA 1972-1973.

CARVALHEIRAS, RUA DAS

77

M. Oliveira

Rua das Carvalheiras, 185
Santo Ildefonso

[1960]

ANP 1945-1960.

CATIVO, RUA DO

78

Candido Ruiz; Ferroviaria (1944)

[Candido Ruiz, 1938]; Manuel Teixeira (1944)

Rua do Cativo, 8

Sé

[1938-1944]

ICICP 1938: 98.

Nota: por volta de 1944-1945 Candido Ruiz estava na Rua do Miradouro, 74, e em 1960 na
Rua do Almada, 557, 3.°. A Ferrovidria, ou Ferrovidrio de Manuel Teixeira passou, por volta
de 1955, & Rua Cha, 100, 1.° (ver). Parece ter sido de Manuel Teixeira a FOTOARTE que
localizimos na Rua Ch4, 110, no carimbo do verso de um retrato que publicamos (Il. 78.01).
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PRONTUARIO DE FOTOGRAFOS E CASAS COMERCIAIS DE FOTOGRAFIA NO PORTO (~1840~1980)

M___TEQMJL.__T; ?
%gi_?.m . H{I}TIHIIH’HAIA%M .B.ISAIL HS.% ']
' Sl . e

keI TR S

PORTO

11. 80.01. JP 1889

Conserviao-se os clichds.

FINTOGRATITA, UNIVIRSAL PORTT

1I. 80.02. APIF-NR

CEDOFEITA, RUA DE

79

Antiga Artistico-Ingleza

Rua de Cedofeita, 58

AP 1867-1868; AP 1869.

Nota: poderd tratar-se da suceddnea da Artistico-Inglesa sita a Rua do Almada, 267 (ver).

80

Photographia Universal

[Francisco Fernando Magalhaes Basto Junior]; José Perez

Rua de Cedofeita, 67

Vitéria

[1889]

Nota: passou depois aos nimeros 93-95 da mesma rua (verbete 81). Segundo o distico de
uma CDV foi dirigida por José Perez, ex-operador da Casa Fritz.

«Jornal do Porto». 248 (19 Out. 1889).
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oo TR
1. 81.01. APIF-NR 1l. 81.02. APIF-NR

FOTOGRAFIA
UNIVERSAL
o

FOTOGRAFIA

! EDUARDO CORREIA 6 !E - 5 ! !
93, Rua de Cedofelta, 97— PORTO /

Fotografia UNIVERSAL

Porto-Primeiro Premio-1917. — Lisbos Medalba __Inlrkinﬂﬁcﬁklmm Rocha Correia

31T el Y 1TTH b e e e Rus de Cedofeits, 93 — PORTO
| _ReTRATOS oE ART ] iomhe Mekila S0 m Telefone, 22588 Cliché N2
1. 81.03. ANCP 1930 II. 81.04. ANCP 1931 1I. 81.05. APIF-NR

81

Photographia Universal; Photographia Universal Magalhies & C.?2, Universal; Magalhaes
& C.2 (1902-1910) Photographia Universal Magalhaes e C.2 (1911); Fotografia Universal
(1938); Universal; Fotografia Universal (1945-1980)

Christiano de Carvalho (1911); Magalhdes e C.* (1911); Eduardo Correia (1938); Mauricio
Alfredo de Menezes Rocha Correia (1945-1980)

Rua de Cedofeita, 93; 95 (1938)

Cedofeita

[1906-1980]

AP 1900-1910; ICICP 1938: 102; ICICP 1944; LT 1952; RTN 1955; ANP 1945-1960; ICICP 1970:
838-840; LARTN 1972-1973; ICICP 1974-1975: 762-763; ICICP 1980: 742-743; ICICP 1986-1987.
Nota: um artigo d’'«O Tripeiro», de 1966 — «O Tripeiro». Série IV, 6 (1966) 176 —, diz ter
sido fundador desta casa Pedro Duarte Costa (1865-1946).

Licenca de obra n.° 590/1910; Licenga de obra n.° 529/1939.

«A Aguia». 6 (15 Fev. 1911); «A Aguia». 8 (4 Abril 1911);

82

Joao Pedro Ribeiro

Rua de Cedofeita, 591

Cedofeita

[1862-1863]

SAC 1862-1863.

Nota: em 1864 aparece um Jodo Pedro Ribeiro na Rua da Restauracgio, 281.
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PRONTUARIO DE FOTOGRAFOS E CASAS COMERCIAIS DE FOTOGRAFIA NO PORTO (~1840~1980)

CHA, RUA

83

Ferroviario ou Ferrovidria (1944); Fotoarte (1955)
[Manuel Teixeira]; M. Teixeira (1955)

Rua Cha, 100, 1.°

Sé

[1945-1960]

ANP 1945-1960; RTN 1955.

CIMO DE VILA, RUA DE

84

Foto Batalha

Rua de Cimo de Vila, 16

Sé

[1970-1975]

ICICP 1970: 838-840; LARTN 1972-1973; ICICP 1974-1975: 762-763.

85

Anténio Montenegro

Rua de Cimo de Vila, 43, 3.°
Sé

[1960]

ANP 1945-1960.

86

Paschoal, Prats & Irmio
Rua de Cimo de Vila, 139
Sé

[1866-1867]

AP 1866-1867.
BAPTISTA, 2010.

CIRCUNVALACAO, ESTRADA EXTERIOR DA

87

Fotografia Amial; Amial

Estrada Exterior da Circunvalagio, 8824

Paranhos

[1970-1987]

ICICP 1970: 838-840; LARTN 1972-1973; ICICP 1974-1975: 762-763; ICICP 1980: 742-743;
ICICP 1986-1987.
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BAF2

FOTO- AMADCH

1, 8. Conn Vioux, b
PORTO

1. 89.01. APIF-NR

CLERIGOS, RUA DOS

88

Beleza A. Moreira (1945-196); Beleza (filial) (1970-1975); Fotografia Beleza (1952)
Anténio Moreira

Rua dos Clérigos, 60

Vitéria

[1938-1960]

ICICP 1938: 117; ICICP 1944; ANP 1945-1960; LT 1952; RTN 1955; ICICP 1970: 838-840;
LARTN 1972-1973; ICICP 1974-1975: 762-763.

Nota: a sede era na Rua de Santa Teresa, 14.

Licenga de obra n.c 878/1935 para «transformar montra e construir escada».

Ver também verbetes 172 e 193.

CLAUDIO, txt., FOTO BELEZA, fot., 1997.

CONDE DE VIZELA, RUA

89

Bazar Foto Amador

Rua Conde de Vizela, 14-16

Vitdria

[1930-1973]

FC 1953; LARTN 1972-1973.

Licenga de obra n.c 259/1839; Licenca de obra n.° 1069/1923.
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PRONTUARIO DE FOTOGRAFOS E CASAS COMERCIAIS DE FOTOGRAFIA NO PORTO (~1840~1980)

Foto-Cine Alegre g g DO,

Fotografia Mederna

REPORTAGENS DE J. MONTEIRO
m " [.Hl " 'mla‘ za.Z.n Gny PORTO R. Conde "Iize!a, 68 —-Ts!afﬂl‘ln, 4591 —PORTO
11. 90.01. ANCP 1945 11.91.01. ANCP 1942
90

Alegre de F. Martins (1944); Foto-Cine Alegre

E. Martins (1944)

Rua Conde de Vizela, 50

Vitéria

[1944-1987]

ICICP 1944; ANP 1945-1960; LT 1952; RTN 1955; ICICP 1970: 838-840; LARTN 1972-1973;
ICICP 1974-1975: 762-763; ICICP 1980: 742-743; ICICP 1986-1987.

Nota: num anudncio publicitario de 1945 (ver il. 90.01) indica-se a Foto-Cine Alegre no
numero 28 da mesma Rua Conde de Vizela.

Licenca de obra n.c 367/1934.

91

Moderna

J. Monteiro

Rua Conde de Vizela, 68
Vitoria

[1944-1945]

ICICP 1944; ANP 1945-1960.
Licenga de obra n.° 13/1920.

CORONEL PACHECO, RUA
(actual Largo de Alberto Pimentel)

92

Foto Artistica

[Gaspar José Gongalves]

Rua Coronel Pacheco, 11 (actual Largo de Alberto Pimentel)

Cedofeita

[1931]

Nota: é provavel que esta casa suceda a Fotografia Artistica (viuva de Ciriaco Cardoso) (ver
verbete 15).

Licenca de obra n.° 675/1912; Licenga n.° 401/1912 referentes a casa de fotografia.
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COSTA CABRAL, RUA DE

93

Foto-Lito

Armando Vicente de Lima Taveira
Rua de Costa Cabral, 47

Bonfim

[1950]

ANP 1945-1960.

94

O Perfil

Rua de Costa Cabral, 48
Bonfim

[1986-1987]

ICICP 1986-1987.

95

Foto-Adélio

Adélio Santos

Rua de Costa Cabral, 50
Bonfim

[1938-1960]

PRONTUARIO

ICICP 1938: 129; ICICP 1944; ANP 1945-1960; RTN 1955; ICICP 1970: 838-840; LARTN

1972-1973; ICICP 1974-1975: 762-763; ICICP 1980: 742-743; ICICP 1986-1987.

96

Lusarte

Alvaro Jodo da Silva

Rua de Costa Cabral, 223
Paranhos

[1955]

ANP 1945-1960.

97

Foto Horacio REGO
Hordcio A. Jesus REGO
Rua de Costa Cabral, 609
Paranhos

[1972-1975]

LCCLA 1972-1973; ICICP 1974-1975: 762-763.
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PRONTUARIO DE FOTOGRAFOS E CASAS COMERCIAIS DE FOTOGRAFIA NO PORTO (~1840~1980)

98

Foto Filme

Rua de Costa Cabral, 1883
Paranhos

[1972-1973]

LARTN 1972-1973.

ENTREPAREDES, RUA DE

929

Fernando Aroso

Rua de Entreparedes, 6, 5.° A
Sé

[1972-1973]

LCCLA 1972-1973.

100

Fotex

Rua de Entreparedes, 7
Sé

[1972-1973]

LCCLA 1972-1973.

EXERCITO LIBERTADOR, PRACA DO

101

Maria I. P. dos Santos Ribeiro (1960); Fotografia do Carvalhido (1955-1973)
[Maria I. P. dos Santos Ribeiro]

Praca do Exército Libertador, 57, 1. D

Ramalde

[1955-1973]

ANP 1945-1960; RTN 1955; LARTN 1972-1973.

102

Carvalhido

Praga do Exército Libertador, 73, 1.°

Cedofeita

[1970-1987]

ICICP 1970: 838-840; ICICP 1974-1975: 762-763; ICICP 1980: 742-743; ICICP 1986-1987.
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- FOTO-BAZAR

. Magalhdes & Carvallo
% 41, R. da Fibrica, 43—POR

Casa especial de todo o material fotografico

5 Fornecedores dos principais estabelecimentos
% scientificos do pais. Ensino pritico e gratiito da
% fotografia e quarto escuro A disposicio dos nossos &
¥ clientes. Acabamento de todos os trabalhos a
X amadores e atelier mecinico para concerto de §
% aparelhos. Ampliacdes perfeitas como reclame da £
nossa casad . Pecam os nossos catdlogos que §
se mandam gratuitamente para toda a parte.

Os nossos reveladores e viragens fixagens
sdo considerados hoje os melhores do mercado..
G Y o G P G R (e e R R

11. 103.01. AJN 1917

FABRICA, RUA DA

103

1I. 105.01. APIF-NR

PRONTUARIO

PHoroararEis PoruLAR
——
FEAREIRA DE MELLD

415, R 17K FRENANDES TITOMAZ 418
omTo b

Photo-Bazar (1932) Costa & C.? Lda.; Fotobazar; Foto-Bazar (1952-1973)

Rua da Fabrica, 43
Vitéria
[1932-1973]

LT 1952; RTN 1955; LCCLA 1972-1973; LARTN 1972-1973.
Licenca de obra n.° 40/1855; Licenca de obra n.° 295/1928.

«A Aguiar. 1 (1932).

FERNANDES TOMAS, RUA DE

104

José Peixoto

Rua de Fernandes Tomds, 130
Bonfim

[1945]

ANP 1945-1960.

105

Photographia Popular

[Antdnio Joaquim Ferreira de Melo]
Rua de Fernandes Tomas, 413-415
Santo Ildefonso

[1879]

«O Combate: Semandrio Republicano Radical». 3 (Jul. 1879) 4.
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106
SIMBOLINO  rot6araFo Estidio Europa
de na de Rua de Fernandes Tomas, 688, 1.°

Coloridos a Pastel, (:.'Ileo e Agua;ela Santo Ildefonso
R. Ferreira Borges, 8-2.° — PORTO [1972-1973]

—
LCCLA 1972-1973.

1. 108.01. ANCP 1941

107

Foto-Portugalia (1938); Fotografia Portugalia; Portugalia (1970)

Agostinho José da Silva (1938-1960)

Rua de Fernandes Tomas, 763, 1.°

Santo Ildefonso

[1938-1973]

ICICP 1938: 151; ICICP 1944; ANP 1945-1960; LT 1952; RTN 1955; ICICP 1970: 838-840;
LARTN 1972-1973.

Licenga de obras n.> 710/1913 e n.° 53/1914 para constru¢do de residéncia e com previsio
para o funcionamento de um «estabelecimento».

FERREIRA BORGES, RUA DE

108

Foto-Simbolino

Simbolino do Nascimento

Rua de Ferreira Borges, 8, 2.°

Sdo Nicolau

[1938-1945]

ICICP 1938: 157; ICICP 1944; ANP 1945-1960.

Nota: parece ser o mesmo Simbolino Castro Nascimento com negdcio na Rua do Fogueteiro,
61, no inicio do século (ver).

FILIPA DE LENCASTRE, PRACA DE D.

109

Foto Sport

Praca de D. Filipa de Lencastre, 13

Vitéria

[1953-1973]

FC 1953; RTN 1955; APF 1963; LARTN 1972-1973.
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1I. 111.01. GVCP 1877

1. 111.02. AGVS

FLORES, RUA DAS

110

Bazar Cine-Fotografico
Salgado & Peres

Rua das Flores, 135
Vitdria

[1938]

ICICP 1938: 161.

111

Fotografia Talbot

Henrique Nunes (1863-1864)
Rua das Flores, 152

Sé

[1867-1872]

AP 1866-1867; AP 1867-1868; AP 1869; AP 1870; AP 1871; AP 1872.

PRONTUARIO

1I. 111.03. APIF-NR

Nota: a casa Talbot muda-se depois de 1867 para a Rua do Bonjardim, 145-149 (ver). Hen-
rique Nunes transfere-se, em 1865, para a casa de Miguel Novais, na Rua do Bonjardim, 233
(ver). Em 1867 entrou ao servigo desta casa o operador Casimir Lefebvre que trabalhou com

Félix Nadar, em Paris.

BAPTISTA, 2010; SEREN, 2001a.
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FONTAINHAS, PASSEIO DAS

112

E. F. Neves; Fotografia E. F. Neves

Passeio das Fontainhas, Bairro da Tapada, 44
Sé

[1955]

ANP 1945-1960; RTN 1955.

FORMOSA, RUA

113

Fernando Aroso & C.2, Ltd.
Rua Formosa, 224

Santo Ildefonso

[1960]

ANP 1945-1960.

114

Emilio Biel & C.2

Rua Formosa, 340-342/Palécio do Bolhio

Santo Ildefonso

[1900]

GFPM 1900; AP 1900-1910.

Licenca de obra n.° 559/1913.

BIEL, fot., 1889; BIEL, fot., BRUTT, MORAES, dir., 1902-1908; ALVAO et al., 1992, 1993;
BIEL et al., 1998; BAPTISTA, 2010; BRAGA, GUIMARAES, coord. cient., 2015.
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FOIOGRRFIH b0 B_DrlHﬁO

BIEL
" FER rmnuru BRUTT-PORTO.

1l. 114.04. APIF-NR 1. 114.05. ANCP 1918

1. 114.06. AGVS Il. 114.07. AGVS

115

Bazar Foto-Central (1944); Fotocdpia (1960)

Fernando Lima (1944); Emilia de Aguiar Reynaud (1960)
Rua Formosa, 390

Santo Ildefonso

[1944-1960]

ICICP 1944; ANP 1945-1960.
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1l. 116.03. APIF-NR

116

Medina; Photo-Medina; Foto-Medina (1944)

Paschoal Medina; José Teixeira (1929-1944)

Rua Formosa, 407; 407, A (1929-1944)

Santo Ildefonso

[1908-1910]

AP 1900-1910; ICICP 1938: 171; ICICP 1944; ANP 1945-1960; LT 1952; RTN 1955.

Existe a Licenga n.° 621/1920 referente a ampliacdo da Fotografia Medina. Encontram-se, tam-
bém, as Licengas n.° 1333/1924 (pintura de porta e de montra), n.° 385/1925 (caiar e pintar).
«A Voz do Comércio». 14 (15 Jul. 1929).

FREIXO, RUA DO

117

Antonio Leal

Rua do Freixo, 1740
Campanha
[1972-1973]
LCCLA 1972-1973.
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1. 120.01. AGVS

GOMES FREIRE, RUA DE

118

Fotégrafo Esmaltador
Luis Ferreira da Costa
Rua de Gomes Freire, 14
Bonfim

[1952]

LT 1952.

GUILHERME GOMES FERNANDES, PRACA DE

(antiga Praca da Farinha, Praca de Santa Teresa, Praca dos Voluntarios da Rainha)

119

Portuense

José da Rocha Figueiredo (1866-1867)
Praca dos Voluntarios da Rainha, 28
Vitdria

[1867-1868]

AP 1867-1868.

120

Antonio Correia da Fonseca

Praca de Santa Teresa, 37-39

Vitdria

(1877]

Licenca de obra n.° 242/1877 com referéncia a «casa alugada a Anténio Correia da Fonseca
para estabelecimento de fotografia. Tipo de obra: abrir porta no escritério, para o lado do
Largo do Moinho de Vento».
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PRONTUARIO DE FOTOGRAFOS E CASAS COMERCIAIS DE FOTOGRAFIA NO PORTO (~1840~1980)

UNIAO
PROTOGHPEA 5% 04 EASAEAL
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i - ” . Promlata nas Exporigion de Philadelpala de 1078,
:‘-u':n.l:o:muiﬂn :uunr s de Janeiry de LTH o pela
i< iph - o Atsdarnis acional 8o Paris, 14T
EELE s Lo G AL
4 - . AT Prape dn Sesis Theevas, 4T
2 m-mhm--.um E o

wstaal pinatra & jealics eic.
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121

Phot Uniao (1877); Unido, Fonseca & C.2 (1880) Unido Photographia da Casa Real (1892);
Perez, Photographia Perez (1905-1910)

José da Rocha Figueiredo (1864-1873); Anténio Correia da Fonseca & C.* (1892); José Perez
(1905-1910)

Praca de Santa Teresa, 47/ Palacete [de Santa Teresa]/Praca dos Voluntarios da Rainha (1867-
1868)

Vitoria

[1864-1917]

AP 1866-1867; AP 1867-1868; AP 1900-1910.

SEREN, 2001a; BAPTISTA, 2010; «Jornal do Porto». 1 (1 Jan. 1892); «A Voz Publica». 5945
(7 Jul. 1909).
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2t

L

1I. 121.05. APIF-NR 1l. 121.06. APIF-NR

Palacots de Santa Tereza

Folografin Perer o ec e

Retratos perfeitos
Praga Guilherme Gomes Fernandes, 92 — PORTO

1. 121.08. AJN 1917

Conagrviic-se og cllchds.

o

1. 121.07. APIF-NR

122

Joaquim de Freitas

[Joaquim Baptista de Freitas]

Praga de Guilherme Gomes Fernandes, [92]
(Palacete de Santa Teresa)

Vitéria

[1923] ; .
Nota: parece tratar-se da FOTO DO _ | b
CARMO, a Rua do Carmo, 13, de ‘- Cwoer
Baptista de Freitas, de que possuimos um
trabalho fotografico, carimbado (ver IL |' B —
122.01). . : 3
Licenca de obra n.c 824/1923. I1.122.01. APIFNR
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PRONTUARIO DE FOTOGRAFOS E CASAS COMERCIAIS DE FOTOGRAFIA NO PORTO (~1840~1980)

HEROISMO, RUA DO

123

Antonio Leal; Foto Antonio Leal

Rua do Heroismo, 108

Bonfim

[1972-1973]

LCCLA 1972-1973; LARTN 1972-1973.

Licenca de obra n.° 1061/1935; Licenca de obra n.c 228/1910; Licenca de obra n.° 368/1909.

124

Fotéculo-Optica e Fotografia Lda.
Rua do Heroismo, 243

Bonfim

[1972-1973]

LARTN 1972-1973.

125

Fotografia Oscar; Oscar

Rua do Heroismo, 249

Bonfim

[1970-1980]

ICICP 1970: 838-840, LARTN 1972-1973; ICICP 1974-1975: 762-763; ICICP 1980: 742-743.

IGREJA DE CEDOEFEITA, RUA DA

126

Foto Progresso

Rua da Igreja de Cedofeita, 5
Cedofeita

[1972-1973]

LARTN 1972-1973.

INFANTA D. MARIA, RUA DA

127

Proficolor — Fotorama

Rua da Infanta D. Maria, 43

Cedofeita

[1980-1987]

ICICP 1980: 742-743; ICICP 1986-1987.
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JOAO COUTINHO, RUA DE D.

128

Joaquim Martins Oliveira

Rua de D. Joao Coutinho, 30, 2.c D
Ramalde

[1972-1973]

LCCLA 1972-1973.

LIDADOR, RUA DO

129

Fotografia Rocha (filial)
Rua do Lidador, 177
Aldoar

[1972-1973]

LARTN 1972-1973.

LOUREIRO, RUA DO

130

Clavier Mateus (1960); Foto Moderna (1972)

Guilherme B. Jinior (1970-1987)
Rua do Loureiro, 85, 1.°

Sé

[1960-1987]

PRONTUARIO

ANP 1945-1960; ICICP 1970: 838-840; LARTN 1972-1973; ICICP 1974-1975: 762-763; ICICP

1980: 742-743; ICICP 1986-1987.

131

Rositer-Foto [filial]

Américo Silva

Rua do Loureiro, 85, 1.°

Sé

[1944-1960]

ICICP 1944; ANP 1945-1960.

Nota: a casa principal era na Rua de Antero de Quental, 374 (ver).
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Il. 134.01. APIF-NR 1. 134.02. APIF-NR

LOUREIRO, TRAVESSA DO

132

Ernesto Vieira Dias

Travessa do Loureiro, 11

Sé

[1972-1973]

LCCLA 1972-1973; LARTN 1972-1973.

MARTIRES DA LIBERDADE, RUA DOS

133

Filmex

Rua dos Mirtires da Liberdade, 187
Cedofeita

[1953]

FC 1953.

134

Photographia Nacional (1904); Photographia Nacional Ferreira de Mello (1910); Fotografia
Nacional (1938); Nacional (1960)

Anténio Joaquim Pinto Ferreira de Melo (1910); Antonio Paul (1944)

Rua dos Mértires da Liberdade, 220

Cedofeita

[1904]-1960

74



PRONTUARIO

m%ﬁ N FNTRAPA PO rREyE N'22¢ 9 K yoy M L ISEXTATE, — &
| SR W ®

A /‘:...L A STIE

A/,

[n]u)m!

Fig. 3. Projecto para modificacdo da fachada da casa de fotografia da Rua Martires da Liberdade, 220 (1916)
Fonte: AHMP. LO-443-1916-0004

1T

AP 1900-1910; ICICP 1938: 217; ICICP 1944; ANP 1945-1960.

Licenga de obra n.° 265/1913, Licenga para reconstru¢do de montra n.° 443/1916 e Licenga
n.° 707/1910 que refere o nome do requerente: Anténio Pinto Ferreira de Melo. Em data que
desconhecemos, mas que o verso de uma CDV documenta (ver il. 134.01) Ferreira de Melo
era proprietdrio da Photographia Popular, ao nimero 415 da Rua Fernandes Tomas (ver).
«O Alarme». (21 Dez. 1904) 8.

MIRADOURO, RUA DO

135

Candido Ruiz

Rua do Miradouro, 74

Sé

[1945]

ICICP 1944; ANP 1945-1960.

Nota: em 1938 estava na Rua do Cativo, 8, e em 1960 na Rua do Almada, 557, 3.°.
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PRONTUARIO DE FOTOGRAFOS E CASAS COMERCIAIS DE FOTOGRAFIA NO PORTO (~1840~1980)

|

FOTO-ORION )| | e ‘-

Largo do Moinho de Vento, 5 — PORTO

Relratos artisticos, &rupos, Ampliagies,

Reproducides ¢ Esmalies—Exeencio de to-

dos os trabalhos fotograficos fora do Es-
tadlo—Trabalhos de amadores

3 i

1. 136.01. ANCP 1945 1l. 136.02. APIF-NR

MOINHO DE VENTO, LARGO DO

136

Foto-Orion

Cerdeira ¢ Ivo, Ltd.

Largo do Moinho de Vento, 5

Vitoria

[1944-1952]

ICICP 1944; ANP 1945-1960; LT 1952.

MOMPILHER, LARGO DE

(antigo Largo da Picaria)

137

Foto-Aguia (1945-1960); Aguia (1970)

Manuel Braga

Largo de Mompilher, 5

Vitdria

[1945-1973]

ANP 1945-1960; LT 1952; RTN 1955; ICICP 1970: 838-840; LARTN 1972-1973; ICICP 1974-
1975: 762-763.

Licenga de obra n.° 4/1930.

«Jornal de Noticias». 339 (13 Jun. 1967).

MONTE DE RAMALDE, TRAVESSA DO

138

Antonio S. Moreira Soares
Travessa do Monte de Ramalde, 63
Ramalde

[1972-1973]

LCCLA 1972-1973.
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MOUZINHO DE ALBUQUERQUE, PRACA DE
(Rotunda da Boavista)

139

Fotec

Praca de Mouzinho de Albuquerque, 52, 1.°

Massarelos

[1970-1987]

ICICP 1970: 838-840; LARTN 1972-1973; ICICP 1974-1975: 762-763; ICICP 1980: 742-743;
ICICP 1986-1987.

Nota: ainda (2020) em actividade no mesmo local.

NAU S. GABRIEL, RUA DA

140

Manuel Joaquim Aratjo
Rua da Nau S. Gabriel, 23
Campanha

[1972-1973]

LCCLA 1972-1973.

PADRAO, LARGO DO

141

Foto Eléctrica

Cardoso & Machado, Lda

Largo do Padrio, 6

Bonfim

[1972-1973]

LCCLA 1972-1973; LARTN 1972-1973.

PAREDES, RUA DE

142

Augusto Ferreira Silva
Rua de Paredes, 126
Ramalde

[1972-1973]

LCCLA 1972-1973.
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TSRS Y ESESES ]

Bazar Elefc_tro- Bhzah Eloctri
FOtOg_ré Ico Fotografico
RUA DE PASSOS MANUEL, 12 b
R . MESQUITA & SILVA, L.
NS, ST | Bua de Passos Manwel, 12— PORTO
Grande sortido de maquinas fotografi- — TELEFONE 4877 ——

cas das melhores marcas do mundo. h 2 =

Todos os artigos de KODAK.

Venda de maqui @ fo :
ae:r:ela;en ul:.l,::.:'.., .f;::"Zon"J: Todos os artigos de RODAR

Brande soetida de mdquinas lologrli-
cas das melhores marcas do mundo,

2 n Venda de mdquinas e gramolones
Acsbamento perfelio de todos os trabalhos de amadores, e g o
Ampliaghes, reprodughes | B B
 todon on trabalhos for do atelier, pars
© qua fam materisl & passcal habilitade, Acabomento perfelio de todos o
LI 1 trabalhos de amadores.  Amplia-
| ghes, reproducies e fodos oa tro-
Instalagdes eléciricas | balhos fora do atelier, para o que
@ todos os acessoérios. | tem material & peasoal habilitado.

o6
IL.143.01. AIN 1926 ©11.143.02. AIN 1930
PASSOS MANUEL, RUA DE

143

Bazar Electro-Fotografico; Barbosa Leao & Mesquita

Rua de Passos Manuel, 12

Santo Ildefonso

[1926-1953]

FC 1953.

Nota: entre 1926 e 1930 estava aqui localizada a Bazar Electro-Fotografico, como documen-
tam as ilustragdes acima.

Licenga de obra n.° 1277/1935 requerida por Barbosa Ledo & Mesquita Ltda. para construir
devanture.

144

Unifoto

Rua de Passos Manuel, 41, 1.°
Santo Ildefonso

[1972-1973]

LCCLA 1972-1973.

145

Photographia Alvao (Parque)

Rua de Passos Manuel, 131

Santo Ildefonso

[1905]

Nota: tratava-se da entrada lateral da Casa Alvdo, com porta aberta para a Rua de Santa
Catarina (verbete 174).

Licenga de obra n.° 1667/1911 para reconstruir e abrir portais no muro da casa de fotografia.
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R. PASSOS MANUEL 183
B GaRsd.:0

Il. 147.01. RTN 1967

«A Voz Publica» (17 Mai. 1905); PASSOS, xt., ALVAO, fot., 1929; ALVAO, 1934; MARJAY
et al., 1955; ALVAO, fot., TAVORA, VIEIRA, pref., 1984; ALVAO et al., 1992, 1993; SEREN,
2001a; BAPTISTA, 2010; A cidade do Porto na obra do fotdgrafo Alvio, [s.d.].

146

Foto-Sport

Rua de Passos Manuel, 73
Santo Ildefonso

[1955]

RTN 1955.

147

Foto-Lux

Lopes Figueiredo e Castro, Lda.

Rua de Passos Manuel, 183

Santo Ildefonso

[1964]

Existem as Licengas n.° 1753/1937 e n.° 192/1942.

«Jornal da Faculdade de Letras da Universidade do Porto» (Dez. 1964).

148

Antonio A. Vale — repdrter fotografico

Rua de Passos Manuel, 241, 1.°

[1944]

ICICP 1944.

Nota: identificimos no verso de um retrato fotografico um carimbo referente a FOTO-CINE-
-FLAGRANTE, ao numero 242, 3.°, da Rua de Passos Manuel (AGVS, nio datado).
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PHOTOGRAPHIA MODERNA

(Casa fundada em 1880)

Proprietario —~-I. MONTE“{“

RUA DA PICARIA, 1

Unica casa no Porte que melhor e
mais barato trabalha em ampliacdes em
tamanbo natural, processo platinotypia.

perfeita e pregos
excessivamente baratos

Em todos os trabalhos, execugio ‘

k.f%eoé&'r ne (> PORTO" )

1I. 150.01. APIF-NR 1. 150.02. ANCP 1913

PELAMES, RUA DOS

149

Fotografia Ideal (filial)
Rua dos Pelames, 80, 3.° E
Sé

[1972-1973]

LARTN 1972-1973.

PICARIA, RUA DA

150

Fotografia Nacional (1865); Fotografia Moderna (1882); Moderna (1908-1910)
Leopoldo Cirne (1882); J. Monteiro (1908-1910)

Rua da Picaria, 1

Vitoria

[1865-1920]

AP 1866-1867; AP 1867-1868; AP 1869; AP 1870; AP 1871; AP 1872; AP 1900-1910.
Nota: J. Monteiro encontra-se em 1938 na Rua de S4 da Bandeira, 181, e em 1945 na Rua do
Conde de Vizela, 68, sempre com casas que recebem a designa¢do «Moderna».
Licengas de obra n.° D-CMP-07-088-002, D-CMP-07-088-351 e 13/1920.

SEREN, 2001a; «Jornal do Porto». 248 (19 Out. 1889).
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FOTOGRAFIA MODERNA
(€333 fundada em 1880)

propraro — J. MONTEIRO

RUA DA PICARIA, |

Unica casa no Porto
mais barato traballio
tamanho natural,

Em todos os trabalhos, WO
perfeita @ pregos
excessivamente haratos

1. 150.03. ANCP 1916

II. 150.04. APIF-NR

2
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Figs. 4-5. Projectos de alteragao e amplicacdo da casa e estudo fotografico Moderna, sita a Rua da Picaria, 1
(1883). Fonte: AHMP. D-CMP-07-088-002; AHMP. D-CMP-07-088-351
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PINHEIRO, RUA DO

151

Foto-Mixta (1944); Foto Mista (1945-1950)

E Martins

Rua do Pinheiro, 69

Cedofeita

[1945-1950]

ICICP 1938: 71; ICICP 1944.

Nota: em 1938 estava na Rua do Bonjardim, 464 (ver).

POVEIROS, PRACA DOS

152

Invicta-Foto (1944, 1960); Fotografia Invicta (1955)

Anténio Rolando Pereira (1960)

Praca dos Poveiros, 108

Santo Ildefonso

[1944-1975]

ICICP 1944; RTN 1955; ANP 1945-1960; ICICP 1970: 838-840; LARTN 1972-1973; ICICP
1974-1975: 762-763.

153

Estiidios Tavares da Fonseca (1960)

Alexandre Tavares da Fonseca (1972-1973)

Praga dos Poveiros, 16, 2.°

Santo Ildefonso

[1960-1973]

ANP 1945-1960; LCCLA 1972-1973.

Nota: por volta de 1950 encontra-se na Rua de S da Bandeira, 538, 4.° D (verbete 170).
MARJAY et al., 1955; GASPAR, 2013.

POVOA, CALCADA DA

154

José C. Portulez Ruiz
Calcada da Pévoa, 16, 2.°
Bonfim

[1972-1973]

LCCLA 1972-1973.
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REPUBLICA, PRACA DA

155

Elizeu

Praga da Republica, 182

Cedofeita

[1970-1987]

ICICP 1970: 838-840; ICICP 1974-1975: 762-763; ICICP 1980: 742-743; ICICP 1986-1987.

156

Belfoto; Fotografia Belfoto

Abel Correia Oliveira

Praca da Republica, 189, 1.°

Cedofeita

[1972-1973]

LCCLA 1972-1973; LARTN 1972-1973.

RESTAURACAOQ, RUA DA

157

Joao Pedro Ribeiro

Rua da Restauragio, 281

Miragaia

[1864-1872]

APA 1864; AP 1866-1867; AP 1867-1868; AP 1869; AP 1870; AP 1871; AP 1872.
Nota: em 1863 aparece um Joao Pedro Ribeiro na Rua de Cedofeita, 591.

RIO, RUA DO

158

Estadio Teéfilo REGO (estudio)

Tedfilo M. Agostinho Rego

Rua do Rio (Hipercentro da Areosa)

Paranhos

[1970]

ICICP 1970: 838-840.

REGO et al., 1990, 2005; REGO, fot., IGUEIREDO, RIBEIRO, txt., 2008; TREVISAN, 2015;
GRACA, TREVISAN, 2015.
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Jg k- Fotografia
4 FOTOGRAFA |© § ESBOCO

| €5B0CO bt

qt i § Delfim G. Marques
¢j| DELF 6. MARQLES. | n s‘u: |:“ ?,m A

1 : i A e S

Al R .Suaﬂmrmn-romo | ﬁ — PORTO —
.58 ses |
|Mw-.-m.._.....‘.,,,

Al B |

I1. 159.01. AJN 1916 I1. 161.01. AJN 1927 I.161.02. AN 1928

RODRIGUES DE FREITAS, AVENIDA DE

(antiga Rua de Sao Lazaro)

159

Atelier de Photographia Marques Abreu & C.2 (1907); Marques Abreu (1918)

José Antunes Marques de Abreu

Avenida de Rodrigues de Freitas, 310; 310, 1.° (1944)

Sé

[1907-1944]

ICICP 1944.

Nota: em ICICP 1944 inclui-se nos negécios de fotogravuras.

Existe a Licenc¢a n.c 452/1925 requerida por José Antunes Marques de Abreu para reforma
do prédio. Os bidgrafos de Marques Abreu dizem que tera montado as oficinas com 19 anos
(1898, pois nasceu em 1874), cf. PACHECO, BASTO, 1955: 17.

«Argus» 2 (Jun. 1907); ABREU, 1909; ABREU, dir., 1905-1912, 1926-1932, 1928-1958;
ABREU, ed., 1914a, 1914b, 1924; ABREU, fot., FERREIRA, txt., 1923; PACHECO, BASTO,
1955; SANTOS, 2011.

160

Luiz Gongalves de Freitas

Avenida de Rodrigues de Freitas, 310

Sé

[1944]

ICICP 1944.

Nota: em ICICP 1944 diz-se como negdcio de fotografia e «vendas a prestagcdes».

SA DA BANDEIRA, RUA DE

161

Foto-Esboco

Delfim G. Marques (1938-1944); Delfim G. Marques (herdeiros e vitiva de) (1945)
Rua de S4 da Bandeira, 15
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- |
(Pl i 51

1. 164.01. FJMFCR Il. 165.02. APIF-NR

Santo Ildefonso

[1927-1987]

ICICP 1938: 307; ICICP 1944; ANP 1945-1960; ICICP 1970: 838-840;
ICICP 1974-1975: 762-763; ICICP 1980: 742-743; ICICP 1986-1987.

162

Foto Cartier

Rua de Sa da Bandeira, 15, r/c

Santo Ildefonso

[1970-1975]

ICICP 1970: 838-840; LARTN 1972-1973; ICICP 1974-1975: 762-763.

163

Casais Limitada

Rua de S4 da Bandeira, 144
Santo Ildefonso

[1953]

FC 1953.

164

Fotografia Central/Foto Ingleza

Rua de Sa da Bandeira, 181

Santo Ildefonso

[c. 1890]

Nota: sobre esta casa apenas dispomos da informagdo constante nos disticos de positivos
fotograficos, alguns nao datados. Ver, também, verbetes 165 e 166.

Por duas cartes de visite, uma delas datada de 22 de Maio de 1891, sabemos que por esta altura
existia neste numero 181 da Rua de S& da Bandeira, a Fotografia Central.
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PHOTOGRAPHIA LUSO-BRASILEIRA

Rua §4 da Bandeira, 181-1.° ‘
PORTO

Retratos desde a miniatura
ao tamanho natural {

RETRATOS ARTISTICOS

PRECOS SEM COMPETENCIA | (ﬁ%‘@_.-;.
WWW e
- PORTO= . ..
I1.166.01. AP 1910 I1. 166.02. APIF-NR
165
Fotografia Moderna
J. Monteiro

Rua de S4 da Bandeira, 181
Santo Ildefonso

[1938]

ICICP 1938: 307.

Nota: ver verbetes 164 e 166.

166

Oriental; Luso-Brazileira (1904-1910); Photographia Central

Sebastido Nunes Neto (1901-1903); Alberto, Alexandro Monteiro & C.? (1904-1910); José de
Carvalho; Mendes Corréa [1904-1910]

Rua de Sa da Bandeira, 181, 1.°

Santo Ildefonso

[1901-1910]

AP 1900-1910.

Nota: é possivel que a Foto Ingleza (164), a Fotografia Moderna (165) e a Oriental/Luzo-Bra-
zileira/Photographia Central ocupassem, em tempos diversos, o mesmo edificio da Rua de Sa
da Bandeira, 181 (rés-do-chéo e 1.° andar). Contudo, ndo nos foi possivel destringar as cro-
nologias de actividade, pelo que indicamos separadas as actividades. Ver verbetes 164 e 165.

167

Photographia Luzo-Brazileira

Rua de Sa da Bandeira, 234

Santo Ildefonso

[1928]

Nota: a tnica referéncia documental de que dispomos acerca desta casa é a licenca, de 1928.
Poder4 tratar-se eventualmente da casa de fotografia instalada no nimero 181 (ver atras).
Licenga n.° 107/1928 para restaurar a fachada de estabelecimento.
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498 FOSFOROS — FOTO GRAFIAS

STUDIO PHOTOMATON

Entrega em & minutos || TUIDO para fo-

ﬂ Bonites rebratos tografia e cine-

; b ma. Respresen-
Difyentes pasigies tantes das peli-

Telefone
24053

0 ESTABELECIMENTO QUE
POSSUI O MAIS COMPLETD Difsrentes expressies (| oulae  fotografi-
SORTIDO EM APARELHDS BN 0 iguals para dorumentos !! cas ENSIGN
E ACESSORI 0S PARA PATENTE N.° 15358 Rua Si da Bandeira, 418 - PORT O

FOTOGRAFIA E CINEMA

* 1l. 169.01. ANCP 1941
CASA ESPEGIALIZADA EN
TRABALHOS DE LABORATRIO

*

261, RUA SA DA BANDEIRA, 263 Rua de S4 da Bandeira, 418
PORTO b Telef. 775 - PORTO

@@omdlon = e -

e 1UDO PARA AMADORES 6 minutos

1. 168.01. NFAA 1955

Il. 169.02. ANCP 1945

168

Foto-Stand

Rua de S4 da Bandeira, 261-263
Santo Ildefonso

[1955]

RTN 1955.

169

Photomaton (1938); Fotomaton (1987)

Ed. Lima, Ltd.

Rua de S4 da Bandeira, 418

Santo Ildefonso

[1938-1987]

ICICP 1938; ICICP 1944; ANP 1945-1960; LT 1952; ICICP 1970: 838-840; LARTN 1972-1973;
ICICP 1974-1975: 762-763; ICICP 1980: 742-743; ICICP 1986-1987.

170

Inovacgao

Tavares da Fonseca & C.4 Ltd.

Rua de S4 da Bandeira, 538, 4.° D

Santo Ildefonso

[1950-1960]

ANP 1945-1960.

Nota: na década seguinte, Alexandre Tavares da Fonseca mudou-se para a Praga dos Povei-
ros, 16, 2.° (verbete 153).

MARJAY et al., 1955; GASPAR, 2013.
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Foto-Optica FOTO-OPTICA

ey o
J'A‘ J-A
JOSé Arnaldo | |JOSE ARNALDO

optica ¢ fotografia ¢ cinema Optica - Fotografia - Cinema

| ESTUDIO FOTOGRAFICO 1

ESTUD|0 FOTOGRAF'CO I OCULISTA FORNECEDOR DAS

OCULISTA FORNECEDOR DAS CAIXAS DE PREVIDENCIA | SAIXKE SE ENEVIDENUIA |

RUA SAMPAID BRUNO, 13

R. Sampaio Bruno, 13 Tel. 312009-319787 TELEFONE 312009 — 4000 PORTO
; i ; PARQUE RESIDENCIAL DA BOAVIS
Parque Residencial Boavista Tel. 595403) TEILEONE CarabE Ctan Pon
| S—— - J
11.171.01. NI 1980 11.171.02. BP 1982

SAMPAIO BRUNO, RUA DE

171

Foto-Optica

José Arnaldo

Rua de Sampaio Bruno, 13

Santo Ildefonso

[1970-1987]

ICICP 1970: 838-840; LARTN 1972-1973; ICICP 1974-1975: 762-763; ICICP 1980: 742-743;
ICICP 1986-1987.

SANTA CATARINA, RUA DE

172

Fotografia Beleza

Moreira e Campos

[Anténio Moreira]

Rua de Santa Catarina, 14-18

Santo Ildefonso

[1924-1929]

Nota: ver também verbetes 88 e 193.

Ver Licenga de obra n.c 1528-1924.

«A Voz do Comércio». 16 (15 Ago. 1929).
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Fig. 6. Projecto para modificacdo da fachada da casa de fotografia Moreira & Campos (1924)

Fonte: AHMP. LO-1528-1924-0005

173

Foto Estrela Polar

Rua de Santa Catarina, 62-64
Santo Ildefonso

[1929-1953]

FC 1953.

«Revista Portuguesa de Fotografia». 2 (Set. 1929).
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Il. 174.02. APIF-NR

PR I
i ., 2T 80 ANOS AD SERVICO
DA FOTOGRAFIA
[ a / * LABORATORIOS A CORES
| € PRETO E BRANCO PARA
= AMADORES E PROFISSIONAIS

CASA FUNDADA EM 1901

VASTO ARQUIVO DO PORTO ANTIGO
RUA SANTA CATARINA, 120-1°
TELEF. 22718 - 4000 PORTO

Il. 174.03. APIF-NR 1l. 174.04. BP 1982

174

Alvao e C.2 (1900-1910); Photographia Alvio (Atelier) (1905) Fotografia Alvao
Domingos Alvao; Alvao & C.2 (1938); Azevedo & Fernandes, Ltd.2 (1980)

Rua de Santa Catarina, 100; 120, 1.° (1944-1960); 120 (1970-1987)

Santo Ildefonso

[1900-1987]

AP 1900-1910; ICICP 1938: 319; ICICP 1944; LT 1952; RTN 1955; ANP 1945-1960; ICICP
1970: 838-840; LARTN 1972-1973; ICICP 1974-1975: 762-763; ICICP 1980: 742-743; ICICP

1986-1987.

Nota: ainda em actividade (2020) no mesmo edificio. Teve entrada por Passos Manuel (verbete

145).

Licenga de obra n.° 40/1908; Licenca de obra n.° 215/1917; Licen¢a de obra n.c 175/1911.

«A Voz Publica» (17 Mai. 1905); «Ultramar». 10 (15 Jun. 1934) 3; PASSOS, txt., ALVAO,
fot., 1929; ALVAO, 1934; MARJAY et al., 1955; ALVAO, fot., TAVORA, VIEIRA, pref., 1984;
ALVAO et al., 1992, 1993; SEREN, 2001a; BAPTISTA, 2010; A cidade do Porto na obra do

fotégrafo Alvao, [s.d.].

175

Franceza

[Célestin Benard]

Rua de Santa Catarina, 128
[1871-1872]

AP 1871; AP 1872.
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',.'FO'ro-swmo FREITAS :

RUA PASSOS MANUEL, 89 (ssguina g res Seats Catarins) — FORTO
Contimmagho da FOTOGRAFIA FREITAS
A mais moderna e scientifica instalagio
fotografica de Portugal
Especialisada em retratos de crianga.
Bussnocsanascnsuunnnnnnn

1. 176.01. AJN 1930

H:sz

g ta!

'

rowro

; "EMM )
= { ol

II. 177.01. APIF-NR 1. 177.02. APIF-NR 1. 177.03. AGVS

176

Fotografia Freitas; Foto-Studio Freitas

Joaquim Baptista de Freitas

Rua de Santa Catarina, 135, r/c

Santo Ildefonso

[1930-1938]

ICICP 1938: 319.

Nota: em 1930 um anuncio publicitario (ver il. 175.01) di-la Foto-Studio Freitas, continuagéo da
Fotografia Freitas e situava-se na Rua Passos Manuel, 89, esquina com a Rua de Santa Catarina.

177

Photographie Francaise (1880); Photographie Célestin Benard
[Célestin Benard]

Rua de Santa Catarina, 247

Santo Ildefonso

[1880]

178

Foto Cadiz

Rua de Santa Catarina, 261, 1.°

Santo Ildefonso

[1972-1973]

LARTN 1972-1973.

Licenga de obra n.c 920/1929; Licenca de obra n.° 100/1918; Licen¢a de obra n.c 332/1863.
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1. 179.02. APIF-NR

Pholographia Guedes

Rua de Santa Catharina, 262 —PORTO

Atelier montado em condigGes
de primeira ordem

NOVIDADE!
Retratos RECLAME a 600 rels a dusia!

Retratos Eastman Inatteravels a 53000 reis

4
«38* GATHRRINK%
| h&ﬁgﬂr@m

Primeires premios nas u—pi—ﬁul e tem concarrido

; ; PREGO: COMPETENCIA EM NENHUM
| PHOTOGRAPHIA Qg:m/,”a PORTO Y ® SENUrRo ATELiER
k> e R » ol N B T
1l. 179.01. APIF-NR 1. 179.03. AP 1911
T 1
m%%mwﬁﬁﬂ [

- FOTOGRAFIA \

GUEDES

Rus de Santa Catarina, 262 — PORTO '

ATELIERS DE 1.* ORDEM |

Primelros prlmm ] Ilrln as Exposicies o
que lem comcorrido. Wedalhas de ours. GRAMD |
FRIX. Diplomas de Honra.

TRABALHOS DE ARTE. AMPLIAGOES.
PINTURA. PROCESS0S MODERNI:SIMOS. |

| FOTOGRAFIA GUEDES |
©  Neves Guimardes |

Pregos sem competéncia am penbum oulto ateller i 346, R. Sania Catarina, 350 —PORTO
i a na, =

G Sl 1 208 S S e e o e | TELEFONE, 2680
1l. 179.04. ANCP 1916 1. 179.05. ANCP 1919 11. 179.06. ANCP 1933
179

Guedes (1900); Photographia Guedes (1909)

Henrique Anténio Guedes de Oliveira

Rua de Santa Catarina, 262

Santo Ildefonso

[1900-1917]

AP 1900-1910; GFPM 1900.

Licenga de obra n.c 414/1917.

OLIVEIRA, org., 1897; «O Alarme» (16 Jun. 1909); ALVAO et al., 1992; Espelhos de papel, 1994.
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FOTOGRAFIA VIEIRA |
8e V. Ex* dﬂilll tirar o sou retrato,
dé n prefordnein a esta Folografin,
Rua Santa Cataring, 275 — PORTO |

11. 181.01. ANCP 1941

FOTOORAFIA

&

(e

II. 183.01. ANCP 1941 II. 183.02. APIF-NR © 1.183.03.APIF-NR

180

Foto Riviera

Rua de Santa Catarina, 267

Santo Ildefonso

[1970-1987]

ICICP 1970: 838-840; LARTN 1972-1973; ICICP 1974-1975: 762-763; ICICP 1980: 742-743;
ICICP 1986-1987.

181

Fotografia Vieira

Jaime d’Oliveira Vieira (1944); Jaime de Oliveira Vieira (herdeiros e vitiva de); Jaime de Oliveira
Vieira (herdeiros); Vitiva de Jaime d’Oliveira Vieira (1970)

Rua de Santa Catarina, 275

Santo Ildefonso

[1944-1987]

ICICP 1944; ANP 1945-1960; LT 1952; RTN 1955; ICICP 1970: 838-840; LARTN 1972-1973;
ICICP 1974-1975: 762-763; ICICP 1980: 742-743; ICICP 1986-1987.

182

Foto-J. Vieira

Rua de Santa Catarina, 276, 1.°
Santo Ildefonso

[1938]

ICICP 1938: 318.

183

Foto-Salvador (1938); Fotografia Salvador (1955); Casa Salvador (1944-1960)

Alberto Salvador Vieira Junior (1938-1960); Mdrio da Silva Capitdo (1970-1987)

Rua de Santa Catarina, 287 (1944); 287-289 (1955, 1960)

Santo Ildefonso

[1938-1960]

ICICP 1938: 319; ICICP 1944; ANP 1945-1960; RTN 1955; ICICP 1970: 838-840; LARTN
1972-1973; ICICP 1974-1975: 762-763; ICICP 1980: 742-743; ICICP 1986-1987.
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1. 186.01. APIF-NR 1. 186.02. APIF-NR

184

Foto-Cristo

Fernando Augusto Pereira Tavares (1945); Adelino Dias (1950-1955)

Rua de Santa Catarina, 291

Santo Ildefonso

[1950-1987]

ANP 1945-1960; LT 1952; RTN 1955; ICICP 1970: 838-840; LARTN 1972-1973; ICICP 1974-
1975: 762-763; ICICP 1980: 742-743; ICICP 1986-1987.

185

Foto Iris; Foto-Iris (1944)

Jaime Oliveira Vieira (1938); José Humberto Gongalves (1944-1952)
Rua de Santa Catarina, 312

Santo Ildefonso

[1938-1952]

ICICP 1938: 318; ICICP 1944; LT 1952; RTN 1955; ANP 1945-1960.

186

Fotografia Guedes

Neves Guimardes (1938-1944)

Rua de Santa Catarina, 348-350

Santo Ildefonso

[1938-1952]

ICICP 1938: 319; ICICP 1944; LT 1952; RTN 1955; ANP 1945-1960.
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187

Pedro Cochat

Rua de Santa Catarina, 412
Santo Ildefonso
[1850-1853]

ACPVNG 1850: 153.

188

Foto-Placido (1945-1960); Foto-Baia (1960)

Baia & Tavares, Ltd. (1945-1960); José Antonio da Silva Baia (1960)
Rua de Santa Catarina, 486, 1.°

Santo Ildefonso

[1960]

ANP 1945-1960.

189

A Portuense (1970); A Portuense, Reportagens Fotograficas (1972-1973)

Domingos Cruz Picdo

Rua de Santa Catarina, 631

Santo Ildefonso

[1970-1987]

ICICP 1970: 838-840; LCCLA 1972-1973; ICICP 1974-1975: 762-763; ICICP 1980: 742-743;
ICICP 1986-1987.

190

Foto Sport (escritdrios, armazém e laboratorio)
Rua de Santa Catarina, 683

Santo Ildefonso

[1972-1973]

LARTN 1972-1973.

191

Stadio 76

Manuel Joaquim Pereira

Rua de Santa Catarina, 783, 1.°

Santo Ildefonso

[1980-1987]

ICICP 1980: 742-743; ICICP 1986-1987.
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S S22 S7
FOTOGRAFIA

BELEZA
MOREIRA & CANPIS

fitafe BELEZ A

gy UL

0 mais popular e artistico atelier
Trabalhos d'arte.

14 — Rua de Santa Tereza —18

I1.193.01. AJN 1917 RETRATUS
DE ARTE

14, Rua de Santa Toresa, 18

uFotngraﬁa Beleza ™2 mom=o

.l:.::;;n:ﬂ:i:, @ Trabalhos de Arte

TELEFONE B51

o0D00DD0000O0E0000000,

“eoooocoooooooon

14, RUA DE SANTA TEREZA. 18 m_;g
Frente d Galerin de Paris —— L ﬁ ® F‘G
11. 193.02. AJN 1924 11. 193.03. AJN 1930

192

Estadio Teéfilo REGO (sede); Foto Comercial Teéfilo REGO

Tedfilo M. Agostinho Rego

Rua de Santa Catarina, 1583

Bonfim

[1960-1987]

ANP 1945-1960; ICICP 1970: 838-840; LARTN 1972-1973; LCCLA 1972-1973; ICICP 1974-
1975: 762-763; ICICP 1980: 742-743; ICICP 1986-1987.

Nota: em 1955 estava na Rua da Alegria, 482, e em 1970 tinha estidio na Rua do Rio (Hiper-
centro da Areosa).

REGO et al., 1990, 2005, 2009; REGO, fot., FIGUEIREDO, RIBEIRO, txt., 2008.

SANTA TERESA, RUA DE

193

Belleza (1908); Fotografia Beleza; Beleza (1945-1960); Fotografia Beleza, Lda. (1987)
A. Moreira (1908-1975)

Rua de Santa Teresa, 14; 18 (sede — 1972-1973)

Vitéria

[1925-1987]
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AP 1900-1910; GFFCP 1925: 35; GCTT 1936; ICICP 1938: 325; LT 1952; RTN 1955; ANP
1945-1960; ICICP 1970: 838-840; LARTN 1972-1973; ICICP 1974-1975: 762-763; ICICP
1980: 742-743; ICICP 1986-1987.

Nota: ver também os verbetes 88 e 172.

Licenca n.° 106/1910 com projecto do pavilhdo para atelier fotografico. Ha também a Licenga
n.° 163/1924, referente a reconstrugio da galeria fotografica. Por fim, existem as Licengas
n.° 288/1932 (reforma na Fotografia Beleza), n.° 921/1911 (obras diversas no edificio do
estabelecimento) e n.° 411/1909 (construgdo de parede divisdria).

SEREN, 2002; SOUSA et al., 2008.

Iustragoes: 193.01; 193.02; 193.04.

SANTO ILDEFONSO, LARGO DE

194

Domingos Paschoal Junior
Largo de Santo Ildefonso, 2
Santo Ildefonso
[1862-1863]

SAC 1862-1863.
BAPTISTA, 2010.

SANTO ILDEFONSO, RUA DE

195

Foto Coimbra; Foto-Coimbra

José da Silva Coimbra

Rua de Santo Ildefonso, 6

Santo Ildefonso

[1955-1987]

ANP 1945-1960; LT 1952; RTN 1955; ICICP 1970: 838-840; LARTN 1972-1973; ICICP 1974-
1975: 762-763; ICICP 1980: 742-743; ICICP 1986-1987.

196

Casa Figueiroa

[Carlos Teixeira Figueiroa]
Rua de Santo Ildefonso, 76
Santo Ildefonso

[1953-1973]

FC 1953; LCCLA 1972-1973.
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1I. 199.02. ANCP 1927

AN A A saaas

ur
i FOTOGRAFIA IDEAL
275, Rua de Santn ldefonse, 777 ~ Pt
[PmiiNe A LARGS Do Papalo)
CASA COM MARQUISE NA FRONTARIA

fosscigr b el s A iy i
1z VERDADEIRON ENMALTEN FOTOGRAFICON

AN AR RN LA A A S

1. 197.01. APIF-NR 1. 199.01. APIF-NR 1I. 199.03. AJN 1929

P ——

197

Photographia Elegante
Antonio Augusto Pereira
Rua de Santo Ildefonso, 187
Santo Ildefonso

[1900-1910]

AP 1900-1910.

198

Foto-Eléctrica, Oculista

Rua de Santo Ildefonso, 211, r/c
Santo Ildefonso

[1972-1973]

LARTN 1972-1973.

199

Fotografia Ideal; Ideal (1945-1960)

Soares & Santos, Ltd. (1938); Antdnio José Francisco dos Santos (1944-1960)

Rua de Santo Ildefonso, 277

Santo Ildefonso

[1927-1960]

ICICP 1938: 327; ICICP 1944; ANP 1945-1960.

Licenga n.° 1093/19, referente a modificagdes para a instalacdo da casa de fotografia.
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200

Fotografia Ideal

Domingos Rodrigues Pinto

Rua de Santo Ildefonso, 296-298

Santo Ildefonso

[1910-1916]

Licenga de obra n.° 240/1910 referente a construgdo, Licenca n.° 1093/1913.

201

E. E. Neves

Rua de Santo Ildefonso, 476
Bonfim

[1960]

ANP 1945-1960.

202

Foto Reportagens (1972-1973); Foto- Reportagem

E. E Neves (1970); E. E Neves ¢ Bruno, LDA (servigo diurno) (1972-1973); E. E. Neves (1980)
Rua de Santo Ildefonso, 484

Bonfim

[1970-1980]

ICICP 1970: 838-840; LARTN 1972-1973; ICICP 1974-1975: 762-763; ICICP 1980: 742-743.

SAO ROQUE DA LAMEIRA, RUA DE

203

Any-Foto

Francisco Rocha

Rua de Sdo Roque da Lameira, 632

Campanha

[1970-1987]

ICICP 1970: 838-840; ICICP 1974-1975: 762-763; ICICP 1980: 742-743; ICICP 1986-1987.
Nota: encontra-se ainda (2020) em actividade no mesmo edificio.

SENHORA DA LUZ, RUA DA

204

Brasil

M. Ferreira da Mota

Rua da Senhora da Luz, 267
Foz do Douro

[1944-1945]

ICICP 1944; ANP 1945-1960.
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A ARTISTICA DE SERPA PINTO

De Eduarde Monteiro
Fotografias de Arte
Ampliagtes e todos
¥ Trabalhos p/ amador

Reportagens e Filmagens

C Baptizados, Etc.
Serpe Pinto, 40.......ccciivnininn. . #=-3596
1l. 206.1. PA 1967

205

Foto-Moderna

Magalhdes & ]. Monteiro (1945); Albertino Alves de Magalhdes (1955-1960)

Rua da Senhora da Luz, 338

Foz do Douro

[1950-1987]

ANP 1945-1960; RTN 1955; ICICP 1970: 838-840; LARTN 1972-1973; ICICP 1974-1975:
762-763; ICICP 1980: 742-743; ICICP 1986-1987.

Existem as Licengas n.c 831/1938 e n.° 1029/1938 requeridas por Abilio Damido Quintela.

SERPA PINTO, RUA DE

206

Fotografia Artistica Serpa Pinto (1955); Artistica (1960); Foto Artistica de Serpa Pinto
(1972-1973)

Eduardo Monteiro

Rua de Serpa Pinto, 40

Cedofeita

[1955-1987]

RTN 1955; ANP 1945-1960; ICICP 1970: 838-840; LARTN 1972-1973; ICICP 1974-1975:
762-763; ICICP 1980: 742-743; ICICP 1986-1987.

207

Foto Nanda

Adelino Augusto Martins

Rua de Serpa Pinto, 41

Cedofeita

[1970-1987]

ICICP 1970: 838-840; ICICP 1974-1975: 762-763; ICICP 1980: 742-743; ICICP 1986-1987.
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208

Foto Ramada Alta

Filipe Carro Edreira

Rua de Serpa Pinto, 49

Cedofeita

[1944-1987]

ICICP 1944; ANP 1945-1960; RTN 1955; ICICP 1970: 838-840; LARTN 1972-1973; ICICP
1974-1975: 762-763; ICICP 1980: 742-743; ICICP 1986-1987.

Nota: em ICICP 1944 refere-se que comercializava «fotografia» e «frutas».

Licenga de obra n.° 271/1940 onde consta o requerimento para a construgio de um prédio
onde sera habitacdo e estabelecimento de Filipe Carro.

TRAS, RUA DE

209

Amadeu da Concei¢do dos Santos
Rua de Tras, 63, 2.°

Vitdria

[1955]

ANP 1945-1960.

210

Foto Ajax

Rua de Tras, 87, r/c

Vitdria

[1972-1973]

LARTN 1972-1973.

Licenga de obra n.c 25/1864.

TRINDADE, PRACA DA

211

Uniao

José Pinho Henriques
Praca da Trindade
Santo Ildefonso
[1905-1910]

AP 1900-1910.
SEREN, 2001a.
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VIMARA PERES, AVENIDA DE

212

Foto Mac (laboratorio) (1972-1873); Foto-Chic (1986-1987)
Avenida de Vimara Peres, 23

Sé

[1986-1987]

LARTN 1972-1973; ICICP 1986-1987.
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INDICE DAS ARTERIAS DO PORTO ONDE
TIVERAM ACTIVIDADE FOTOGRAFOS

OU ONDE FUNCIONARAM CASAS
COMERCIAIS DE FOTOGRAFIA

31 DE JANEIRO, RUA — 27

ACACIO LINO, RUA DE — 30
ACUCENAS, RUA DAS — 30

ALBERTO PIMENTEL, LARGO DE — 31
ALEGRIA, RUA DA — 31

ALEXANDRE HERCULANO, RUA DE — 32
ALIANCA, RUA DA — 32

ALMADA, RUA DO — 33

ALMEIDA GARRETT, PRACA DE — 39
ANIBAL CUNHA, RUA DE — 40
ANTERO DE QUENTAL, RUA DE — 40
ARMANDO CARDOSO, RUA DE — 42

ARQUITECTO NICOLAU NASONI, RUA DO
— 42

AUGUSTO ROSA, RUA DE — 42
AVIS, RUA DE — 42

AZEVEDO DE ALBUQUERQUE, RUA DE — 43
BARREDO, RUA DO — 44
BATALHA, PRACA DA — 44
BOAVISTA, AVENIDA DA — 44
BOAVISTA, RUA DA — 45

BONFIM, RUA DO — 45
BONJARDIM, RUA DO — 46
BONJARDIM, TRAVESSA DO — 53
CALDEIREIROS, RUA DOS — 53
CAMOES, RUA DE — 54

CARLOS ALBERTO, PRACA DE — 4
CARMO, RUA DO — 54
CARREGAL, TRAVESSA DO — 55

CARVALHEIRAS, RUA DAS — 55
CATIVO, RUA DO — 55
CEDOFEITA, RUA DE — 56
CHA, RUA — 58

CIMO DE VILA, RUA DE — 58

CIRCUNVALACAO, ESTRADA EXTERIOR
DA — 58

CLERIGOS, RUA DOS — 59

CONDE DE VIZELA, RUA — 59

CORONEL PACHECO, PRACA — 60

COSTA CABRAL, RUA DE — 61
ENTREPAREDES, RUA DE — 62

EXERCITO LIBERTADOR, PRACA DO — 62
FABRICA, RUA DA — 63

FERNANDES TOMAS, RUA DE — 63
FERREIRA BORGES, RUA DE — 64

FILIPA DE LENCASTRE, PRACA DE D. — 64
FLORES, RUA DAS — 65

FONTAINHAS, PASSEIO DAS — 66
FORMOSA, RUA — 66

FREIXO, RUA DO — 68

GOMES FREIRE, RUA DE — 69

GUILHERME GOMES FERNANDES, PRACA
DE — 69

HEROISMO, RUA DO — 72

IGREJA DE CEDOFEITA, RUA DA — 72
INFANTA D. MARIA, RUA DA — 72
JOAO COUTINHO, RUA DE D. — 73
LIDADOR, RUA DO — 73
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LOUREIRO, RUA DO — 73

LOUREIRO, TRAVESSA DO — 74
MARTIRES DA LIBERDADE, RUA DOS — 74
MIRADOURO, RUA DO — 75

MOINHO DE VENTO, LARGO DO — 76
MOMPILHER, LARGO DE — 76

MONTE DE RAMALDE, TRAVESSA DO — 76

MOUZINHO DE ALBUQUERQUE, PRACA
DE — 77

NAU S. GABRIEL, RUA DA — 77
PADRAO, LARGO DO — 77
PAREDES, RUA DE — 77
PASSOS MANUEL, RUA DE — 78
PELAMES, RUA DOS — 80
PICARIA, RUA DA — 80
PINHEIRO, RUA DO — 82
POVEIROS, PRACA DOS — 82
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POVOA, CALCADA DA — 82
REPUBLICA, PRAGA DA — 83
RESTAURAGCAO, RUA DA — 83

RIO, RUA DO — 83

RODRIGUES DE FREITAS, AVENIDA DE — 84
SA DA BANDEIRA, RUA DE — 84
SAMPAIO BRUNO, RUA DE — 88

SANTA CATARINA, RUA DE — 88

SANTA TERESA, RUA DE — 96

SANTO ILDEFONSO, LARGO DE — 97
SANTO ILDEFONSO, RUA DE — 97

SAO ROQUE DA LAMEIRA, RUA DE — 99
SENHORA DA LUZ, RUA DA — 99

SERPA PINTO, RUA DE — 100

TRAS, RUA DE — 101

TRINDADE, PRACA DA — 101

VIMARA PERES, AVENIDA DE — 102



INDICE DE PROPRIETARIOS/SOCIOS/
FOTOGRAFOS DE CASAS COMERCIAIS
DE FOTOGRAFIA (POR NOME PROPRIO)*

A. Aratjo — 4

A. Cerqueira — 3

Anténio Moreira — 65, 88, 193

A. Salgado — 7

Abel Correia Oliveira — 156
Adelino Augusto Martins — 207
Adelino Dias — 184

Adelino Platdo Mendes Bastos — 17
Adélio Santos — 95

Adolfo — 25

Agostinho José Silva — 107
Albertino Alves de Magalhaes — 205
Alberto- 166

Alberto Salvador Vieira Junior — 183
Alexandre Tavares da Fonseca — 153, 170
Alexandro Monteiro — 166

Alfred Fillon — 25

Alfredo Chaves — 10

Altino Manuel Pereira — 34

Alvaro Jodo da Silva — 96

Alvaro Montanha Moura — 40

Amadeu da Concei¢ao dos Santos — 46, 209

Américo Silva — 37, 131
Anatélio — 25

Antoénio A. Vale — 148
Anténio Augusto Pereira — 197
Antonio Beleza — 88, 193

Antonio Carlos D. Moreira — 49

Antonio Correia da Fonseca — 120, 121
Antoénio Duarte de Sousa Reis — 63
Anto6nio Guilherme Peixoto — 28
Anténio Guimardes — 60

Antonio Iglésia — 4

Antonio José Francisco dos Santos — 199
Anténio Leal — 117, 123

Antonio Montenegro — 85

Antonio Padal — 134

Antonio Joaquim Pinto Ferreira de Melo — 105,
134

Anto6nio Rolando Pereira — 152
Anténio Salla — 56, 63

Anténio S. Moreira Soares — 138
Arcanjo da Silva — 37

Armando Vicente de Lima Taveira — 93

Augusto Baptista da Silva Andrade Santos (A.
Santos) — 52

Augusto Cardoso Sereno — 21
Augusto Fernando P. Ribeiro — 19
Augusto Ferreira da Silva — 142
Candido Ruiz — 30, 135, 178
Carlos Teixeira Figueiroa — 196
Célestin Benard — 175, 176
Ciriaco Lopes Cardoso — 15
Clavier Mateus — 130

Cristiano de Carvalho — 81
Delfim G. Marques — 161
Domingos Alvao — 145, 174

* O ntimero indica o verbete.
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Domingos Cruz Picio — 189

Domingos Pascoal Junior — 47, 194
Domingos Pereira — 24

Domingos Rodrigues Pinto — 200

E. E. Neves — 201, 202

Ed. Lima — 169

Edmundo de Azevedo — 35, 298
Eduardo Correia — 81

Eduardo Monteiro — 206

Emilia de Aguiar Reynaud — 115

Emilio Biel — 24, 114

Ernesto Nogueira — 8

Ernesto Vieira Dias — 132

E Martins — 68, 90

Fernando Aroso — 99, 113

Fernando Joan Martin Niels Briitt — 24
Fernando Augusto Pereira Tavares — 184
Fernando Fraga — 61

Fernando Joaquim Pereira Carvalho — 69
Fernando Lima — 115

Filipe Carro Edreira — 208

Francisco Fernando de Magalhdes Basto — 81?

Francisco Fernando de Magalhées Basto Junior
— 80

Francisco Ferreira Neves — 76
Francisco Rocha — 203

Fulgéncio da Costa Guimardes — 25, 63
Gaspar José Gongalves — 92

Gastdo Pereira — 65

Giuseppe Sartoris — 10

Guilherme B. Janior — 130

Guilherme Boldt- 53

Helder Faustino — 50
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Codigo Verbete llustracao n.° Créditos/propriedade
3.01 3 1 AJN 1917
3.02 3 2 OMF 1926
3.03 3 3 NFAA 1955
6.01 6 1 APIF-NR
6.02 6 2 ANCP 1941
6.03 6 3 NFAA 1955
7.01 7 1 ANCP 1933
15.01 15 1 APIF-NR
15.02 15 2 ANCP 1927
15.03 15 3 ANCP 1930
16.01 16 1 AGVS
19.01 19 1 AGVS
23.01 23 1 APIF-NR
23.02 23 2 APIF-NR
23.03 23 3 APIF-NR
24.01 24 1 APIF-NR
24.02 24 2 APIF-NR
24.03 24 3 APIF-NR
24.04 24 4 APIF-NR
24.05 24 5 APIF-NR
24.06 24 6 APIF-NR
27.01 27 1 ANCP 1913
27.02 27 2 APIF-NR
27.03 27 3 APIF-NR
27.04 27 4 AGVS
28.01 28 1 APIF-NR
28.02 28 2 APIF-NR
28.03 28 3 APIF-NR
28.04 28 4 APIF-NR
28.05 28 5 APIF-NR
28.06 28 6 AGVS
28.07 28 7 APIF-NR
30.01 30 1 AGVS
35.01 35 1 APIF-NR
37.01 37 1 ANCP 1940
44.01 44 1 APIF-NR
44.02 44 2 APIF-NR
52.01 52 1 APIF-NR
53.01 53 1 APIF-NR
53.02 53 2 APIF-NR
56.01 56 1 GVCP 1877
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Codigo Verbete llustracao n.° Créditos/propriedade
56.02 56 2 APIF-NR
56.03 56 3 APIF-NR
56.04 56 4 APIF-NR
56.05 56 5 APIF-NR
56.06 56 6 APIF-NR
56.07 56 7 APIF-NR
56.08 56 8 APIF-NR
57.01 57 1 APIF-NR
57.02 57 2 APIF-NR
58.01 58 1 APIF-NR
58.02 58 2 APIF-NR
59.01 59 1 GVCP 1877
59.02 59 2 APIF-NR
59.03 59 3 AP 1909
59.04 59 4 APIF-NR
59.05 59 5 APIF-NR
59.06 59 6 APIF-NR
61.01 61 1 BP 1982
62.01 62 1 GVCP 1877
62.02 62 2 APIF-NR
62.03 62 3 APIF-NR
62.04 62 4 APIF-NR
63.01 63 1 AGVS
64.01 64 1 APIF-NR
65.01 65 1 AJN 1920
65.02 65 2 AJN 1924
65.03 65 3 AJN 1925
65.04 65 4 AJN 1926
66.01 66 1 ANCP 1913
66.02 66 2 ANCP 1916
78.01 78 1 AGVS
80.01 80 1 JP 1889
80.02 80 2 APIF-NR
81.01 81 1 APIF-NR
81.02 81 2 APIF-NR
81.03 81 3 ANCP 1930
81.04 81 4 ANCP 1931
81.05 81 5 APIF-NR
89.01 89 1 APIF-NR
90.01 90 1 ANCP 1945
91.01 91 1 ANCP 1942
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Codigo Verbete llustracao n.° Créditos/propriedade
103.01 103 1 AJN 1917
105.01 105 1 APIF-NR
108.01 108 1 ANCP 1941
111.01 111 1 GVCP 1877
111.02 111 2 AGVS
111.03 111 3 APIF-NR
114.01 114 1 APIF-NR
114.02 114 2 APIF-NR
114.03 114 3 APIF-NR
114.04 114 4 APIF-NR
114.05 114 5 ANCP 1918
114.06 114 6 AGVS
114.07 114 7 AGVS
116.01 116 1 APIF-NR
116.02 116 2 APIF-NR
116.03 116 3 APIF-NR
120.01 120 1 AGVS
121.01 121 1 GVCP 1877
121.02 121 2 APIF-NR
121.03 121 3 APIF-NR
121.04 121 4 APIF-NR
121.05 121 5 APIF-NR
121.06 121 6 APIF-NR
121.07 121 7 APIF-NR
121.08 121 8 AJN 1917
121.09 121 9 APIF-NR
122.01 122 1 APIF-NR
134.01 134 1 APIF-NR
134.02 134 2 APIF-NR
136.01 136 1 ANCP 1945
136.02 136 2 APIF-NR
143.01 143 1 AJN 1926
143.02 143 2 AJN 1930
147.01 147 1 RTN 1967
150.01 150 1 APIF-NR
150.02 150 2 ANCP 1913
150.03 150 3 ANCP 1916
150.04 150 4 APIF-NR
150.05 150 5 APIF-NR
159.01 159 1 AJN 1916
161.01 161 1 AJN 1927
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Codigo Verbete llustracao n.° Créditos/propriedade
161.02 161 2 AJN 1928
164.01 164 1 FJMFCR
165.02 165 2 APIF-NR
166.01 166 1 AP 1910
166.02 166 2 APIF-NR
168.01 168 1 NFAA 1955
169.01 169 1 ANCP 1941
169.02 169 2 ANCP 1945
171.01 171 1 NI 1980
171.02 171 2 BP 1982
174.01 174 1 APIF-NR
174.02 174 2 APIF-NR
174.03 174 3 APIF-NR
174.04 174 4 BP 1982
176.01 176 1 AJN 1930
177.01 177 1 APIF-NR
177.02 177 2 APIF-NR
177.03 177 3 AGVS
179.01 179 1 APIF-NR
179.02 179 2 APIF-NR
179.03 179 3 AP 1911
179.04 179 4 ANCP 1916
179.05 179 5 ANCP 1919
179.06 179 6 ANCP 1933
181.01 181 1 ANCP 1941
183.01 183 1 ANCP 1941
183.02 183 2 APIF-NR
183.03 183 3 APIF-NR
186.01 186 1 APIF-NR
186.02 186 2 APIF-NR
193.01 193 1 AJN 1917
193.02 193 2 AJN 1924
193.03 193 3 AJN 1930
197.01 197 1 APIF-NR
199.01 199 1 APIF-NR
199.02 199 2 ANCP 1927
199.03 199 3 AJN 1929
206.01 206 1 PA 1967
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Mapa 1. Estabelecimentos Comerciais de Fotografia no Porto (~1840 a ~1980), por periodos da primeira

referéncia documentada
Fonte: Prontuario de casas comerciais e fotografos profissionais do Porto ~1840~1980

123



PRONTUARIO DE FOTOGRAFOS E CASAS COMERCIAIS DE FOTOGRAFIA NO PORTO (~1840~1980)

@ VANACE GUAGRTA NIt
VILA NOVA DE GAIA T 5

1 mmwm feto - o . 10

5

R et P s '“]“u}oﬂ& ¢ Hvﬂﬂwﬂ Mol o Hrﬂ” i “

0 1890 1900 1910 1920 1930 1940 1950 1960 1970 1980

- W

Mapa 2. Estabelecimentos Comerciais de Fotografia no Porto (primeira referéncia documentada entre 1840-1880)
Fonte: Prontuario de casas comerciais e fotografos profissionais do Porto ~1840~1980
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Mapa 3. Estabelecimentos Comerciais de Fotografia no Porto (primeira referéncia documentada entre 1880-1910)
Fonte: Prontuario de casas comerciais e fotografos profissionais do Porto ~1840~1980
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Mapa 4. Estabelecimentos Comerciais de Fotografia no Porto (primeira referéncia documentada entre 1910-1945)
Fonte: Prontuario de casas comerciais e fotografos profissionais do Porto ~1840~1980
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Mapa 5. Estabelecimentos Comerciais de Fotografia no Porto (primeira referéncia documentada entre 1945-1955)
Fonte: Prontuario de casas comerciais e fotografos profissionais do Porto ~1840~1980
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Mapa 6. Estabelecimentos Comerciais de Fotografia no Porto (primeira referéncia documentada entre 1955-1965)
Fonte: Prontuario de casas comerciais e fotografos profissionais do Porto ~1840~1980
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Mapa 7. Estabelecimentos Comerciais de Fotografia no Porto (primeira referéncia documentada entre 1965-1980)
Fonte: Prontuario de casas comerciais e fotografos profissionais do Porto ~1840~1980
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CASAS FOTOGRAFICAS DO PORTO NO
SECULO XIX

MARIA DO CARMO SEREN*

INTRODU(;AO

Quando a fotografia daguerreotipica come¢a a mundializar-se, entre finais de 1839 e
1840, vivem-se em Portugal os anos ingratos do Setembrismo que levardo a Revolta
da Maria da Fonte e ao Cabralismo. Revoltas e emigrac¢ao respondem a introdugdo
do capitalismo financeiro, da construgio de estradas em macadame e de eleicoes
falseadas. Nao é uma boa época para os fotografos itinerantes que nos visitam e,
apesar do conhecimento quase imediato do processo de Daguerre, de imagem tnica
e dispendiosa, e do de Talbot, com imagem multipla em papel, mas sem autorizagao
do autor para a sua divulgacao, os amadores, muitos deles ingleses residentes, muito
cedo a praticam e a imprensa quase de imediato oferece a sua noticia e indicagdes
do processo.

No Porto sabe-se dos dois processos, o intercambio dos filhos de familia inglesa
e portuguesa fazem parte da vida comercial do burgo, mas a situagdo politica e militar
da guerra civil, antes e depois da Patuleia ndo favorecem o interesse pela fotografia,
que se vai contentando com estrangeiros de passagem na cidade e a circulagao de
imagens de amadores.

Apenas na década de 50 aparecem as primeiras casas comerciais estabelecidas,
em parte em consequéncia da estadia de Corentin na cidade, com os seus cursos
de daguerreotipia de Janeiro a Agosto de 1853, o seu manual e, por fim, a venda
do seu material fotografico aquando da sua partida. Regressa ainda em 1856, mas
a fotografia ja fora promovida. De resto, havia ja experiéncias que permitiam a
reprodugdo do daguerreétipo em papel, processo conhecido desde 1851. E, ques-
tdo importante, em Portugal iniciara-se, com a Regeneracao, (1851), o Fontismo,
de Fontes Pereira de Melo, impregnado da ideia de progresso. E a fotografia é
progresso, mas também arte. O primeiro fotégrafo a abrir um atelier comercial,
Miguel Novaes, fora formado na Academia das Belas Artes, aluno do pintor Jodo
Baptista Ribeiro, habituado a reprodugdes, com uma casa de impressdo oferecida
por D. Pedro IV apds o Cerco do Porto; praticava também a daguerreotipia e abrira
também um atelier comercial.

* A autora ndo segue o Acordo Ortografico de 1990.
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A presenga de fotdgrafos e casas comerciais na Exposi¢do Industrial, na Bolsa,
em 1861, mostra-nos que a fotografia ja se estabelecera e tinha qualidade. A passa-
gem da daguerreotipia para o processo de negativo e positivo em papel embaratece a
reprodugcio fotografica e alarga o seu mercado. Usa-se o colddio e inicia-se a albumina
industrial, a quimica é uma ciéncia do século. Em 1851 ha sete casas fotograficas e a
fotografia amadora é de grande qualidade. As casas comerciais duplicam no final da
década. A partir dos anos 70, a fotografia no Porto ganha grande maturidade e acabara
por ser um polo de ensaio e progresso no pais, atraindo clientela da Galiza e Ledo.

1. CASAS FOTOGRAFICAS NO PORTO

1.1. Década de 1850

Nos anos 40, a passagem mais ou menos demorada, (trés a seis meses) de fotografos
estrangeiros que visitavam a cidade iam comegando a marcar a geografia da foto-
grafia pelas ruas. Na Rua das Hortas, 151, 2.° (nome pela qual ainda era conhecida a
Rua do Almada), esteve, em 1845, um italiano que trabalhava retratos de fotografia
em marfim de alfinetes e joias pendentes, Caetano Moura ou Mora. Em 1848, na
mesma morada, ficaram Adolfo e Anatélio, com retrato em daguerreétipo. Com a sua
tipografia na Rua de Santa Catarina, onde produzia gravuras de pintura e estampas,
o lente de Belas Artes e pintor real Joao Baptista Ribeiro ensaiaria a daguerreotipia
e, enquanto director da Academia (de 1848 a 1853), tira os dois famosos retratos de
Alexandre Herculano, entao responsavel pela catalogagdo da nova biblioteca muni-
cipal a partir das obras que tinham sido requisitadas aos conventos extintos com o
Liberalismo. Sdo dois retratos perfeitos.

Ha referéncias imprecisas acerca de um pintor e desenhador de retratos, Fran-
cisco Antdnio da Silva, denominado O Oeirense, que se anunciava com atelier na
Praga de D. Pedro desde 1844 e teria produzido daguerreétipos.

Mas, no inicio da década de 50, é um estrangeiro, Pedro Cochat, instalado desde
1848 que, fundamentalmente, trata da fotografia e da sua evolugdo no Porto. Em 1853
anuncia-se primeiro na Rua das Hortas, depois Santa Catarina, por fim, ja em 1856, na
Rua Formosa. Sera o grande rival de Miguel Novaes, que fora aluno na Academia de
Jodo Baptista Ribeiro, tendo-o com grande probabilidade iniciado na daguerreotipia.
Quando, em 1856, Cochat regressa, ja traz consigo a fotografia com negativo, usando
o colodio. Mais barata e reproduzivel em qualquer quantidade e em qualquer altura,
faz esquecer o daguerredtipo. Miguel Novaes ainda tenta, através de artigos no jornal
da AIP (Associagdo Industrial Portuense), historiar o percurso da fotografia de Niepce/
Daguerre e defender o daguerre6tipo como muito mais perfeito e semelhante do que
o0 negativo; mas ainda em 1856 parte para Espanha para aprender o novo processo e
passa a usa-lo, mantendo, porém, até ao inicio de 60, o daguerredtipo para o retrato.
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1.2. Casas fotograficas na década de 1850

Pedro Cochat: estadias: 1849; 1853; 1856: Rua das Hortas, (Almada), 89; atelier,
onde mais tarde ficara Fillon; Rua de Santa Catarina, 412; Rua Formosa, 38; 1856 ¢
o ultimo ano da sua estadia, ultrapassado por Miguel Novaes.

Joao Baptista Ribeiro: pintor na Academia das Belas Artes. Foi lente da Aca-
demia Politécnica e seu director de 1848 a 1853. Tinha uma tipografia na Rua
de Santa Catarina, mas abre um atelier na Rua de Cedofeita, 591, que publicita e
possuia ja uma camara fotografica. Elabora o relatério de pinturas e estampas que
determina a criacdo da Academia Portuense de Belas Artes. Produz em 1853-1854
os retratos de Alexandre Herculano na Biblioteca Municipal do Porto, em daguer-
redtipo, e outros de grupo e teria ensinado a daguerreotipia aos seus alunos, pelo
menos a Miguel Novaes.

MIGUEL NOVAES
¥4 Rag o Bemfardim
EORTO.

Figs. 1-2.
s Frente e verso de CDV do fotégrafo
[— 1 Miguel Novaes, [s.d.].

. Fonte: Coleccao APIF-NR

Miguel Novaes: é a primeira casa fotografica portuguesa no Porto. Fundada
em 1853 e publicitada como daguerreotipia, tem bastante éxito comercial, usando
o processo daguerreotipico até meados do século. Lutando com a concorréncia
de Cochat e Luis Monnet, acaba por adquirir o processo do colédio em Espanha
em 1859, apesar de preferir a perfeicio do daguerredtipo. Em 1859, parte para o
Rio de Janeiro, onde permanece com um atelier durante alguns meses, ja que ai
seguira o irmdo escritor Faustino Xavier de Moraes, amigo de Camilo e a irma
Carolina, que casara com o escritor Machado de Assis. Nos anos 60 apenas pratica
fotos em negativo, em colddio, como o trabalho de levantamento das obras de
constru¢ao que efectuou para a Sociedade do Palacio de Cristal em 1861. Dadas
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as suas viagens, mudava sistematicamente o local do seu atelier: da Rua do Bon-
jardim, 86, passa depois para o numero 233 e, em seguida, para o numero 586.
Morre em 1868 com 45 anos.

Luis Monnet: em 1856 estabelece-se na Praca de D. Pedro, 84, e em seguida
na Praga da Batalha, 22. Sai do Porto para se actualizar na fotografia de negativo e
vende todo o seu material e instrumentos fotograficos daguerreotipicos. Volta em
1857, estabelecendo atelier na Rua de Santo Antdnio, 25, mantendo-se até 1862.

Domingos Paschoal Junior: Rua de Santo Ildefonso, 2. Comegou como daguer-
reotipista, mas mudou para papel e negativo na década de 60. Filho do proprietario
do jornal «O Portuense». Muda em 1863, ja com foto em negativo para a Rua de
Cimo de Vila, 139, com novo nome e sociedade: Pascoal , Prats e Irmao (1864-1866).

Horacio Aranha: Rua de Bonjardim, 208 e, por fim, Rua de Fernandes Tomas,
348. O atelier da Rua do Bonjardim foi ocupado por Jodo Delaroche, nos anos 60, ja
com foto em negativo. Hordcio Aranha era filho do director da Fundi¢ao do Bolhao
e estudara em Paris desenho para gravura em madeira. Parece ter praticado estereo-
tipia. Participou com fotografias na Exposi¢do Industrial de 1861, pertencendo ao
staff que a organizou, apesar de muito novo. Morreu no ano seguinte a exposi¢ao,
apenas com 26 anos.

1.3. Década de 1860
Nos anos 60 o daguerredtipo ja nao se usa nas casas comerciais e a fotografia tornou-se
mais barata e sistematica. Os capitalistas da cidade comegam a interessar-se pelo nego-
cio e multiplicam-se as compras de antigos estidios para os modernizar e capitalizar.
O processo mais comum ¢é o que se observa com antigos operadores, como José da
Rocha Figueiredo: fora operador de Luis Monnet, apds o que funda a sua prépria casa
fotografica — a Fotografia Portuense, em 1866, na Praca dos Voluntdrios da Rainha
(Largo do Carmo). Hé casas que estdo a venda durante anos, tentando encontrar um
modo pratico de se distinguirem e conseguirem um capitalista e um responsavel capaz.
Assim, o operador José Perez, da Casa Fritz, sera requisitado para a nova Fotogra-
fia Universal do capitalista Fulgéncio da Costa Guimaraes, que compra a Fotografia
Esperanca, mas que s6 depois de anexar a existéncia de Sala & Irmao considera util
chamar o operador da Fritz e criar a nova casa fotografica Universal. Entdo, com novos
métodos de gravura, ja se admite anexar a edi¢do as grandes casas fotograficas, o que
lhes permite sobreviver até ao inicio do século XX. Marques Abreu, que terd a sua
casa editora em 1902, trabalhou na Universal e conviveu com a pericia de José Perez.
Outro operador de vulto que trabalhou no Porto foi o operador de Nadar, Casi-
mir Lefebvre. Vem de Lisboa, onde trabalhou com Henrique Nunes, para o Porto,
entre 1867 e inicios dos anos 70. Foi operador da Fotografia Talbot e, em seguida,
da Fotografia Nacional, em 1879.
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1.4. Casas fotograficas da década de 1860

Casa Fritz: de Joaquim Friederich Martin Fritz, Rua do Almada, 13, 2.°; anunciada ja
em 1856; depois nos ntmeros 22 e 122. E provavel que j4 estivesse montada a nova
oficina antes de 1861, pois em 1861, aquando da visita de D. Pedro V a Exposicao
Industrial na Bolsa, o rei admira as suas ampliagdes e encomenda-lhe um dlbum de
fotos de Braga, que ele depois produz e oferece em 1862. Termina na década de 70
quando Emilio Biel se torna seu socio, passando a chamar-se «Antiga Casa Fritz —
Emilio Biel».
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Figs. 3-4.
Frente e verso de CDV do fotégrafo M.
Fritz, [s.d.].

= _. Fonte: Coleccao APIF-NR

Alfred Fillon: republicano francés que vem para Lisboa em 1851, desiludido
com o 2.° Império (Napoledo III), torna-se depressa o mais requisitado fotégrafo
da capital. Instala-se no Porto de 1852 a 1859, na Rua do Almada, 151, regressando
posteriormente a Lisboa. Regressa a Paris em 1868, passando a sua casa a Henrique
Nunes. Ap6s a queda da Comuna de Paris regressa a Lisboa, em 1874.

Henrique Nunes: instala-se no Porto em 1863, tomando conta do estabeleci-
mento da Rua das Flores, 152, intitulando-se ja fotégrafo da Casa Real. Em 1865
transfere-se para o estudio de Miguel Novaes, na Rua do Bonjardim, 233. Nos
dois anos anteriores ocupara-se, com Miguel Novaes, de fotografar a evolugdo da
construgdo do Paldcio de Cristal. Recebera uma meng¢ao honrosa na Exposicao de
1865 no Palacio. Desde 1866 trabalha em sociedade com Novaes, ano em que este
retoma a actividade normal.

Sabendo, desde 1866, que Fillon pretende regressar a Paris, Henrique Nunes
fica com o seu estidio de Lisboa em 1868, a que chama «Antiga Casa Fillon», para
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manter a sua notoriedade. Nesse ano funda com o escritor Mendes Leal a Empreza
Photographica e Literaria dos Monumentos de Portugal, editando a obra Monumentos
Nacionais com fototipias. Desde 1870 conta com o operador francés Casimir Lefeb-
vre, mantém a Antiga Casa Fillon até ao inicio da década de 80 e em 1881 publicita
a introducao da iluminagéo eléctrica na sua casa fotografica. Morre em 1895.

Sala & Irméo: desde 1862 na Rua do Bonjardim, 95, substituindo a sociedade
«Sala & Laroche» no numero 208. Inicia o sistema Disderi, que permite apresentar
diversas posi¢oes/atitudes numa série fotografica. A partir de 1863 chama-se Foto-
grafia Central, situando-se na Rua de Sa da Bandeira, 181, sendo proprietario José
Carvalho. Em 1879 muda de proprietario (Sousa Reis) e, em 1883, é comprada pelo
capitalista Fulgéncio da Costa Guimaraes, também proprietario da Universal.

Jodo Pedro Ribeiro: Rua de Cedofeita, 591, e depois Rua da Restauragio, 281 (casa
de Dona Leonor Allen). Até a década de 1870 instala-se na Rua do Bonjardim, 307.

Amorim & C.*: Rua do Bonjardim, 76. Em 1864 muda-se para a Praca de
Almeida Garrett, 16. Em 1870 passa a Fotografia Social.

Fotografia Esperanca: Rua do Almada, 267. Entre 1867 e 1869. Colocada a venda
entre 1867 e 1869, sera finalmente adquirida em 1871 e passa a Fotografia Universal.

Fotografia Popular: desde 1865 na Rua do Bonjardim, 284, até 1883, passando
de proprietario em 1884 para Joaquim Pinto Ferreira Mello, Rua do Bonjardim, 362.
Provavel ligacdo com a Fotografia Social de Silva Mello desde 1871, que substituira
a Amorim & C.2.

Fotografia Talbot: em 1866 estd na Rua do Bonjardim, 145 a 149, mas antes ja
estivera na Rua das Flores, 152, no atelier que fora de Henrique Nunes. Intitula-se
fotografo da Casa Real e participa na Exposi¢do do Paldcio em 1865. Teve operado-
res de Paris, nomeadamente Alexandre Solas e Casimir Lefebvre, que chamou para
a sua casa. Publicava séries de fotos a que chamava «Fotografias magicas». As suas
instalagdes davam sempre que falar, eram atapetadas, mostravam otomanas para
descanso e possuiam um gabinete de toilette luxuoso. Ainda se renova em 1875-1876.

Fotografia Inglesa: Rua do Almada, 233.

Fotografia Artistica Inglesa: em 1862 na Rua de Cedofeita, 13, e em 1863 na Rua
do Almada, 266. Originalmente também denominada Fotografia Inglesa, a exemplo da
anterior entrada, acabara por mudar o seu nome comercial para Fotografia Artistica
Inglesa. Acabard por restar apenas uma prolongando-se nos anos 70.

Gabinete Fotografico de Chaves e Sartorio: em 1868, na Rua de Santo Anténio, 265.

Fotografia Francesa: de Célestin Benard, na Rua de Santa Catarina, 128, desde
1869. Muda sucessivamente, depois de 1872, para o nimero 247 e nimero 427. Ea
primeira casa a usar carvoes na foto. Foi seu operador Anténio Peixoto, que terd uma
casa sua, mais tarde. A Fotografia Francesa fecha em meados dos anos 80.
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Fotografia Nacional: publicita em 1864, com casa construida especialmente para
a pratica de fotografia na Rua da Picaria, 1. Tem janelas altas e jardim preparado para
tomadas de vista nos retratos. Desde 1868 tem Casimir Lefebvre a operar para si.
Em 1875 muda para Rua do Bonjardim, 362, e, posteriormente, para o numero 115.

Fotografia Pinto & Ferreira: Rua do Bonjardim, 123.

Fotografia de José Rocha Figueiredo: Rua do Bonjardim, 8.

J. . S. Pereira, fotégrafo: Rua de Bonjardim, 198.

1.5. Década de 1870

E durante os anos de 1870 que a fotografia no Porto se distingue a nivel nacional. As
experiéncias de melhoramento das instalagdes, a chamada de operadores técnicos
e estéticos, por vezes acompanhados de directores artisticos, a produgio directa de
séries fotograficas e dlbuns, tudo atrai o investimento de capitalistas, que viam na
fachada do Palacio de Cristal a palavra PROGREDIOR.

Se ainda se mantém como casas da moda a Talbot e a Fotografia de Célestin
Benard, ha duas casas que irdo dominar uma clientela que ndo é apenas nacional —
o Norte desloca-se ao Porto, tal como gente da Galiza e de Ledo para se fotografar
—, mas também torna-se comum serem publicadas fotografias de Biel em revistas
ilustradas com sede em Lisboa e a familia real em visitas ao Norte, faz-se fotografar
no Porto. A Casa de Emilio Biel, ainda Antiga Casa Fritz, apenas na década seguinte
modifica o seu nome para Emilio Biel, mas as suas imagens do levantamento dos
caminhos-de-ferro ji sio conhecidas por todos. E a década da vulgarizagio da foto-
tipia, gravura fotografica com patente austriaca, trazida de Viena pelo amador Carlos
Relvas. Biel, a Unido e a Fotografia Moderna sio as casas mais procuradas.

Mantém-se a deslocagao continua das casas fotograficas, por vezes associadas a
novos proprietarios: a Universal, de 1871 a 1878 na Rua do Almada com Pinto Soares,
surge em 1879 como Fotografia Salvini e, mais tarde, ja em 1884, ja com Fulgéncio
da Costa Guimardes. Em 1889 estd na Rua de Cedofeita, dirigida por José Perez. E o
tempo da Regeneragao, do novissimo Ministério das Obras Publicas dirigido por
Fontes Pereira de Melo, iniciando-se um ciclo de expanséo capitalista. A fotografia,
que surgira em paralelo com a galvanoplastia como um espanto e um milagre, ¢ agora
um negdcio que pode tornar notéveis os proprietarios das casas fotograficas. As
grandes casas irdo permanecer até finais do século, multiplicando as suas atividades
no campo da edig¢do e, no final do século, de produgdo de postais para as editoras.

1.6. Casas fotograficas da década de 1870

Fotografia Unido: tivera como antecedente a Fotografia Portuense, fundada em 1864
por José da Rocha Figueiredo, que fora operador de Luis Monnet, um dos pioneiros
da fotografia no Porto. Em 1866 esta na Praga dos Voluntarios da Rainha, ao Carmo,
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e passa, no inicio da década de 70, para a Praga de Santa Teresa, 42, ja entdo dirigida
por Anténio Correia da Fonseca, que contrata operadores espanhois e, em 1874, um
retocador. Pelas visitas de D. Luis e Dona Maria Pia, torna-se fotégrafo da Casa Real.
A relagdo com Espanha, nomeadamente com a Galiza, traz-lhe iniimeros clientes
galegos. Em 1888, Correia da Fonseca dara sociedade ao antigo operador espanhol
D. Miguel Fernandes Ferrer, ficando a firma como Fonseca & C.2. Participa em diver-
sas exposi¢oes universais. Tornar-se-4 famosa na histéria da fotografia portuguesa
pela sua acusagdo polémica contra o juri da Exposicao de Fotografia no Palacio, de
1886. Terd como operador nos anos 90, Raul de Caldevilla, portuense, que foi con-
sul em Espanha e agente comercial em diversos paises e fundou a Caldevilla Films,
no Porto. A Unido sera trespassada em 1902 para um fotégrafo de Coimbra, Pinho
Henriques, que a muda para a Praga da Trindade.

Casa Emilio Biel e Antiga Casa Fritz — Emilio Biel: Karl Emil Biel (1838-1915),
alemao como o rei D. Fernando casado com D. Maria II, veio da Saxénia em 1857,
como muitos alemaes, contando com a protec¢io do rei que, apds a morte da rainha
(1853), foi regente do reino em nome do jovem e futuro D. Pedro V. D. Fernando,
muito rico e dedicado as artes, chamara diversos artistas alemaes, incluindo um
fotografo, Cifka, que actuava no Paldcio. Emilio Biel instala-se em Lisboa, como repre-
sentante de botdes em metal e outros objectos metalicos como colchetes. Vem para
o Porto no inicio da década de 60 e instala a sua fabrica de botdes em metal na Rua
da Alegria, relativamente perto da sua primeira casa de habitagdo na actual Rua de
D. Jodo IV, drea em urbanizacio acelerada. Em 1874 compra a Casa Fritz, da qual
em 1873 se tornara socio, mantendo o nome de Antiga Casa Fritz, Emilio Biel, na
Rua do Almada e, associado ao operador de Fritz, Brutt, fotografa e publica a 11.
Exposicao (trienal) da Academia de Belas Artes. Possuia uma casa impressora para
publicar fotografia, dlbuns e jornais comerciais da cidade, como o da Fabrica de
Chapéus «A Social», mostrando fotos de todas as espécies de chapéus em fotografia.
Ja era entdo uma figura na cidade. Comercia dinamos para instalagoes eléctricas,
fundando uma fabrica de instalagoes eléctricas em Vila Real, que ira electrificar a
maioria das principais estagoes de caminho-de-ferro, como Santa Apoldnia, fabri-
cas na cidade do Porto e no resto do pais. Acabard por criar uma filial em Gaia
da empresa britanica Coats & Clark para carrinhos de linha de coser e, com o
fotégrafo Cunha Moraes, fundara uma sociedade de carros urbanos da Batalha as
Devesas. No seu papel de homem do progresso, teve o primeiro telefone do Porto,
foi dos primeiros a ter automovel, um Benz, e um fonégrafo Edison, fez o 1.° ensaio
de electrificacdo na cidade iluminando a fachada da Bolsa para um evento. Intro-
duziu no pais o raio-X. Era um coleccionador de borboletas com fama mundial,
tendo oferecido a sua colec¢do a Universidade do Porto e produziu uma edigao dos
Lusiadas ilustrada pelos grandes desenhadores alemaes, com uma edi¢ao de luxo
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que ofereceu as institui¢des comerciais da cidade e 8 Camara do Porto. Tinha uma
casa em estilo bavaro em frente a Escola Normal e uma quinta no Gerés (Quinta
dos Veados), povoando a serra com veados da Floresta Negra.

Figs. 5-6. Frente e verso de CDV (com redroducao de pintura) da casa de
fotografia de Emilio Biel, [s.d.]
Fonte: Coleccao APIF-NR

O que o tornou famoso no pais foram os dlbuns que produzia com fotogra-
fias da sua casa: O Douro Ilustrado, Caminhos de Ferro do Norte Ilustrado (1876)
e diversos levantamentos e publicagdes com as linhas do Norte e Centro, para o
que possuia uma pequena carruagem com o laboratério fotografico que atrelava
aos comboios. A partir de 1902 inicia a publica¢ao da sua grandiosa colec¢ao A
Arte e a Natureza em Portugal. No inicio de 80 muda o seu atelier para o Pala-
cio do Bolhio, ja com a denominagio definitiva Casa Emil Biel. Morre em 1915,
ainda antes da declara¢do de guerra de Portugal a Alemanha, mas em 1916 os seus
bens serao arrestados por pertencerem a um cidaddo alemao e Brutt, ja entdo seu
socio da Fotografia, ndo consegue que esta sobreviva por muito tempo. Um dos
seus discipulos, Domingos Alvdo, que na sua casa se tornou operador, continuara
a perspectiva de Biel, nomeadamente nos levantamentos do Douro. Até aos anos
70 do século XX, as carruagens dos comboios eram ilustradas por fotos de Biel e
Domingos Alvio.

Fotografia Universal: desde 1871, sucessora da Fotografia Esperanca, Rua do
Almada, 140. Destacou-se na reproducao de retratos e gravuras, fotografados ou
a oleo, e vistas de monumentos da cidade, quando em 1877 passa a ser seu pro-
prietario Luis Pinto Soares e C.2. No ano seguinte chama o operador de Nadar,
Casimir Lefebvre, que ja estivera no Porto, e a firma passa a chamar-se Fotografia
Salvini, no numero 140. Em 1884 é propriedade de Fulgéncio da Costa Guimaraes
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e, em 1889, tem nova morada: Rua de Cedofeita, 67. A partir de 1886, depois de
ter comprado a Fotografia Sala & Irmao, pertence a nova sociedade Guimaraes &
Guedes. E entdo dirigida por José Perez, que passard mais tarde para a Fotogra-
fia Moderna. Em 1896 ¢ propriedade de Magalhées e C.?, na mesma rua mas no
numero 93, fazendo fototipias além dos retratos. Desde 1899 inclui um atelier de
zincogravura e tem como directores artisticos Germano Courrége e Magalhaes,
produzindo gravuras na revista «Sombra e Luz» (1900-1902), com um novo ope-
rador, Marques Abreu. Também realiza fotos para a revista de Lisboa-Rio, «Bra-
sil-Portugal», em 1899.

Fotografia Salvini: Rua do Almada, 140, onde fora a Fotografia Universal até 1879.

Fotografia Portuguesa: Rua do Almada, 294. Era sdcio o proprietario da Socie-
dade Francesa de Fotografia, José de Sousa Fernandes, que fazia experiéncias em
microfotografia reunidas em dlbum desde 1872 e levava a exposi¢oes internacionais
em Viena. Por encomenda, a Fotografia Portuguesa fazia fotografia de retratos, costu-
mes, paisagens e objectos de arte. Também experimentava a fototipia, que conheceu
nas suas viagens a Europa, mas nao a praticava regularmente. Em 1878 surge como
proprietario Paulo de Sousa Pereira e, em 1880, ¢ dirigida por Peixoto & Irmao.
A casa incendeia-se em 1884 (hd um relato minucioso n'«A Arte Photographica» de
1884, da Fotografia Moderna) e ¢ reconstruida em 1885.

2. AS DUAS ULTIMAS DECADAS DO SECULO XIX

Os anos 80, no Porto, sdo de crescimento fabril e das «ilhas» do proletariado.
Mantém-se a pequena indudstria doméstica, com pequenas oficinas habitualmente
familiares com aprendizes e mio-de-obra no sentido de, como no tempo da manu-
factura, definirem uma fase da produgao, (fiacdo, produ¢ido de encomendas, ...),
ficando a fase de acabamento e distribuigdo para as fabricas, dominando as fabricas
de téxteis e oficinas metalirgicas. Mas nesta década comegam a surgir as grandes
tabricas metalurgicas na area de Massarelos, produzindo maquinas a vapor, para
além das tradicionais fabricas de moagem, mas também vidraria, couro ou cerdmica.
Quando se faz o levantamento industrial de 1881, as maiores casas fotograficas sao
a Unido e a Biel, mas diversas casas fotograficas sao arroladas. Procuram-se locais
mais adequados a electrificacdo, ainda com dinamos privados e os capitalistas
atentos ja procuram uma concentragdo horizontal, comprando casas fotograficas
em dificuldade e que proporcionem espago para impressdo. Ja muitas casas, ao
longo dos anos 80 e 90, produzem os seus proprios albuns tematicos e sao cada
vez mais comuns os directores artisticos. O crescimento da impressdo passa agora
pela divulgacao da fototipia, como suplemento em revistas e o desenvolvimento
das técnicas da gravura na imprensa. Um caso especial na actualizagdo deve-se a
Fotografia Moderna, quando o capitalista Leopoldo Cirne (antiga familia portuense
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do Bonfim, que, apds vender grande parte das suas propriedades na parte oriental
da cidade, investe em diversas actividades do momento, caso da fotografia, e um
outro Cirne abrira na Rua de Santa Catarina um Velo-Club que se dedica a venda
de bicicletas, artigos de montanhismo e maquinas fotograficas). A Moderna tera,
antes de tudo, a funcdo de por de pé a 1.2 Exposicdo de Fotografia em Portugal,
que serd também a primeira na Peninsula e, para esse efeito, cria a mais sofisticada
revista de fotografia no pais, «A Arte Photographica».

O século XIX, na fotografia, como em outras actividades, estende-se, histo-
riograficamente, até aos anos ja republicanos da 1. Guerra Mundial. E entdo que
duas casas fotograficas de origem alema, a Casa Biel e a Fotografia Alema de Gui-
lherme Boldt, sdo apreendidas, a partir de 1915, quando o pais declara guerra a
Alemanha. Ja no periodo do Ultimatum, no inicio de 90, a Fotografia Inglesa fora
sacrificada. Os tempos de luta republicana explicam ainda porque um republicano,
que se tornara famoso pelo seu empenho na Republica (preso na Revolu¢ao de
31 de Janeiro e em 1905) e pela introdu¢ao do cinema em Portugal, Aurélio da
Paz dos Reis, sem casa fotografica mas com diversas encomendas de actividades
republicanas, passeios em grupo e touradas, é considerado um dos grandes foto-
grafos do Porto. Magoénico como outro fotégrafo do seu tempo, Guedes de Oli-
veira, ambos véem na fotografia um meio de cultura popular, cumprindo assim,
também, o idedrio republicano.

2.1. Casas fotograficas das décadas de 1880 e 1890

Unido: Praga de Santa Teresa. Em 1888 de Correia da Fonseca e Miguel Ferrer
(Fonseca & C.?), até 1902. Trespassada a Pinho Henriques, Praca da Trindade, nas
instalagoes do antigo Club Portuense.

Emilio Biel: inicialmente no Palacio do Bolhao, depois de 1915 continua com
o0 socio Brutt, mas acaba por se extinguir pouco depois da nacionalizagiao dos bens
de Biel.

Fotografia Universal: proprietario Fulgéncio da Costa Guimaraes, que compra
a Fotografia Salla & Irmdo em 1886 e faz nova sociedade com Guedes de Oliveira,
dirigida por José Perez. Em 1896 é propriedade de Magalhaes e C.2.,, passando do
nimero 67 da Rua de Cedofeita para o nimero 93 na mesma rua.

Fotografia Portuguesa: Rua do Almada, 296, de Peixoto & Irméo (desde 1880).
A casa incendeia-se em 1884 e é reconstruida em 1885.

Fotografia Moderna: Rua da Picaria, 1, desde 1883, sendo seu proprietario
Leopoldo Cirne, na antiga casa fundada pela Fotografia Nacional. Tem como director
artistico Ildefonso Correia, que também dirige a revista «A Arte Photographica»
(1884-1885), inspirada por Carlos Relvas e apoio de Anténio e Adriano Ramos
Pinto, James Searle e Augusto Gama, entre outros, e que prepara o0 novo espirito
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artistico da fotografia (que sera, mais tarde, denominado de Pictorialismo pelo
inglés Emerson) e preparou a 1.* Exposi¢ao Portuguesa de fotografia no Palacio
de Cristal, tendo como operador principal Domingos Souto, que trabalhara para
Biel na Antiga Casa Fritz—Emilio Biel.

«A Arte Photographica» terd 23 numeros, com 32 paginas cada um, entre
Janeiro de 1884 e Novembro de 1885, custando cada exemplar 300 réis (e ndo 200
reis, como diz Anténio Sena na sua Histéria da Imagem Fotogrdfica em Portugal).
Havia duas edig¢oes, uma com reprodugdes em fototipia e outra, mais restrita, com
varios processos. Apesar de ter sido programada para um méximo de dois anos,
¢ suspensa antes desse prazo.

A Exposicdo, programada para 1885, sé se realiza em 1886, por dificuldades
criadas com envio de mostras espanholas, numa altura em que o pais vizinho se
debatia com surtos epidémicos. Estiveram expostos trabalhos dos mais conceituados
fotégrafos da fotografia artistica e naturalismo fotogréfico, os ingleses P. H. Emer-
son e H. P. Robinson, que escrevera a obra Do efeito artistico em Fotografia, que
«A Arte Photographica» publica, diligentemente, em fasciculos. Para habituar o olhar,
fototipias de diversos amadores e profissionais (como Margarida Relvas, Antero de
Aratjo, Eduardo Alves, Joaquim Basto, Jodo S. Romaio, Rebello Valente...) sdo ane-
xadas a cada fasciculo.

A Moderna também publicara a obra Quatro dias na Serra da Estrela: Notas
de um passeio, com texto do jornalista Emidio Navarro e um prefacio do Dr. Sousa
Martins, médico lisboeta famoso pela sua perseveranca em definir locais para estan-
cias de tuberculose, e um album Fotografia de Braga. Bom Jesus.

A Exposigao estende-se muito mais tempo do que era previsto, de 4 de Abril a
6 de Junho, devido a chegada continua de retardatdrios e adi¢des sucessivas. O rei
D. Fernando, que aceitara ser o seu presidente, tinha morrido em finais de 1885; D.
Luis aceita substitui-lo, mas ndo poderd estar presente na inauguragdo, delegando
por fim a presidéncia no conselheiro Anténio Augusto de Aguiar, vice-presidente.
Com o desenvolvimento da polémica provocada pela Unido contra o jiri dominado
por artistas plasticos e fotografos amadores, que levou a organizagdo de novo juri e
atribui¢do de um numero mais elevado de prémios (o 1.° juri atribuira 24 medalhas e
0 2.°, ja com dois fotdgrafos profissionais, Antonio Peixoto e Guilherme Boldt, atribui
49 — e 19 medalhas de ouro), mas mantendo os prémios atribuidos anteriormente,
caso do primeiro prémio de profissionais ao espanhol naturalista Edgardo Debas,
a Moderna entra em declinio financeiro e o capitalista (e também fotdgrafo ama-
dor) Leopoldo Cirne deixa de a financiar, assumindo Ildefonso Correia a direc¢ao.
Em 1889 contrata o operador José Perez, que dirigira a Universal e fora operador de
Biel. A Moderna sobrevive até 1905, ja sem Ildefonso Correia, comprada pela firma
Monteiro & Barbosa.
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Fotografia Guedes: em 1892, na Rua de Santa Catarina, 262. Do jornalista
Guedes de Oliveira, conhecido escritor tauromaquico e comediografo, que foi
director da Escola de Belas Artes (organizara-a em 1898, com Marques da Silva,
Teixeira Lopes, o Prof. Alvarenga e alguns artistas e fotografos da cidade). Estara
ligada a formacdo do Museu Soares dos Reis, mas apenas foi oficializada em 1905.
Guedes de Oliveira trabalhara na Sala & Irmao e fora sécio de Fulgéncio da Costa
Guimaraes de 1886 a 1894, ano em que ganha o nome de Fotografia Guedes. Em
1898 publicita a producdo de fotos mais baratas, usando o método do brometo de
prata. O irmado Constantino, que fora operador de Biel, passa a trabalhar consigo,
editando entdo retratos coloridos a mao. No seu atelier organizavam-se exposi¢oes
de arte, de Veloso Salgado, Teixeira Lopes, Aurélia de Sousa e outros alunos da
Sociedade de Belas Artes. Morre em 1932.

Aurélio da Paz dos Reis (1861-1931): apesar de ser comerciante de flores e legu-
mes, proprietario de um horto e da Casa Flora Portuense, ocupando a casa da actual
Ateneia na Praca da Liberdade, Aurélio da Paz dos Reis comerciava as suas fotos,
nomeadamente as de viagens ao Brasil, do Carnaval dos Fenianos e dos acontecimentos
republicanos, na sua loja da praga. Semiprofissional, sem casa fotografica, fixou em
séries diversas republicanos como Afonso Costa, no seu estudio. Era considerado um
fotografo de grande valor e menos valorizado o seu papel de introdutor do cinema
em Portugal, com séries de temadticas consagradas como A saida das operdrias da
Camisaria Confian¢a e filmes originais (muitos dos quais se perderam), dos quais
acabou por desistir por problemas financeiros apos a sua exibi¢ao no Brasil. Deixou
as mais belas imagens da Revolugdo Republicana de 1910 e é conhecido pela espon-
taneidade e movimento das suas imagens.

Fotografia Contemporanea: 1892, de Bento Perez, Rua do Bonjardim, 362. Fora
a antiga Fotografia Nacional e Fotografia Popular. Em 1894 é propriedade de Lopes
da Cruz.

Fotografia Alema: de Guilherme Boldt. Trabalhara com Fritz e na Fotografia
Francesa. De 1878 a 1915. Primeira morada, Rua do Bonjardim, 362. Em 1884, no
Bonfim, na morada onde estivera a Nacional depois de sair da Picaria, 1.

Fotografia Universal: propriedade de Fulgéncio da Costa Guimaraes desde
1884. Muda em 1889 para a Rua de Cedofeita, 67, e é dirigida por José Perez, apds
incorporar a Salla & Irmado que Fulgéncio adquirira. Vindo da Sala & Irmao em
1886, Guedes de Oliveira colabora nas novas publicacdes, albuns sobre a ponte D.
Luis e arte portuguesa, acabando por constituir sociedade com Fulgéncio (Guedes
& Guimaraes). Em 1906 é propriedade de Magalhaes & C.2.

Foto Royal: de Anténio Beleza, que ocupa em 1888 a morada da Antiga
Casa Fritz-Emilio Biel na Rua do Almada, 122. Nessa altura tera comprado o
material existente, incluindo chapas fotogréficas, que completard em 1916 na
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venda publica do espolio de Emilio Biel. Muda-se para a Rua de Santa Teresa,
22, ja como Fotografia Beleza, tornando-se uma das mais conhecidas casas foto-
graficas de retrato do Porto elegante e do Norte, com excelentes instalagdes para
recebimento dos clientes.

Fotografia Africana: de Alberto Peixoto A. Costa., Rua de Sa da Bandeira, 181,
até 1896. Nos anos 60 ai estivera a Fotografia Central de José de Carvalho.

Fotografia Portuguesa: Rua do Almada, 296. Dirigida por Peixoto & Irmao.
Reconstruida apds um incéndio, em 1885.

Fotografia Oriental: substitui em 1896 a Africana, mantendo-se na mesma
morada, Sa da Bandeira, 181, de A. Bastos, que a recupera, dedicando-se fundamen-
talmente a fotografias coloridas.

Fotografia Perez: muda-se em 1904 para as instalagdes da Fotografia Unido, na
Praca de Santa Teresa.

Fotografia Lusitana: desde 1902, de Anténio dos Santos, Rua do Bonfim.

Fotografia Luso-Brasileira: de Alberto Monteiro & C.?, na morada da anterior
Fotografia Oriental, Rua de Sa da Bandeira, 181.

Fotografia Medina: desde 1901 na Rua Formosa, de Paschoal Medina, que fora
aprendiz da Casa Debas de Madrid.

Fotografia Beleza: Rua de Santa Teresa, 22. A partir de 1918 ¢ dirigida por
Moreira de Campos, mantendo a designagdo anterior, Foto Beleza. E entdo que
desenvolve uma grande ac¢ao documental fotografando niao apenas o Porto e
arredores, mas praticamente todas as cidades e vilas do pais, fabricas, vindimas
do Douro, empresas e institui¢oes diversas, obras de arquitectura e engenharia,
patrimonio, costumes. Mantém o seu estatuto de fotografia elegante, que é acen-
tuado no Estado Novo.

Fotografia Alvao: de Domingos Alvio, fora aprendiz de Biel e operador da
Velo-Club, que tinha escola de fotografia e atelier em Santa Catarina, 100. Em
1902 o atelier passa a ser auténomo e passa a denominar-se Fotografia Alvao.
Entre 1903 e 1907 e até 1913, Domingos Alvao levanta cerca de 400 fotografias
pictorialistas naturalistas que, exibidas em massa em saldes fotograficos (como o
da revista «Illustra¢ao Portugueza»), irao ser o modelo lirico a seguir pelos foté-
grafos amadores e profissionais. Paralelamente efectua levantamentos fotograficos
tematicos (fabricas, dinamos eléctricos, caminhos-de-ferro, as vinhas do Douro,
bairros econdmicos, panordmicas e imagens da cidade para os postais...) e retratos
de estudio, que o tornam uma referéncia nacional na primeira metade do século
XX, medalhado e chamado para trabalhar e fixar as exposi¢cdes nacionais dentro
e fora do pais.
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Fig. 7.

Frente de BPI do Palacio das Colénias
[1934]. Fotografia e edicdo de
Domingos Alvao

Fonte: Coleccéo APIF-NR
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AS CASAS FOTOGRAFICAS E OS
FOTOGRAFOS PROFISSIONAIS
DO PORTO NO SECULO XX

NUNO RESENDE*

Antes do bdrbaro Cinema para que pousam na China bonzos, mandarins
e princesinhas de pé martyrisado e na Europa o hellenico senhor Lavedan e a
parisiense Cecilia Sorel, andavam pelo mundo os homens das vistas. O planeta
réla tdo depressa que eles entraram jd para a legenda doirada onde estd S. Pedro,
o deita gatos e a malla posta. Elles iam pelas feiras e no negro cunhal duma casa
antiga amarravam a caixa onde havia uma roldana e duas grossas lentes de vidro
a que se enconstdvem os olhos.

Serpa Pimentel, Atravez da Europa, 1920

1. «OS HOMENS DAS VISTAS»
Langada a semente, cresceu e deu frutos esta frondosa arvore da imagem no Porto.
E certo, porém, que ela tinha raizes anteriores a chegada dos fotégrafos.

Entre 1853 e 1920, datas extremas dos primeiros alvards comerciais da munici-
palidade portuense, multiplicam-se as autorizagdes para exposi¢des e apresentagdes
de Cosmoramas, Panoramas, Cicloramas, vistas estereoscopicas em cristal e até qua-
dros dissolventes, como os que Mr. Fritz, fotégrafo e quimico inglés, levou ao Teatro
Circo da Rua de Santo Anténio em 1857!. Os quadros dissolventes, ou polyoramas,
que Vilhena Barbosa? diz ter visto na Exposi¢do Internacional de 1865, no Paldcio de
Cristal do Porto, eram projec¢des luminosas de imagens com recurso a luz natural
ou artificial. Estavam na moda estes instrumentos e estas praticas que se mistura-
vam com outras, mais conhecidas do vulgo, como os fantoches, junto com os quais
Manuel da Silva Neves desejava apresentar o seu animatografo durante a feira de
Sao Lazaro sendo-lhe concedido alvara para tal, em 1897°. Tudo eram divertimen-
tos, entre concertos, jogos de «pim-pam-pumb» e as «surpresas de electricidade» de
Justiniano Gomes*, exibidas também em Sao Lazaro em Mar¢o daquele mesmo ano.

* O autor ndo segue o Acordo Ortografico de 1990.
! AHMP. A-PUB/7641, fol. 24v.

2 BARBOSA, 1866: 270.

3 AHMP. A-PUB/7646, fol. 46-46v.

* AHMP. A-PUB/7646, fol. 43-44v.
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Até o phonographo foi motivo para espectaculos, um na Rua do Bonjardim, 15,
em 1897 e outro, que o escrevente chama de «phonographo edisom», apresentado
por Anténio Sanches, ou ainda o que Manuel Pinto Moreira pediu para expor no
salio nobre do Café Aguia d'Ouro, & Batalha, em Fevereiro de 1898°.

Talvez porque todos estes engenhos, experiéncias, «espectaculos de fisica»,
divertimentos, enfim, fossem apresentados em teatros, na rua ou noutros lugares
publicos e os seus apresentadores fossem tidos, talvez menos como homens de ciéncia
e mais como animadores®. Afinal de contas todos conheciam os «<homens das vistas»,
como os descreveu, em 1920, Serpa Pimentel. Até que ponto, pois, a photographia
terd causado, nas gentes do Porto, espanto ou sensagdo de novidade, entre tantos
divertimentos que incluiam o uso da luz e da imagem?

Seja como for, o avango da fotografia no quotidiano da cidade ocorreu plena-
mente ao longo da segunda metade do século XIX, ainda que com recuos relacionados
com a origem e destino dos pioneiros: estrangeiros em transito e (ou) portugueses
incapazes de atender a galopante evolugdo das técnicas e dos processos. Talvez se
expliquem, assim, as frequentes cisdes e mudancas de sociedade, como a que foi
registada em notario entre Arnaldo Duarte de Sousa Reis e José Rodrigues da Rocha
Figueiredo, a 19 de Janeiro de 1886. O primeiro ficou com a oficina fotografica, e tudo
o que nela estava, a Rua Nova do Almada, 140, e o segundo recebeu, pela dissolugao
da sociedade, a quantia de 200 mil réis’. No nimero 140 desta rua de varias casas
fotograficas, instalar-se-ia, ja no inicio do século, a Photographia Allianga, de Julio
Araujo Braga.

Certo é que, na primeira década do século XX, eram ja 17 as casas fotograficas,
implantadas ao longo dos principais eixos comerciais da cidade em expansio, uma
expansdo iniciada pela reforma dos Almadas: a Rua do Bonjardim, a Rua de Cedo-
feita e a Rua de Santa Catarina, correspondentes a antigas vias para saida e entrada
no velho burgo, outrora amuralhado, do Porto. Os fotografos comerciais abriam,
naturalmente, a porta do seu estabelecimento para as ruas de maior circulagdo e de
transito, algumas herdeiras das estradas medievais, outras abertas em setecentos, no
ambito das reformas urbanisticas de cunho iluminista mas todas em transformacio
pela chegada do tramway e do automovel. Ildefonso Correia, num artigo acerca do
incéndio que em 1884 destruiu o atelier do fotégrafo Souza Fernandes, questionava
e respondia a respeito da Rua do Almada: «Onde é um sitio central da cidade, onde
¢ que estdo os outros photographos®?»

5 AHMP. A-PUB/7646, fol. 41-41v., 44-45, 58v.-59.

6 A respeito das diversdes no Porto, no século XIX, ver PIMENTEL, 1893.

7 Cf. ADP. Notariais, 6.° cartério notarial, escrituras diversas (1875-1876), livro 373, fol. 65v.
8 CORREIA, 1884a: 215.
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De facto foi nesta rua que se instalaram, ainda no século XIX, algumas das
mais pujantes casas e sociedades comerciais de fotégrafos do Porto: em 1870 apare-
ceu a Photographia Artistica Ingleza, no nimero 267, a Photographia Portuense, ao
nimero 140, que passou, como ja referimos, a Julio Braga e havia ainda a sociedade
Peixoto & Irmado, instalada nos nimeros 294-296, aberta por Anténio Peixoto na
antiga casa de Sousa Fernandes e continuada pelos irmaos Joao Guilherme Peixoto
e Anténio Guilherme Peixoto.

Joao Guilherme, o titular da sociedade, vivia na casa contigua, no numero
298, onde faleceu a 1 de Fevereiro de 1897. Sem filhos, legou a sua parte do Ate-
lier Photographico Peixoto & Irméo a cunhada D. Maria Emilia Vilela Peixoto e
ao sobrinho Celestino Antdnio Peixoto®. A casa ardeu em Julho de 1884 e reabriu
em Outubro do mesmo ano, como noticiava (e elogiava) Ildefonso Correia n'«A
Arte Photographicanr.

Na década de 1870 Paulo de Sousa Pereira vendia cartes de visite com tipos
sociais do Porto e arredores (ver il. 28.01), na sua Photographia Portugueza, no
numero 296 da Rua do Almada pela mesma época Célestin Benard comercializava
retratos do seu compatriota Victor Hugo no leito de morte (ver il. 177.03). As casas
de fotografia ndo tiravam s retratos, difundiam-nos, exportavam imagens e vendiam
ideias, sonhos, modas, paisagens, politicas. A fotografia transformava a imaginacao,
o inimaginavel e o onirico em algo palpavel.

A medida que o século XIX caminhava para o fim desenvolveram-se dois pdlos
de concentragdo de casas fotograficas na cidade do Porto, um no triangulo Rua do
Almada, Cedofeita e Santa Teresa e outro, a Oriente, entre as Ruas de Santa Cata-
rina, do Bonjardim e de Santo Anténio (actual Rua 31 de Janeiro). Nas décadas de
1920-1930, esta bipolarizacao ¢ ainda evidente, mas com efeito de alastramento a
Ocidente e a Oriente prevalecendo a expansao nas direc¢oes do Bonfim e de Cam-
panha, talvez pela proximidade a uma clientela mais vasta, associada ao operariado
e a burguesia industrial.

Por outro lado, a vocagdo de algumas casas para os trabalhos de imprensa e gra-
fica, como a de Marques Abreu, situada préximo a Sdo Lazaro, pediria espagos mais
amplos que ndo apenas o do tradicional prédio de sobrados, com a loja de retratos,
a oficina e o atelier nas traseiras e a habitagdo no andar superior. Ainda que a maioria
das casas fotograficas ocupasse o piso térreo (ver grafico 4) por razdes naturalmente
comerciais a utilizacdo dos andares superiores revela-se um complemento, quer a
actividade comercial, quer a fung¢des de estidio e laboratdrio que o negécio vai exi-
gindo ao longo do século XX (ver o grafico e o ponto seguinte).

® AHMP. A-PUB/5313, f. 31v.-36.
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Mas, se olharmos com mais aten¢do para a distribuigdo geografica das casas de
fotografia, sobretudo na freguesia de Santo Ildefonso, onde na década de 1930 sdao em
maior nimero, observamos um curioso efeito de aglomeragao desta actividade pelas
Ruas de Santa Catarina (21 casas), do Bonjardim (15)!, de Santo Anténio (depois 31
de Janeiro)!! (12 casas) e de S da Bandeira (10 casas). Reflexos da antiga organiza-
¢do mesteiral da cidade, ou a associagdo a negdcios e outras actividades comerciais
potenciadoras da fotografia? Questdes a merecer estudos especificos.

Grafico 1. Distribuicdo de casas comerciais de fotografia por artérias
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Fonte: Prontuario (~1840~1980)

Niao podemos esquecer, contudo, a persisténcia de itinerarios e movimentos
que provinham da cidade antiga, nomeadamente o fluxo e a afluéncia dos individuos
pelas artérias comerciais ou a chegada de novos visitantes e habitantes, por novos
meios de transporte, como o comboio, no que a estagao de Sao Bento desempenhou,

10 Embora néo incluida no prontudrio, uma CDV do acervo do Prof. Doutor Gongalo de Vasconcelos e Sousa,
permitiu-nos identificar outra casa fotografica na Rua do Bonjardim, 362, a Photographia Academica de Manuel
Pires, que reproduzimos aqui.

11 Esta rua incluia Alberto Pimentel no «centro commercial da cidade», cf. PIMENTEL, 1893: 230.
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certamente, importante espaco atractivo em torno do qual (Ruas de Santo Antdnio,
Bonjardim e Sa da Bandeira) se agregaram casas fotograficas. De facto, a necessidade
do retrato atrafa individuos de fora, do Douro e do Minho, a cuja estagio vinham
desembarcar.

A Ocidente, Vitoria e Cedofeita serdo, até meados do século XX, as freguesias
onde se fundam mais casas comerciais de fotografia, nomeadamente em torno da
Rua de Cedofeita, no Largo do Mirante (hoje Coronel Pacheco), no Largo de Alberto
Pimentel e em Martires da Liberdade.

A Oriente, Santo Ildefonso concentra o maior nimero de casas comerciais de
fotografia, nimero talvez explicado por uma clientela diversificada e mais popular.

As expansoes para fora destes dois polos observam-se a partir da década de
1950, uma na direc¢do do Marqués e das Antas, e outra no sentido da Boavista e do
Carvalhido. De facto, entre 1950 e 1959 regista-se o crescimento de meia centena de
novas casas, algumas quase contiguas, como acontece na Rua de Santa Catarina, onde
a Fotografia Vieira, a Fotografia Salvador e a Fotografia Cristo, respectivamente nos
numeros 275, 289 e 291, concorrem com a grande e ja antiga Casa Alvao, no nimero
120. Naturalmente que estas extensdes acompanham o crescimento e a transforma-
¢do da cidade para «novas cidades» periféricas, como o caso do Carvalhido, onde a
construgdo de bairros sociais pedia mais e novos servicos (ver mapas 5 e 6).

Ao contrario de outros locais, onde ainda no século XIX fotografia e vilegiatura se
complementam, como nos casos das vizinhas estancias balneares da Pévoa do Varzim
e de Espinho, na Foz do Douro registam-se as primeiras casas fotograficas apenas no
século XX, ja nos anos 30. Seria a proximidade ao Porto a determinar esta tardia ocupa-
¢ao do lugar pelos fotografos profissionais ou a clientela sazonal recorreria a retratistas
itinerantes, ambulantes ou a la minute, sobre os quais a documentagéo ¢ silenciosa'??

Fig. 3.

Retrato de grupo na Cordoaria (em

segundo plano um fotégrafo ambu-
lante). Reproducao digital de prova

negativa, [s.d.]

Fonte: Coleccdo APIF-NR

12 A este respeito veja-se o artigo, redigido em tom critico, a propdsito d’«O Photographo Ambulante». CORREIA,
1884b: 69-72.
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Entre as décadas de 1970 e 1980 nota-se uma estagnacao na abertura de novas
casas. Mantém-se quase inalteraveis, de uma década para a outra, as casas e os lugares
de concentragdo deste tipo de negdcios, alguns herdeiros dos primeiros dois pdlos
da fotografia do Porto, como o ja referido da Rua de Santa Catarina (tendo a cabega
a resistente Alvdo) e outros, novos e «excéntricos», como os das Ruas de Serpa Pin-
to-Carvalhido e os da zona de Antero de Quental.

A estagnagao parece assinalar o inicio de uma curva descendente que apenas podemos
supor, embora ela se desenhe entre as décadas de 1970 e 1980. Muito antes da introdugao
do digital, que s6 ocorrera no decurso da década de 1990, a concorréncia motivada por
um mercado saturado, nao obstante a diversificagdo de servi¢os de algumas casas além do
retrato de estidio (casamentos e outras cerimonias religiosas, por exemplo) e a imparavel
diversificagdo de meios fotograficos e o acesso aos mesmos (a proliferagdo das cabines
fotograficas, por exemplo) foi retirando aos fotégrafos o controlo sobre a imagem, ou
sobre uma certa imagem. De facto, a persisténcia da ideia de uma fotografia eminente-
mente pictorialista, acentuada pela publicidade e pela designagdo de algumas casas por
expressdes como «fotografia artistica», tentava, ainda na década de 1970, convencer os
clientes da imagem-retrato-pintura, por oposi¢ao a crueza da fotografia vernacular, que
o mercado de maquinas baratas com processos correspondentes permitia.

Grafico 3. Inicio de actividade (por ano) das casas comerciais de fotografia no Porto
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Fonte: Prontuario (~1840~1980)
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Assim, a primeira «morte» terd sido a do estudio fotografico, o velho atelier em
que as primeiras sociedades tanto investiram para agradar a clientela burguesa. Evo-
luindo dos saldes luxuosamente decorados com cenarios pinturescos, tapetes, colunas,
cadeiras e otomanas, para uma sala praticamente vazia com papel de cenério iluminado
destinado a execugdo das fotografias tipo passe, a maioria dos estidios das décadas
de 1970 e 1980 correspondera a necessidade e lhaneza exigidas pela foto tipo passe.

Ecos deste declinio encontramo-los num artigo do «Foto-Jornal», de 1981,
onde se avalia, ainda que na area da Grande Lisboa, o estado do pequeno comércio
fotografico de «forma angustiante»!?. De facto, o autor do texto salienta a deriva das
casas de fotografia para outras actividades, como forma de mitigar a crise que se
vivia entdo no sector, com o constante afastamento dos clientes devido, sobretudo,
e segundo testemunhos recolhidos, ao encarecimento do material fotografico, quer
das maquinas, quer dos processos de revela¢io.

Ao longo das décadas de 1980 e 1990 as casas fotograficas que, ou resistem, ou
abrem portas, fazem-no porque diversificam a sua actividade, reduzem o material
associado ao retrato de estudio e investem em maquinaria para revelagdo automa-
tica, abandonando os processos manuais. E, acompanhando os novos fenémenos do
mercado, deslocalizam-se (as que podem fazé-lo) da rua para os emergentes shopping
centres, como o Centro Comercial Brasilia ou o de Cedofeita!4.

2. DO ATELIER AO ESTUDIO: FORMAS E FUNC()ES DAS
CASAS FOTOGRAFICAS NO PORTO

Dos projectos disponiveis sobre as primeiras casas fotograficas na cidade do Porto,
fica-nos a ideia da adaptagdo de um negdcio novo aos antigos espagos do comércio
urbano. Sdo praticamente inexistentes os projectos de raiz e tratava-se de aplicar,
portanto, o modelo de casa-oficina a um principio de produgdo-reprodugio, ou seja,
o do: a) registo ou captagdo da imagem fotografica; b) revelagdo e ¢) comercializa-
¢do. Este processo, embora perfeitamente enquadrado numa légica proto-industrial
disseminada no urbanismo do Porto, necessitava de novos espagos, que iam além
dos da oficina (geralmente nas traseiras do edificio) e da loja (com porta para a
rua). Era necessario acrescentar a esta morfologia um terceiro espago, para realiza-
¢do das proprias fotografias, que depois eram reveladas na «oficina» e vendidas na
«loja». Mas, como depressa os fotografos vieram a constatar, sobretudo depois do
daguerrreotipo e da introdugdo de processos menos complexos como o do colédio
humido, houve necessidade de acrescentar espagos destinados a guarda e conser-
vagdo, nao s6 do vasto conjunto de instrumentos, mas dos negativos ou provas

13 DIMAS, 1981.
14 No limite da nossa cronologia de estudo, recordamos a Flash, loja aberta aos fins-de-semana, com cinema e laboratério,
diacrome e revelagdo E6, informagao recolhida num antncio de 1980 em FOYOS, dir., 1980: 90.
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produzidas, ou até para a sua confecgdo: as estufas e as salas de retoque, como a
referida na planta do estabelecimento de Julio de Araujo Braga ao 140 da Rua da
Almada (ver verbete 24). E embora a maioria dos estabelecimentos se situe no rés-
-do-chdo (ou seja, tenha loja aberta para a rua), ao longo do século XX registam-se
com enderecgo de policia casas comerciais situadas no 1.°, 2.°, 3.2, 4.° e 5.° andares.

Grafico 4. Distribuicdo das casas, ateliers ou lojas fotograficas segundo a sua posicao no edificado
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Fig. 4. Cortes, alcados e plantas da casa de fotografia de Domingos Alvédo (1917)
Fonte: AHMP. LO-215-1917-076
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Um dos projectos que melhor reproduz esta crescente complexificagdo dos
espagos de uma casa fotografica é o pedido para ampliacao da Casa Alvao, de 1917.
Inicialmente instalada no nimero 100 da Rua de Santa Catarina, o seu proprietario,
Domingos Alvéo, lan¢ou-se numa ambiciosa ampliacdo que inclufa a mudanga para
os numeros 102 e 104 e a construgdo, nas traseiras destes dois nimeros, de um «ate-
lier de operagoes fotograficas», uma «sala de provas» e um «depdsito»'®.

Nao muito longe, a Casa Guedes incluia uma sala para exposicoes, que parece
constituir um espago a parte da loja e do atelier. De facto, na memoria do projecto, con-
temporaneo do da Casa Alvdo (ambos de 1917), descreve-se o «grande saldo destinado a
exposi¢do de obras de arte, e que abrangera toda a largura da casa, sendo a sua constru-
¢do realizada em ferro, madeira e vidro e ornamentada com o escrupulo requerido pelo
fim a que se destina»!®. Toda a obra, a realizar nos numeros 262 a 266 da Rua de Santa
Catarina, é ambiciosa na forma como pretende conferir um «aspecto luxuoso e artistico»
ao edificado, desde a fachada, passando pelo atrio ou loja até ao referido saldo nobre.

A casa fotografica de Henrique Guedes de Oliveira tornou-se um dos pontos
preferidos dos artistas no Porto, tendo servido de sala de exposi¢cdes, como a de 1897,
em que participaram 28 artistas, entre eles Columbano, Roque Gameiro, Anténio
Teixeira Lopes e Cristiano Carvalho, este também fotdgrafo e, em 1911, co-proprie-
tario da Universal, na Rua de Cedofeita. Nesta casa formou-se o jovem Marques
Abreu, depois de 1893, até entdo ajudante de farmadcia em varios estabelecimentos da
cidade e que sera mais tarde um dos mais importantes contribuintes para a produgao
e difusdo da imagem fotografica em Portugal'’.

No prefacio ao catdlogo da exposicao, Guedes de Oliveira, chama-lhes os «Novos»
e refuta o mercantilismo de que o acusaram ao promover esta exposi¢ao, escrevendo: «E
precisa muita e muita estupidez para se suspeitar que eu me acredito como photographo
expondo pinturas e pinturas... feitas pelos outros'®!» De resto, o proprio Guedes de
Oliveira foi, de entre os fotégrafos do Porto, pela sua formagao académica, um dos que
mais se envolveu na cena artistica, chegando a expor, a publicar e a traduzir obras do
mundo da arte, além de ter deixado vasta colaboragéo jornalistica!®. Mas ndo sé. Pode
atribuir-se-lhe o papel de fotojornalista pela forma como registou o avango da peste
que assolou o Porto, em 1899. Foi responsavel por deixar para a posteridade a imagem
de artistas de todas as artes, entre actores, escritores, escultores e pintores. Para além
dos retratos que fez publicar no catdlogo da exposigdo de 1897, no seu estudio esteve,
também, Eca de Queirds para tirar um dos seus retratos mais famosos, o de homem

1> AHMP. D-CMP/9(237), f. 74-82.

16 AHMP. D-CMP/9(241), f. 59-65, D-CDT/A4-513.
17 PACHECO, BASTO, 1955: 16-17.

18 OLIVEIRA, org., 1897.

19 SARAIVA, 1933.
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pensativo recostado em otomana?. Podemos afirmar que a Casa Guedes assumiu no
Porto o papel catalisador das artes semelhante ao que o de Félix Nadar assumiu em Paris.

A Photo-Moderna, herdeira da Nacional, ambas estabelecidas no inicio da subida
da Rua da Picaria, parece ter sido uma das poucas casas edificadas de raiz para o
negocio da fotografia. Assim se entende das palavras de Ildefonso Correia, em 1884,
referindo-se a adaptagdo de casas antigas para as lojas e ateliers de fotografia que
existiam no Porto de entdo «d’ahi as péssimas condicdes de todos ateliers do Porto,
construidos, menos os da Antiga Photographia Nacional — um verdadeiro arrojo —
onde hoje se acham os nossos»!. Deste edificio extravagante em rela¢do ao tradicional
modelo de sobrado portuense, nos ficou um desenho do al¢ado para ampliagdo, em
1883. Foi-lhe nessa altura acrescentado um «coberto de madeira», que corresponderia
a uma nova sala para apoio aos espagos descrita num anuncio de 1885%2,

Também no projecto que, em 1909, um certo Barros Pereira entregou a Camara
do Porto para constru¢ao de um «atelier photographico» na Rua do Bonjardim, 170,
se faz mengdo ao quarto escuro, a sala de espera e ao atelier®.

As fachadas das casas comerciais de fotografia, conquanto seguissem o modelo
de outros negécios da cidade, privilegiavam a montra-mostruario que, para além das
vidragas que permitiam observar para o interior, inclufam pequenos nichos exteriores
também envidragados, dispostos entre vaos, como os do estabelecimento de Julio Braga,
a Rua do Almada, 294 (ver Prontudrio), ou dos da Photographia Universal, na Rua
de Cedofeita, 95, aqui desenhada a partir de uma publicidade de 1931 (ver il. 81.04).

Fig. 5.

Magqueta da montra da Fotografia Universal
Fonte: Desenho elaborado por Bruno Verecundo
Alecrim, 2019

20 pub. em TREPA, 1945: 240-241.

21 CORREIA, 1884a: 214.

22 «Correio do Porto». 5 (6 Abr. 1885) 4 apud BAPTISTA, 2010.
23 AHMP. D-CMP/9(13), f. 27-32.
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3. 0 PATRIMONIO FOTOGRAFICO COMERCIAL DO PORTO

O patrimonio das casas comerciais de fotografia do Porto é hoje meramente evoca-
tivo. Com a chegada do digital (na década de 1990), que passou definitivamente para
o cliente a capacidade de escolher entre varios processos de impressdo da imagem
fotografica (ou a mera conserva¢ao no formato digital), e o fim da comercializagao
da pelicula, as casas de fotografia deixaram de ser um espago de afluéncia, nomea-
damente a afluéncia ciclica (final das férias de Verdo, casamentos, baptizados, etc.)
quando, com ansiedade, se procuravam os resultados da revelagao; mas também de
afluéncia obrigatdria, definida pela formalidade dos actos de identificagdo (fotografia
tipo passe) que o uso das cabines veio coarctar.

Talvez seja necessario, contudo, invocar as varias defini¢des das cartas e con-
vengdes de patrimonio para esclarecer sobre o que entendemos por patriménio das
casas comerciais. Ele nao se esgota no edificado das lojas, estidios e demais espagos
de processamento da imagem; nem no material utilizado para a produgao e revela-
¢do, tao diverso quanto multiplo, gerado ao longo da ainda curta existéncia da foto-
grafia enquanto inveng¢ao. Nem tdo-s6 podemos assumir, apenas, como patrimonio,
o material, o fisico palpavel das provas e dos negativos, dos suportes da imagem que,
felizmente, em alguns casos bem conhecidos, como os da Casa Alvao, da Beleza?!, da
Guedes® ou de Tedfilo Rego?®, em boa hora foram salvos da destrui¢do pela incor-
poragao em arquivos de acesso publico.

O patrimoénio da fotografia é também o da memoria e do registo que evoca a
imagem produzida e, diriamos até, das praticas que lhe estavam associadas. Praticas
antropoldgicas, as dos fautores da fotografia e as dos usufrutudrios, estes que em
algum tempo foram apenas parte de um processo, para o qual podemos citar o slogan
publicitario da Kodak: «You press the button, we do the rest.» (1888). O resto acabou
por ser feito em estudios locais e, depois disso ja sem necessidade para revelagao em
laboratdrio, em casa, com impressoras. Ou pura e simplesmente deixou de se fazer.

O que resta, pois, dos patrimonios da fotografia comercial na cidade do Porto?

Dos edificios das casas comerciais e das proprias empresas, muito pouco.
O encerramento das casas ditou, em alguns casos, a mudanga de actividade ou o
abandono. O que tera ficado para tras, entre maquinaria e instrumentos, arquivos
contabilisticos e livros de registo de clientes — quanta informacdo se perdeu na
voragem dos tltimos 30 anos?

Da publicidade associada as fachadas ja pouco ou nada se conhece no espago
urbano em permanente transformagdo. O que poderia ter constituido um projecto
aflorado por alguns fotografos da cidade, como Alvao, Tedfilo Rego, Tavares da Fon-

24 Ver em SOUSA et al., 2008: figura 1.
% Espelhos de Papel, 1994.
26 Hoje propriedade da Fundagiao Manuel Ledo, em Vila Nova de Gaia.
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seca ou Bonfim Barreiros — o de fotografar este patrimonio temporario das mon-
tras, placards publicitarios e o movimento comercial, nunca se cumpriu totalmente.
Mesmo fotografias das casas fotograficas sio em reduzido nimero os exemplos: a
da Perez, na Praga de Santa Teresa (hoje Guilherme Gomes Fernandes) que ocupava
parte de vasto palacete setecentista, a da Photographia Belleza, com os seus placards
publicitarios de letras arte nova, nas varandas da casa de trés sobrados, quando ainda
estava na Rua de Santa Teresa, e a da Photo Guedes, cuja montra foi captada, em
parte, numa fotografia que enquadra a Colchoaria Modelar, de J. Torquato Pereira,
na Rua de Santa Catarina, 270-272. Desta montra envidracada, ou marquise, COmo
lhe chama o antncio publicitario da Fotografia Ideal (2 Rua de Santo Ildefonso, 275-
277), restam ainda alguns elementos da fachada da antiga Photographia Universal,
de Eduardo Correia, outrora no n.° 93 da Rua de Cedofeita e cuja publicidade de
1931 reproduz e que atras aludimos (ver Fig. 5)%’.

Da publicidade grafica, chegam-nos, porém, importantes registos que traduzem
o investimento e até a dimensédo de alguns negdcios: ainda no século XIX, a casa de
Emilio Biel é a que se impde como emissora de antincios em almanaques, revistas e
jornais. Durante a primeira metade do século XX, Alvao e Beleza levam a palma —
mas sdo apenas leituras superficiais, sem qualquer veleidade estatistica.

O grafismo dos anuincios acompanha os gostos e os estilos, desde as cercaduras
geométricas de raiz classica, as molduras arte nova, passando depois as linhas diné-
micas dos modernismos. A informacio associada a estes antncios, em caixas maiores
ou menores, é sempre diversa: alguns com slogans, outros elencando os prémios das
exposi¢oes, menos frequentes os pregos e algumas referéncias a processos, formatos
e até especialidades. Na totalidade dos casos, o enderego e, na maioria, a propriedade
da casa, sdo topicos que constam das publicidades.

Dentre as varias especialidades ressaltam os retratos: «retratos artisticos» (Pho-
tographia Luso-Brasileira), «retratos em grupo», em miniatura ou tamanho natural,
«retratos-reclame» (Eurico de Carvalho). A Emilio Biel & C.2 tinha, por volta de
1902, as especialidades de «ampliagdes, retratos em carvao, plantinotypia e porce-
lana»; na Guedes faziam-se retratos em todos os tamanhos, a «crayon e a oleo, e em
seda, louca, porcellana, vidro, marfim, tela, etc.» e a Fototipica, na Praca da Batalha
ia mais longe nos suportes, executando fototipia em «seda, setim, cambraias, fitas
de moiré, sarja, madeira, cristal, papel afixe de todas as cores, papel couché, perga-
minho, cartolina, etc.» (antincio de 1927). Fazia também bilhetes-postais. O esmalte
era amiude anunciado, dadas as aplicagdes diversas, nomeadamente efigies funerarias
(Fotografia Esbogo, Fotografia Artistica, 1927; Fotografia Ideal, 1929; Rositer Foto,

27 Ver il. 81.06.
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1940). E Delfim G. Marques, da Fotografia Esbogo, anunciava, em 1927, um retrato
cujo nome baptizara a casa e que constituia «novidade artistica»®.

A venda de fotografias de paisagem, primeiro, vistas e estereoscopias e, depois,
os bilhetes-postais, conquanto nao fosse exclusiva das casas fotograficas, tornou-se
comum em varios estabelecimentos da cidade. Ainda no século XIX a Livraria Central
de José E. da Costa Mesquita, a Praga de D. Pedro, 87, vendia «estampas e photogra-
phias», de certa forma concorrendo com a Photographia Talbot, a Rua do Bonjardim,
145, que negociava «vistas da cidade». Biel tera sido um dos primeiros produtores e
editores de bilhetes-postais ilustrados mas, ao longo do século XX, embora alguns
fotografos comerciais fossem os autores intelectuais das imagens, eram os editores,
alguns donos de tabacarias e papelarias da cidade, que distribuiam os bilhetes-postais
ilustrados, como Arnaldo Soares ou Carlos Pereira Cardoso?. Os bilhetes-postais nao
difundiam apenas fotografia, também publicidade, Historia e Geografia como o da
Photo-Bazar, mostrando a Europa politica em 1914.

Va
CENTAVD
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Figs. 6-7. Frente e verso de BPI da Photo-Bazar [c. 1914]. Fotografia e edicao de Domingos Alvdao
Fonte: Coleccdo APIF-NR

Quanto ao edificado, os antncios ajudam a completar o desenho das formas
e das funcoes das casas comerciais do Porto. A Photo-Bazar, situada na Praga da
Liberdade, 99, tinha, em 1912, um terrago e um «quarto-escuro para amadores» e,
em 1917, outra Foto-Bazar (repare-se na grafia), situada na Rua da Fabrica, 41-43,
anunciava para além do quarto escuro também um atelier mecanico «para concerto
de aparelhos». A primeira era deposito de artigos fotograficos, como «maquinas e
acessorios, chapas, papeis e produtos, cartonagens e novidades» (antncio de 1917).
De resto, outras casas com designagao semelhante as atras referidas tinham depdsito

28 Para conferir estes e outros elementos ver as ilustragoes.

2 Cf. MATOS, org., 1986. A autora refere, para além da autoria/edigao dos BPI’s da colecgdo da BPMP, outros que
coincidem com algumas das casas comerciais de fotografia do Porto, também editoras, como a Foto Alvio, a Foto
Beleza, a Fotografia do Bolhio, a Fotografia Industrial, Marques Abreu & C.2.
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e venda de material fotografico, como a Bazar Electro-Fotografico, na Rua de Passos
Manuel, a Bazar Foto-Amador, com a sede na Rua do Correio, 14-16, e a filial na
Rua de Sa da Bandeira, 139 (antncios de 1926), e a Bazar Fotogréfico, na Rua 31 de
Janeiro, 65 (1926). Num antdncio de 1926, da Estrela Polar, diz-se que a especiali-
dade deste estabelecimento, de Daniel Augusto Bento, eram os «artigos de fotogra-
fia, cinematografia, pathé e telefonia» com loja na Rua de Santa Catarina, 62-64. De
resto, outras casas, de outros negocios, come¢am logo no século XIX a aproveitar a
fotografia para comercializar acessdrios, como a Imprensa Minerva, na Rua de Santo
Antoénio, 200, que vendia, entre muitos outros objectos, «artigos para photographia»
e «albuns para retratos»*.

=
oldle
FOTO - SHOP

FOTOGRAFIA « CINEMA
PROJECCAO

Laboratdrios de Amador:
Ampliadores
Papéis Fotograficos
Produtos Quimicos
Acessdrios

Tudo ao seu dispor
a0s precos mais acessiveis

Fig. 8.
AUA DE CEUTA, 101 (a José Faicao) | AnUncio publicitario da BLOW-UP Foto-shop (1980)
LTI:.!TFD.\IF 318284 4000 POF(TCIJ Fonte: FOYOS, dir., 1980

Na década de 1980, casas como a Blow-Up Foto-shop da Rua de Ceuta, 101, ou
a NOFOP, de Fernando Fraga, na Rua do Bonjardim, 150, 3.° esq. (ver il. 61.01), uti-
lizaram nos seus antncios tipos de letra e logétipos que nos remetem para o decénio
anterior, influenciadas pela publicidade e pelo cinema estado-unidense.

Ainda no dominio da publicidade estao os disticos ou rétulos utilizados na
frente ou no verso das fotografias. Com a introdugdo do papel e, sobretudo, do
cartdo, foi possivel conferir a imagem fotografica ndo s6 um suporte mais resistente
e duradouro, mas também um meio de associar-lhe informagéo tao diversa, como
o numero do cliché, o anuncio do fotégrafo ou da casa fotografica que a produziu,
outras ornamentagdes e até anotagdes manuscritas. A partir da introdugdo das
cartes de visite (CDV) (década de 1850), das cabinet cards e de outros formatos
normalizados, os disticos passaram a fazer parte das fotografias, que eram enviadas,

30 Cf. PIMENTEL, 1877: 228.
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trocadas, expostas ou guardadas em albuns e, como tal, constitufam importantes
formas de publicidade, muito embora algumas casas reservassem um espago para
as tdo frequentes dedicatorias, que acrescentam valor documental a essas provas
fotogréficas.

Esses disticos (em inglés backmarks) constituem um dos mais interessantes meios
de informagao sobre fotégrafos, casas comerciais e até da propria fotografia, sendo o
seu desenho tdo diverso, quer em termos de ornamentagdo, quer em referéncias tex-
tuais. Depois das albuminas sobre cartdo, que marcaram profundamente a inddstria
fotografica do retrato ao longo da segunda metade do século XIX, a marcagdo dos
positivos fotograficos em papel passou a ser feita por outros processos, nomeada-
mente o carimbo que, no verso, indicava o nome da casa/fotégrafo e eventualmente
o enderego ou o campo para indicar o naumero do cliché.

Das casas comerciais de fotografia do Porto conhece-se um conjunto notéavel
de disticos, na maior parte associados as CDV e a outros formatos que continuam
a ser utilizados nas primeiras décadas do século XX. Um consideravel conjunto
destes disticos foi ja publicado na obra O Porto e os seus fotografos®'. Como escre-
vemos atrds, sdo diversos os desenhos e informacdes constantes, embora todas
indiquem o nome do fotdgrafo ou da casa, na frente (geralmente na parte inferior
do cartdo) e no verso. Em alguns casos o posicionamento do nome do fotégrafo,
geralmente desenhado caligraficamente em carimbo seco, parece assumir-se nao
sO como indicativo da propriedade da casa, mas como uma assinatura, vejam-se
os casos de Eurico de Carvalho, Julio Braga, J. Monteiro, A. Santos e Mendes Cor-
réa. A proposito da assinatura, convém assinalar que Domingos Alvao é, tanto
quando sabemos, um dos poucos fotdgrafos comerciais que assinava as fotografias
no proprio positivo.

As primeiras CDV, associadas a fotégrafos do Porto como Miguel Novaes, Fritz,
Benard, Ferreira, Pinto & Ferreira, Sala & Irmao, etc., primam pela elegancia dos
tipos de letra escolhidos e pelas iconografias nos versos com alusdes ao nascimento
recente da fotografia, enquanto herdeira das artes (Ferreira, Silva Pereira, Célestin
Benard), a heréldica (Sala & Irmao), ou indicando as varias medalhas, prémios e
titulos, como nos sucessivos cartdes da Emilio Biel & C.2.

Pelo século XX persiste o tipo de fotografia montado sobre cartao, com
dimensoes superiores as das carte de visite, cujo formato vai caindo em desuso.
Os formatos maiores servem, sobretudo, retratos de casal, de familia e de grupo,
alguns com elaboradas molduras em relevo, como as da Photographia Artistica,
de Ciriaco Cardoso.

31 SEREN, 2001a.
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Os processos argénteos que substituem as albuminas, as cromotipias, as fototipias,
etc. — os «retratos inalteraveis a carvdo» que Fonseca da Unido se orgulhava de pro-
duzir — nio deixam quase espago para os disticos, nem havia necessidade para eles.
A facilidade dos processos de revelagdo, ao aumento exponencial de maquinas nas maos
de amadores e a proliferacdo de novos e mais baratos papéis e peliculas, estimularam
tiragens elevadas de fotografias. Do objecto precioso e inico que era o daguerreétipo,
emoldurado em madeira, pele, metal e vidro, até a burguesa carte de visite, duradoura
e reproduzivel, o percurso fez-se no sentido do abandono da fotografia como matéria,
para a fotografia enquanto mera imagem. Ainda assim, coexistem com as novas provas
fotograficas em papel emulsionado com gelatina de prata, os bilhetes-postais fotogra-
ficos e ampliagoes sobre cartdo, etc. Ha clientes para todos os gostos, processos para
todas as bolsas e casas fotograficas para corresponder as necessidades do mercado.

O retrato é, contudo, a razio principal para existéncia deste florescente comércio
que singra na primeira metade do século XX. Os antincios, como ja vimos, orientam a
nossa atengdo nesse sentido e a constante referéncia, a que também ja aludimos, a «foto-
grafia artistica», leva-nos a considerar o Porto um mercado pouco avesso a mudanga.

Embora disponhamos de uma amostra reduzida num vastissimo universo de
retratos que, ou se perdeu, ou ainda se desconhece, o gosto mais comum parece
ser, até bastante tarde no século XX, pelo retrato pictorialista, de poses e retoques,
sujeito a manipulacgdo do fotégrafo, no antes, no durante e no depois, ou seja, quanto
ao cenario escolhido, a maquilhagem ou ao figurino dos retratados e a intervengao
nos negativos e positivos fotograficos, através de técnicas como o carvao ou tintas
(a aguarela ou o 6leo, por exemplo), praticas que a enciclopédia traduzida de Adal-
berto Veiga disseminou por profissionais e amadores®2. Os objectivos dos fotografos
de entdo continuam actuais: enganar, mascarar, iludir, seja a idade, as imperfei¢oes
do corpo ou as deficiéncias sociais®.

Domingos Alvdo (1869-1946) foi, talvez, o mais pictorialista de todos os
fotégrafos retratistas do Porto, cujo tempo de produgio, grosso modo a primeira
metade do século XX, coincidiu com a disseminac¢ao de gostos associados ao pito-
resco, dentro de uma logica de exaltagdo nacionalista pré-republicana. Assim se
compreende a projec¢ao da sua obra fora do retratismo, incursées pelos costumes
e pela paisagem (na sua publicidade intitulava-se por vezes fotografo paisagista),
associadas as grandes exposi¢oes do emergente regime e do processo ditatorial em
curso desde 1926, que exaltavam as caracteristicas de uma certa ideia de popu-
lar que as suas fotografias captaram e difundiram através de, entre outros meios,
o bilhete-postal ilustrado.

32 VEIGA, trad. adap., 1906b.
33 A este respeito, do retrato numa das casas comerciais do Porto, a Beleza, ver o artigo de Maria do Carmo Serén em
SOUSA et al., 2008.
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Fig. 9. »
Frente de BPI de Domingos Alvao, [s.d.] o
Fonte: Coleccdo APIF-NR =

Registe-se, contudo, a permanéncia de algumas casas comerciais herdeiras do
oficio de outras anteriores e ainda no lugar das suas antecessoras, como a Alvdo, na
Rua de Santa Catarina, ou a Fotolandia, na Rua da Boavista, 855.

4. 0OSFOTOGRAFOS PROFISSIONAIS: NOTAS PARA UM PERFIL
Nem todos os fotdgrafos profissionais ou comerciais do Porto tiveram a mesma fama e
percurso de Domingo Alvao. Ainda no século XIX o nome mais falado era o de Emilio
Biel (1838-1915), que orgulhosamente se apresentava como fotdgrafo da Casa Real, mas
cuja vida terminaria durante a I Grande Guerra, tempo nefasto para a obra, memdoria
e legado que deixou, prejudicados devido a sua origem alema. Contemporaneos seus
foram Henrique Anténio Guedes de Oliveira (1865-1932), o ja referido Domingos
Alvao (seu discipulo) e Anténio Beleza os quais, juntos, compdem uma triade que,
tendo comecado a sua formagdo ainda no século XIX, marcaram as primeiras décadas
do século XX. Fora do mundo do retrato, destaca-se o nome de José Antunes Mar-
ques Abreu (1879-1959), ligado a nova tipografia fotografica, formado na Universal,
em Cedofeita, como ja referimos. Também fez fotografia, mas foi sobretudo editor.

A origem e a formagdo de cada um conduziu-os a trajectos individuais, diversos
e com estilos proprios, mas unidos pela mesma ideologia: o republicanismo, militante
ou simpatizante, que promoveram através de uma linguagem visual, privilegiando a
estética pictorialista, nido s6 nas tematicas (costumes, paisagens e retratos) mas nas
técnicas, como a fotogravura, a cromotipia, etc., procurando conferir a fotografia um
valor eminentemente pictdrico e propagandistico.

Assim, cada um deles encontrou na primeira e na segunda reptblicas o tempo e
o0s espagos ideais para se moverem: uma estética nacionalista que privilegiava o rural
e que encontrava raizes na espiritualidade republicana laica do século XIX portu-
gués, veneradora das montanhas, da arvore e dos pastores, como louvava Magalhaes
Lima, um teérico urbano, como a maioria dos do seu tempo?**. O que o Estado Novo

34 LIMA, BASTOS, rev., pref., 1986.
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aproveitou desta genealogia foi o pitoresco dos camponeses, sociedade fixada num
modelo de organizagdo medieval, a que os republicanos desejavam voltar, também,
pela pureza e pretensa democracia das institui¢oes, como o municipalismo.

Elevando determinados tipos de patrimonio e estilos com qualidades histéricas
e evocativas, como o Roménico e o Manuelino, reveladores da for¢a da raga, o pri-
meiro pelas suas ligagoes ao ruralismo, o segundo por traduzir pretensas vocagoes
universalistas, o Estado Novo aceitou e usou a obra dos principais fotégrafos por-
tuenses. Assim se compreendem as encomendas a Alvao nas exposi¢cdes Colonial do
Porto, de 1934, e do Mundo Portugués, em Lisboa, em 1940, e as grandes empreitadas
graficas de Marques Abreu, um dos mais proficuos contribuintes para a divulga-
¢do da fotografia documental de patrimdnio, em monografias e primeiros roteiros
turisticos e de arte do inicio do século XX. A laia de mera indica¢ao, destacamos as
obras Album de Portugal (1914), A Arte Romdnica em Portugal (1918) e A Arte em
Portugal (até a década de 1950)%. Mas os varios projectos editorais lancados pelo
Estado Novo, alguns deles de grande folego, como as Historias e Historias da Arte
em Portugal, todos receberam contribuigdes de fotdgrafos profissionais do Porto.
Quer Alvao, quer a Foto Guedes, quer Marques Abreu (com o maior nimero de
contribuigdes entre os trés) contribuiram com fotografias para a grande obra publi-
cada entre 1942 e 1952 e coordenada por Aardo de Lacerda, a Histéria da Arte em
Portugal, da editora Portucalense®®. Outros foram os livros que, a partir da década
de 1920, passaram a depender quase em exclusivo da imagem fotografica. Assim o
pedia um pais a abrir-se ao turismo internacional, cujo territério, ja marcado por
uma vasta rede de caminho-de-ferro, também procurava asfaltar-se para dar pas-
sagem ao automovel.

O turismo constituiu alids, uma quase-tradi¢cdo na actividade profissional dos
fotégrafos do Porto do século XX, talvez pela sua intrinseca matriz pictorialista,
favoravel a mistificagao de lugares e pessoas. Como referia a apresentagdo da obra
em fasciculos Enciclopédia pela Imagem, langada pelos editores Lello & Irmao:
«A Imagem é soberana: vivemos no século da fotografia®”.» De facto, quer Alvao,
quer a Foto Beleza produziram o maior arquivo de imagens fotograficas de paisagem
e patrimoénio da primeira metade do século XX, fazendo-o por encomenda de varias
instituigdes e com multiplos objectivos, nomeadamente o de veicular a ideia de um
pais antigo e grandioso através dos seus principais monumentos e das tradigdes,
associadas a figuras-tipo das provincias, desde o Minho ao Algarve.

3 Cf. ABREU, ed., 1900, 1918; ABREU, dir., 1905-1912, 1926-1932, 1928-1958.

36 LACERDA, dir., 1942.

37 Enciclopédia pela imagem, 1932-1972. No fasciculo do Porto, ja dos anos as fotografias sdo atribuidas a Anténio
Moreira, da Foto Beleza, incluindo a fotografia aérea mostrando a ponte da Arrabida ja concluida.
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Um dos primeiros guias turisticos para automobilistas recebeu fotografias da
Foto Beleza, cujo trabalho de levantamento de paisagem e patrimonio foi ja estudado
no ambito do programa de salvamento de parte do espolio da sua casa comercial.
Intitulava-se Estradas de Portugal®® e vinha na esteira da Enciclopédia da Imagem, dois
grandes investimentos na fotografia pela portuense Livraria Lello. O desenho grafico
dos fasciculos unia fotografia ao cinema, apresentando as imagens em sequéncia,
como em moldura de filme.

A participagdo de Alvao nos roteiros dos Monumentos de Portugal®® abriu caminho
a outras edi¢oes do género como a Arte em Portugal*® dirigida por Marques Abreu.
Na primeira, a fotografia a preto-e-branco sujeita a manipulagdes gerava paisagens
luminicas, céus e crepusculos grandiosos ou interiores onde o divino parecia mani-
festar-se ante fiéis arrojados, como na fotografia da igreja de Sao Francisco do Porto
(1929). Na obra de Marques Abreu, os seus trabalhos fotograficos sao mais objectivos.
O preto-e-branco pictorialista ajudava o regime a esconder as maculas da sociedade,
fosse pelo enquadramento cuidadoso de um cendrio devidamente expurgado de
«impurezas», fosse pelo filtro suave que transformava as faces sujas em fisionomias
angélicas, como as do livro de Marjay sobre o Porto*!. Nesta obra, de 1955, a que
podemos chamar o mais pictorialista guia turistico portugués, participaram varios
dos fotografos comerciais do Porto, como Tavares da Fonseca e Teofilo Rego.

Fig. 10.
Imagem fotografica representando
um dos interiores da Igreja de

3 3 EGREJA DE 5. FRANCISCO — Colum cobertas de talh
Séo Francisco do Porto e S m e e &
Fonte' PASSOS l’Xt ALVAO fOt 1929 Church of 5. Francisco — Columns covered with carving

33 PROENCA, 1940

39 PASSOS, txt., ALVAO, fot., 1929, confrontar com ABREU, dir., 1928-1958. Ambas as edi¢des, Monumentos de Portugal
e A Arte em Portugal estiveram no meio de acesa polémica entre Carlos de Passos e Marques de Abreu, a propdsito
do volume do Porto, PASSOS, 1928.

40 ABREU, dir., 1928-1958. A série «de vulgarizagdo artistica e arqueoldgica» inspirava-se, quase copiando em ideia e
grafismo, na colec¢io espanhola El Arte en Esparia, editada neste pais na década de 1920.

4 MARJAY et al., 1955.
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Alexandre Tavares da Fonseca (1907-1991), fundador da Belarte, da Inovacio,
a Rua de Sa da Bandeira, 538, 4.° D, e, depois, dos Estudios Tavares da Fonseca na
Praga dos Poveiros, 16, 2.°, foi um dos mais polifacetados fotégrafos do Porto no
século XX. Dividindo a sua vida entre a industria grafica, os trabalhos publicita-
rios e a fotografia (profissional e amadora) que cultivou em ambiente associativo,
Tavares da Fonseca foi reporter fotografico ao servigo d’«O Comércio do Porto»,
d’«O Século do Porto» e d’«O Século Cinematografico». A sua obra oscila, por isso,
entre o criativo — bem demonstrado pelas manipulagdes manuais de diapositivos
—, e o documentarista, por exemplo, da fotografia aérea que serviu o marketing
turistico portugués dos anos 70, sobretudo no Douro e Norte do pais. Embora a
Foto Beleza tivesse ensaiado as primeiras fotografias aéreas da cidade, deve-se a
empresa de Tavares da Fonseca a autoria da famosa fotografia aérea do Porto, que
foi capa de um dos folhetos turisticos da cidade e que deu origem a designagdo da
cidade das trés pontes.

TARES T FOREEA w0 FOTOGRAFE O ACAO

(Pequeno guia do fotografo amador)

por

PLATAO MENDES

Hd Cif‘lquemo anos | * EDITORA EDPIJDCJ:CTAC? NACIONAL *

Fig. 11. Caricatura de Tavares da Fonseca Fig. 12. Reproducao da capa da 2.2 edicao da obra Ndo
por Cruz Caldas, [s.d.] fotografe ao acaso, de Platdo Mendes, 1955
Fonte: AHMP Fonte: Coleccdo APIF-NR
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Ao contrario de Tavares da Fonseca, que privilegiava a cor e o real, Platao Mendes
(1905-1986) — muito embora tivesse sido também repdrter fotografico —, foi um dos
cultores do pictorialismo, cuja obra, essencialmente paisagistica, procurava captar o
espirito popular e o pitoresco. Autor do livro Ndo fotografe ao acaso — pequeno guia
do fotégrafo amador, que teve quatro edi¢des (a primeira é de 1951)*2, Adelino Platao
Mendes Basto colaborou em varios livros turisticos e culturais e bilhetes-postais ilus-
trados de fotografias «em cor natural». Teve casa comercial na Rua da Alegria, 553.

O investimento dos fotografos comerciais em projectos além dos do mero retrato,
que tiveram, na viragem do século XIX, verdadeiros exemplos notaveis e inigualéveis
como a luxuosa edigdo d’A Arte e Natureza em Portugal (1902-1908) dirigida por
Emilio Biel, exigiam equipas que incluiam, ndo sé assistentes e aprendizes, na esteira
do velho trabalho oficinal, mas também directores e operadores artisticos*’. Surgiram,
também, periddicos, alguns associados a casas de fotografia, como «A Arte Photo-
graphica» (1884-1885), nascida na Moderna, a Rua da Picaria, ou a «Photo-Revista»
(1909)*, dirigida por Antonio Pereira Bramio e propriedade da Foto-Bazar, a Rua
da Fabrica, 43. Eximimo-nos de referir os vérios trabalhos editoriais associados a
empresa de Marques Abreu, mas que marcaram o panorama cultural da primeira
metade do século XX portugués.

A formagao dos fotografos, num mercado exiguo como o do Porto, aproximava,
pela circulagao entre casas, técnicas e sensibilidades, como o caso de Domingos Alvio,
que ainda no século XIX passou pela Casa Biel e, depois, pela Foto-Velo Clube — de
Leopoldo Cirne, proprietario da Photographia Moderna, na Rua da Picaria, 1. Tam-
bém Constantino trabalhou como operador da casa fotografica do irmao Henrique
Guedes e negocio de familia era, também, o de Jodo e Anténio Guilherme Peixoto,
a que ja aludimos. Esta por fazer a reconstituigdo destas redes de empregabilidade,
de aprendizagem e de circulagao como a dos operadores que teriam fungoes diversas
na revelagdo, manipulagio e reprodugdes fotograficas.

Embora Paulo Baptista tenha chamado atengdo para esta realidade, no seu tra-
balho sobre a Casa Biel*, s recentemente se seguiu com mais atengao o percurso de
um operador: Casimir Lefebvre, antigo funcionario de Félix Nadar que, em 1870, foi
contratado por Henrique Nunes para a sua casa a Rua das Flores*. Trata-se de um
peso-pesado da fotografia europeia, com vasta obra tratadistica publicada, mas nao
s6. O seu trabalho como pintor e miniaturista sugere ter sido importante contributo
para o desenvolvimento da fotografia pictorialista no Porto.

42 MENDES, 1953.

4 BIEL, fot., BRUTT, MORAES, dir., 1902-1908.

# BRAMAO, dir., 1909.

45 BAPTISTA, 2010.

46 A este respeito ver o recente trabalho de VASCONCELLOS, 2020.
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Também José Perez, quando vai dirigir a Universal, ndo esquece o seu lugar
como operador da Casa Fritz, fun¢do que publicita no verso das CDV (ver il. 121.07).
E nesta casa que trabalhard, também, Diamantino A. Freitas, que «assina» um retrato
daquela casa, em 1917 (il. 121.09), e que podera ser um dos operadores da empresa.
De resto, dado o volume de trabalho e as especializagdes necessdrias, os maiores
estabelecimentos comerciais de fotografia do Porto precisavam de grandes equipas,
como as que dirigiram Emilio Biel, Domingos Alvao e Anténio Beleza.

Por outro lado, os nomes de algumas sociedades falam-nos de relagoes fami-
liares, como a Braga & Sobrinho (Rua do Almada, 294-296), Hélder e Jorge Faus-
tino (Foto-Faustino, Avenida da Boavista, 970, 1.° B) e os casos em que as mulheres
tomam conta deste negdcio quase exclusivamente masculino, como Augusta Batista
da Silva Andrade Santos que, nas décadas de 1930 e 1940, dirigia a Fotografia Lusi-
tania, na Rua do Bonfim, 89, herdada do seu marido, a vitva de Ciriaco Cardoso
que encabecou o negocio da Fotografia Artistica, sita no Largo de Alberto Pimentel,
11, ou a Vieira, a Rua de Santa Catarina, 275, que em 1970 estava nas méos da viiva
de Jaime d’Oliveira Vieira.

Na vasta lista das casas fotograficas do Porto identificadas entre as décadas de
1840 e 1980 surgem, porém, os nomes de trés mulheres: Norma Bertuzzi, proprietaria
em 1903-1904, da Casa Lapa, na Rua da Rainha, 306; Emilia de Aguiar Reynaud, em
1960 a frente da Fotocopia, na Rua Formosa, 390, e Maria I. P. dos Santos Ribeiro
da Fotografia do Carvalhido, casa que geriu ao longo das décadas de 1950-1980 —
talvez a mulher que mais tempo permaneceu a frente de uma empresa de fotografia
da cidade invicta.

Faltam estudos prosopograficos que nos ajudem a compreender melhor os tra-
jectos individuais neste exiguo mercado comercial, ainda assim pautado por uma
extraordindria vitalidade em meados do século XX. O retrato foi, como ja referi-
mos, uma das principais razdes para tal vitalidade e para a expansiao dos estudios
as principais artérias comerciais e bairros de uma cidade em crescimento, mas esta
especialidade ndo esgotava o interesse dos fotografos.

De facto, fora do universo empresarial, varios foram os individuos que con-
tribuiram para estimular o desenvolvimento de uma quase-escola de fotografia no
Porto, solidificada pelas redes de contacto que uniam profissionais e amadores ou
uma simbiose de ambos. Alguns foram mesmo tedricos e tratadistas, com artigos dis-
seminados pelas revistas da especialidade ou com obra publicada, como o j referido
Platao Mendes. Um reflexo destas relagoes foi a criagao de associagdes de fotografos
(amadores e profissionais), na esteira do que vinha acontecendo ao longo da segunda
metade do século XIX em Portugal e na Europa, aproximando a fotografia aos saloes
e academias e ajudando a consubstanciar a nova invengdo como meio artistico.
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No Porto, a criagdo da AFP — Associagdo Fotografica do Porto (em 1950), ou
o Grupo IF — Ideia e Forma (1976), e de periddicos associados ou complementares
desta actividade gremial («Fotografia Cinema» da AFP, 1950-1969, e a «Prismav,
desde 1973), partiu de varios fotografos profissionais e constituiu um campo de acgao
pratico e tedrico de apresentagdo, representacdo e interpretacao da fotografia. Como
dois exemplos, apenas, os nomes do ja referido Tavares da Fonseca e de Jodo Paulo
Sotto-Mayor, proprietdrio da Camera na Rua da Alegria, 1714, um dos fundadores
do Grupo IF, ambos estenderam para fora do negdcio do comércio uma actividade
que no Porto sempre foi consciente da sua vocagdo artistica.

Também o cinema, filho da fotografia, esteve presente, quer na actividade indi-
vidual dos fotografos, quer nas derivagoes e especificidades técnicas das casas, como
a Foto-Coimbra, na Rua de Santa Catarina, 315, representante da Pathé, no Porto,
depois com sucursal na Rua de Santo Ildefonso, 76. E surgiu, claro, do ambiente cul-
tural e intelectual das praticas da fotografia, profissionais e amadoras, de onde sairam
varios nomes para o cinema, como Raul de Caldevilla, que passou pela Casa Biel e
pela Unido e fundou, na Rua Formosa, 32, uma empresa de cinematografia, entre
outros: Artur da Costa Macedo, Manoel de Oliveira, Adolfo Quaresma e o proprio
Tavares da Fonseca, todos ligados, de alguma forma a «escola da fotografia» do Porto.

A Invicta Film, primeira empresa cinematografica do Porto e uma das pionei-
ras em Portugal nasceu na Rua de Santo Ildefonso, 135, teve a sua primeira sede no
Jardim Passos Manuel (atras da Casa Alvdo), construindo, depois, uma auténtica
«fabrica do cinema» junto ao Carvalhido?.

47 RIBEIRO, 1973.
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