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De la reflexi6 sobre Pespai puiblic contemporani desta-
ca, en la meva opinié, 'actual consolidacié de tres feno-
mens estretament vinculats a experiéncia de la metro-
poli:'espectacle, el controliel consum.

Aquests fenomens, la génesi dels quals remet a la for-
macié de la cultura burgesa del segle XIX, s’han desen-
volupat durant les Gltimes décades juntament amb un
desig de lleure i entreteniment, I'espectacularitzacié de
la societat i la cultura visual, la moda i la publicitat, la
cultura de masses i la globalitzacié, 1a mobilitat i la tec-
nificaci6 delainformacié.

La metropoli contemporania se'ns presenta aqui vista
com a estructura en I'espai i de socialitzacié on aquests
usos i fendmens tenen lloc, una situacid que comporta
una incidéncia profunda pel que fa a Pespacialitat i la
vivéncia urbana.

A la metrdpoli, els no-espais uniformats 1 sense refe-
réncia historica que substitueixen la categoria tradicio-
nal de Yespai public sén espectacularment consumits
per l'individu a-étnic sota conductes precises i controla-
des dins lanocié del capitalisme tarda,

La condici6é metropolitana es converteix en matriu de
I'espectacle, del consumi del control.

Lespai pablic, tal com l'enteniem, es converteix, com a
Gltim «Altre», enl'auténticexclos. .
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LESPAIPUBLICEN LA CONDICIS
URBANA CONTEMPORANIA

Gongalo Furtado

Espectacle - Consum - Control

Els tres fendmens esmentats mantenen una articulacié
complexa entre ells, consolidada en el decurs de més
d'un segle, tot conformant un engranatge superposat a
I'espai ptiblic, que s'autosustenta i que probablement és
impossible de desmantellar.

Dificilment podriem apropiar-nos d'aquest engranatge
dins d’aquest o d'un altre article. Per tant, hem optat per
observar amb més atencié un d'aquests fenomens, tot
sabent que la referéncia als altres fendmens que, al seu
costat, conformen l'engranatge que marca 'experiéncia
urbana contemporania sorgeix permanentment. Cap
d'ells no sobreviu sense els altres.

Pel que fa al fenomen de FESPECTACLE, podem dir
que fou descrit per Guy Debord quan es referi a la crei-
xent importincia de la imatge i 'estética en la societat
de consum que, tot falsificant la vida diaria, converteix
la propia societat en quelcom espectacularitzat. Aques-
ta estetitzacié de la societat s'expressa en el paisatge
urb3, tot convertint-nos en consumidors de simbols
sense judici estetic. Laimatge s’ha convertit en eina per
a la comercialitzaci6 dels productes urbans, que osten-
ten un valor simbolic vinculat a la identitat col-lectiva
dictada per lamoda.

Uenfocament del fenomen de Pespectacle no s'ha de
limitar, al nostre entendre, a expressions menyspreado-
res i perjudicials, sind que s'’ha d’ampliar al protagonis-
me actual del mirquetingiales estratégies de recupera-
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cid 1 revaloritzacié urbana que certament s'estan pro-

duinta totarreu.

Pel que fa al fenomen del CONSUM, aquest remet al
paper historic que la ciutat sempre ha assumit com a
focus comercial, sobretot per al desenvolupament d’es-
pais orientats exclusivament al comerg i al consum,
com les arcades burgeses del segle XIX, els grans ma-
gatzems, el centre comercial suburba, el renaixement
del petit comerg i la performance global amb la immi-
gracié, la mobilitat turistica, la barrejaila uniformitza-
cié dels mercats locals que ofereixen el mateix producte
en qualsevol lloc del planeta.

Fl fenomen del consum no es pot limitar, en la nostra
opinié, a Tanalisi dels espais comercials, siné que cal
ampliar-lo al conjunt de les practiques socicecondmi-
ques de consum reincident i induit que caracteritzen la
cultura contemporania de masses dins I'escenari urba.
Cal esmentar també el paper de la mecinica comercial
pel que fa al desenvolupament de la ciutat, els seus usos
ilaseva estetica.

Pel que fa al fenomen del CONTROL, aquest es refe-
reix, tal com veurem, a la subjeccié, la vigilanda i la
difusié de formes de control social amb les quals convi-
vim didriament. Lempresonament i el paper de I'ar-
quitectura com a instrument de control i castig que
Foucault identifica al segle XVIII s'estd esdevenint en
T'actualitat. El mite de 'anonimat privat amaga la reali-
tat de la ullada indiscreta benthamiana i orwelliana de
grups de poder moguts pels interessos més variats. Pro-
liferen cameres de vigilancia, escoltes telefoniques, sis-
temes de registre bancari, timers televisius, registres de
perfils electronics a Internet, sistemes sofisticats comel
GPS o I'Eschelon, la contractualitzacid a la qual ens ex-
posem en complexos residencials i centres comercials,
Vinterés meditic per la vida publica, Pexposicié delain-
timitat individual en programes de televisié.

La vida metropolitana és el lloc de superexposici6 de la
societat, on es cartografia, controla i condueix la identi-
tat del cos social en qué tots ens comprometem.

No cal dir, dbviament, que aquesta analisi del control no
significa la inexisténcia de beneficis procedents de les
noves ldgiques rizomatiques que ofereixen els nous
mitjans, de les noves formes de pensament i arquitectu-
res postmodernes i de les multiples possibilitats d’elec-

cié que s'ofereixen en la ciutat global contemporania.
Sén, en general, aquests aspectes sobre el control que
desenvoluparem en el capitol seglient, anomenat em-
presonament.

Empresonament

Per tal de reflexionar sobre TEMPRESONAMENT, no
comengarem de manera directa i lineal per I'espai pi-
blic.

Lespai puablic (i no el privat) ha atret, si més no fins fa
ben poc, la major part de Fatencié en la historia del pen-
sament de Varquitectura; ja des d’Aristotil la polis osten-
tava una posici6 superior al'oikos.

Perd com bé sabem, la mutacié cultural que s'esdevéen
la societat contemporania dilueix diverses fronteres (lo-
cal-global, urba-rural, etc.), entre elles les de 'ambit pri-
vatiel piiblic, 1a qual cosa comporta, dbviament, un im-
pacte en'espai arquitectoniciurba.

Sembla, per tant, productiu que 'analisi del que és «pt1-
blic» es faci també atenent la manifestacié de la seva
tensid envers el que és privat. Aqui interessaria «l'en-
tre» Deleuzid, la tensié entre tots dos. En aquest cas, la
tensié entre public i privat ha anat creixent, fins al punt
que la casa deixa de ser la llar habitada per un ocupant
que es protegeix fisicament i psiquica i es reconeix
lluny dels papers socials. (De fet, la supermodernitat
sembla que és la culminacié d'un afebliment historic
dels conceptes que caracteritzen la domesticitat: la pri-
vacitat i la intimitat. Ambdues s’han tornat objectes
d’un procés de pressi6 en el qual 'esfera ptblica es ba-
rrejaambla privada.)

Obviament, aquest procés subversiu fuig avui també,
per a bé i per a mal, dels mitjans de comunicacié, Pre-
nent com a exemple el «gran germa», arribem a dema-
nar-nos si aquest empresonament mediatic no expressa
larealitat que vivim.

Es tractava d'una «espectacularitzacidé» que prometia
sacsejar les audiéncies televisives, tot i que I'espectacle
es limitava a imitar «innocentment» la realitat.

La «llar» dotada de desenes de cimeres i microfons
conformava V'escenari de la «primera telenovel-1a de 1a
vida real» per a una desena d’éssers humans que posa-
ven la seva vida voluntariament a disposicié de 'empre-
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sonament a l'interior d'un domicili, incentivats per una
quantitat de diners i per la perspectiva de convertir-se
en «personatge public» (és a dir, personatge elegit pera
la superexposicié mediatica).

En la nostra opini, aquest fenomen no ha fet altra cosa
que reproduir i transposar una cosa amb la qual convi-
vim diariament a la «vida real» -la submissi6 a la vi-
gilanciaiala difusié de formes de control social.
Foucault ja va exposar, quan juxtaposa la historia dels
espais i dels poders, que Farquitectura serveix de vega-
des com a instrument de control (i de vegades de
castig). Perd la mirada del vigilant del Panoptic de Bent-
ham s’ha anat substituint per altres mecanismes, i Viri-
lio ha constatat que el tancament vuitcentista de Fou-
caults’estd esdevenint en actualitat.

De fet, qualsevol ciutada que es creu andnim i en fruici6
de la seva privacitat (com a tal, un concepte forga recent)
estd sotmes didriament a la permanent mirada indis-
creta de forces de vigilincia i control de grups de poder
moguts pels interessos més variats.

Proliferen les cimeres de vigilancia, les escoltes telefo-
niques i d’altres sistemes que registren els nostres mo-
viments, ja sigui en una passejada per un equipament
public o a Internet.

Entre moltes situacions que expressen aquesta maxima
orwelliana podriem destacar el complex residencial,
una presé paradisiaca i segregadora. O qualsevol dels
espais publics postmoderns, centres comercials, etc.
que marquen la vida metropolitana, on experimentem
una mena de relacié contractual temporal i ens sotme-
tern a eficients formes de control,

Un dels processos més complexos que poden fer efecti-
va la superexposicié de la societat consisteix en la realit-
zaci6, per exemple, d’operacions bancaries basades en
un sistema monetari informatic, la qual cosa permet
controlar on som i qué fem, tafanejant i desvetllant pro-
gressivament la nostra identitat.

També hi ha altres tipus de vigilancia forca especifics
que detecten el consum i investiguen l'opinid. Per
exemple, mentre practiquem el zaping televisiu o nave-
guem per Internet som objecte de sondejos que, conei-
xent-nos (gustos i afinitats), ens manipularan millor.

La televisié s’ha convertit en una borsa de valors on I'in-
dex d’audiéncia defineix el valor dels programes, el cost

i Phorari de la publicitat i garanteix, en definitiva, una
produccié de productes «informatius» concrets/encar-
regats (en perjudici d’altres).

La televisi6 estableix avui la cultura, manipula i conveng
T'opini6 ptiblica i sha convertit, en definitiva, en el petit
escenari de la politica, on la veritat i el poder poden és-
ser comprats i fabricats posteriorment.

Per aixd capacitat de comunicaci6 significa actualment
la perversa possessio del poder.

Si pensem en altres noves tecnologies dela informaci6
comunicacié (informatica, Internet), que suposada-
ment sustenten el nou model de societat sovint anome-
nat «de la informacié» o digital, també hi contribueixen
amb multiples sistemes que possibiliten i alimenten la
tasca d’alienar i controlar la poblacié. (No oblidem, d’al-
tra banda, que l'ordinador i Internet, aixi com d’altres
tecnologies més especifiques, van ser desenvolupats
originalment en 'ambit militar).

Per aixd cal, de totes totes, que a banda de I'éxtasi i el fe-
titxisme tecnoldgic actual també estiguem alerta a pos-
sibles perjudicis i perversions.

Sorgeixen, per exemple, recels pels desenvolupaments
més variats. En l'ambit dels Assistents Digitals Perso-
nals idelaIA, aquests poden arribar a significar I'apari-
¢i6 de «cervells mecanics» dotats d’autonomia i inten-
cionalitat que ens convertirien, segons Kerckhove, en
simples extensions del programa maquinal. O la reali-
tat virtual, que pot aportar un mitja efica¢ de manipula-
ci6, amb la seva capacitat actual de produir una fusi6
persuasiva total i de racionalitzar el coneixement sobre
Yindividuiel seu cos.

Alires tecnologies de la comunicacié-representacié-
apropiaci6 també poden servir per colonitzar. Sistemes
com el GPS poden, entre altres coses, servir com a lupes
per al sol, proporcionant d'aquesta manera un mitja
que permet sotmetre a vigilancia i control el territori i
qualsevol cos estatic o mobil.

La ciutat es converteix en un conjunt de relacions me-
diatitzables i controlables similar al que va passar amb
la Guerra del Golf —un espectacle televisiu amb conse-
qiiéncies reals, que el filosof Baudrillard va exposar en
el seu moment de forma tan polémica.

Pel que fa a les tecnologies de la informaci6 i comunica-
cié 1, en general, al model social que conformen, tal com
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refereix Gibson, «el futurja haarribat... pero nos'ha
distribuit equitativament», la qual cosa fa que feno-
mens com Internet no nomeés siguin un mitja técnic si-
1xd també un fenomen sociopolitic que pot tenir com a
conseqiiéncia les repercussions negatives més diver-
ses, com possibles estandardiizacions culturals, atés
gue no tothom sabra treure profit de la seva utilitzacid,
superant Pestructura lineal i jerarquica que acompanya
la modernitat. Em refereixo al propi concepte de mul-
timedia interactiu que, pel que fa a la comunicacié, pro-
met invertir la recepcid acritica que ha caracteritzat els
mitjans de comunicacié durant les Gltimes décades.
Perd la llibertat promesa per la futura televisi¢ digital
sovint no passara d'una tria d'acord amb un men... La
Hlibertat romandra en un Iloc qualsevol del comanda-
menta distancia.

Sabem, d’antuvi, que quan fem s d'aquestes tecnolo-
gies, quan connectern e} nostre ordinador a la xarxa, la
informacié circula en tots dos sentits, la qual cosa fa
possible la creacié de perfils electrdnics personals deta-
lats. (Fins i tot les técniques de seguretat i encriptacid
tenen simultiniament aspectes perversos i continuen
envoltades per la polémica.)

En definitiva, també al ciberespai, on es desenvolupa
progressivament una part significativa de la nostra vi-
da, s'estén el control, de forma semblant al que passa al
«mén real». Podriem també referir-nos a sistermes més
poderosos que les simples «recerques d'audiéncies»,
com V'Eschelon, propietat dels serveis secrets de certs
paisos, que imposa i opera la vigilancia en cada movi-
ment i informacié i pentina/espia rutinariament la xar-
xa; perd ens sembla que tot el que sha explicat ha que-
dat prouclar.

Amb les noves tecnologies vivim en un poderods i omni-
present panoptic digital que, a més de I'espai real, con-
trola el ciberespai, on no prescindeix (de forma sem-
blant al «gran germa») de cap aspecte de la nostra vida.
Satisfem-nos (mentre puguem) amb aquest tipus d’es-
pectacle televisiu i cibernétic, conscients perd que alga
hio estara enregistrant. En certa manera sembla que ens
haguem reconciliat amb la idea de progrés, sacsejada
temporalment només a la postguerra. Concentrem el
nostre optimisme inconscient i el nostre fetitxisme en
tecnologies 1 fendmens que arrosseguen el curs d'una
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historia que ja no dominem, corrent el perill de desinte-
gracidi col-lapse que Parquitecte { filosof Virilio s'entes-
ta a recordar-nos.

Es clar que si parlem de consum, espectacle i control,
cal fer referéncia al nom de Baudrillard.

Perque, a 'inrevés del que podria semblar en una lectu-
ra rapida, la seva idea del mén del simulacre no pretén
legitimar la glorificacié de la SEDUCCIO com a tal.

Més que la condicié d'una realitat inconcebible, aqui
se’ns presenta la trista dimensi6 de Fexperiéncia del si-
mulacre.

I sembla que també I'espai public sestd convertint en
un «altre» (postestructuralista i derridia) dificil. Molts
parlen d’una Gltima mort que I'encalga, tot excloent-lo
del discurs, amb 'argument de la nostra dificultat per
verbalitzar-lo.

(Es curi6s que la «indictibilitat» serveixi avui per a de-
construccions perverses que més que mostrar els
congeneres presents al marge, els exclogui de fet, ex-
pressant els perills que pot comportar un bricolatge
postrmodern tendenciés. Si no es pot dir o dificilment
verbalitzar, no existeix? Quina motivacié macabra ocul-
ta la intencié d’aquesta exclusié del discurs?)

Es cert que 'espai puiblic pateix una mutacié que Iha
apropat a una condicié dificilment verbalitzable. Perd
aix6 no legitima la practica d’exclusions perverses del
discurs, que deliberen sobre la seva realitat o no, tot
abandonant Pamor politic de la polis a merce del simple
pas per la ciutat com a simulacre de seduccions.

Aquest és el proposit d’aquest text, vist com un intent de
contemplar l'espai pablic en la seva condicié contem-
porania mitjangant una perspectiva centrada en els
fenomens matricials (i tanmateix ocults) que marquen
la seva «experienciacids...
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