


DA CONSCIENCIA QUANTICA
AOS MUNDOS PARALELOS TECNOXAMANICOS

ENTREVISTA A ROY ASCOTT

ROY ASCOTT iniciou-se na pintura mas desde cedo
se interessou pelas tecnologias de rede, tendo-se
notabilizado nos anos 6o e 70 pela introducio dos
conceitos de interactividade e autoria partilhada
na prdtica artistica. Em 1980 concebe o primeiro
protdtipo de teleconferéncia em todo o mundo,

o qual ird abrir caminho 2 arte telemdtica. Desde
entio tem-se aproximado do bioldgico e do vege-
tal, preconizando a confluéncia dos média hiimi-
dos na arte e ciéncia, ou seja, a combinagdo de
material electrénico com tecido organico. O seu
pensamento é ferozmente critico do reducionismo
e da institucionalizaggo dos saberes no Ocidente,
o que o leva a incluir as propriedades xaméanicas
das culturas ancestrais, com as quais contactou,
lado a lado com os avangos das tecnociéncias,
numa necessidade ontoldgica de exploragdo, com-
preens3o e expangdo da consciéncia através da
arte. Visiondrio e devaneante q. b., Ascott abraga
a conectividade na sua arte com a dptica tipica-
mente mcluhaniana de uma comunidade global,
radicando-as na experimentago transdisciplinar.
Dirige desde 2003 o Planetary Collegium (cAiia-
sTAR) na Universidade de Plymouth (ux), centro
de investigacdo de artes do qual é fundador.

—Por Jodo Urbano e Gongalo Furtado

—Ilustragdo de Jodo Maio Pinto

—Tradugdo e introdugio de Pedro Amaro Costa

GONCALO FURTADO: O teu trabalho foi particular-
mente influente na Gri-Bretanha quando te tornaste

a certo momento um dos pioneiros daquilo a que irds
designar por «arte computacional». Isto deve-se néo sé
ao teu envolvimento com a cibernética mas também,
num sentido mais lato, & reformulagdo da Arte.

ROY ASCOTT: Sim. Na verdade, s6 consigo ver isto
como um todo. Quer dizer, a perspectiva ciber-
nética confere-te uma leitura holistica de cada
circunstincia. Em Londres, por exemplo, tu colo-
carias A partida o ensino de Jado porque este era
considerado usualmente um motivo de embaraco
para os artistas. A teoria estabelecia que se fosses
alguma coisa como artista ndo estarias a ensinar
mas a vender no mercado. Ensinar era uma tarefa
que tu apenas farias alguns dias por semana.
Definitivamente, a perspectiva cibernética per-
mitiu-me olthar as coisas de uma forma muito
mais orgdnica. As ideias que desenvolves no
estiidio ou que desenvolves com outras pessoas,
alguns estudantes outros ndo—e estas categorias
também estdo em constante transformagdo—,
fazem parte de um trabalho colectivo e a escola
de arte, em vez de instituicdo, torna-se num
organismo. A cibernética forneceu-me o tipo de
enquadramento mental para compreender ideias
de reciprocidade, de dar e receber informag3o,
circulagdo, interacgdo, trabathar em rede e por af
fora, obrigatdrias para uma instituigio se tornar
um organismo dindmico. Ent3o, as minhas prd-
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ticas estendiam-se ao meio envolvente, incluindo
um contexto muito mais aberto. E isto ndo estava’
assim tdo longe da minha anterior condigdo de
pintor até porque a minha pintura foi muito ’
influenciada por Pollock. Eu vi a primeira expo-
sigdo da Escola de Novalorque em 59, @ qualera
extremamente conceptual—Pollock em particular.
Pollock carregava toda uma mensagem de horizon-
talidade, que se veio a tornar bastante importante
mais tarde, com a ideia das reuniBes informais
[table talks], ndo s6 para mim como para muitos
outros artistas. E antevé as redes de uma forma que
eu s6 iria compreender inteiramente jd muito mais
tarde. Pollock foi de facto bastante influente para
mim assim como o foi Cézanne e curiosamente,
ambos estio relativamente préximos, no sentido
em que também Cézanne contradiz a arte cldssica
a0 produzir um campo visual no qual ndo hé pri-
meiro nem segundo planos. Este holismo dinfmico
ndo existia per se no senso comum, como sabes. Dai
que eu jd estivesse preparado paraa cibernética
antes desta aparecer. E quando a descobri foi para

mim evidente a sua importincia.

GF: Hd dois pormenores interessantes nd tud aproxi-
magdo & cibernética, Por um lado, d tua experiéncia com
tecnologia aquando do teu trabalho como assistente de
rddio e por outro, os teus estudos sobre Cézanne, que te
levaram a lidar com o tema da mudanga.

RA: Em relacdo ao primeiro ponto, cumpri o sex-
vigo militar antes de entrar paraa universidade, na
forca aérea, e obtive uma comissio na divisdo de
controlo aéreo. Naqueles tempos, anos 50, a infor-
magHo sobre a posigdo das aeronaves era essencial
visto que estdvamos em plena Guerra Fria. Mas
ndo havia radares direccionais como agora, havia
apenas algo chamado «radar-cortina». Entdo para
conseguir a localizagdo de uma aeronave terias
de cruzar relatérios de trés radares. Lembras-te
daqueles filmes antigos onde havia uma sala de
operagbes e uma mapa enorme? Eu estive numa

reea com todos o5 frajectos aprovados para v
Aesse dize se visse algum padrdo estranbo 2
gir teria de accionar uma engenhoca vermelha
cagas, a postos 24 horas por dia por todaas oo
imediato levantariam voo. Depois transmitk
atrajectdria da aeronave ¢ eles sairiam a prande
velocidade. Claro que normalmente seriama
pilotos americanos com licenga de fim de s
sobrevoar a drea, ou poderiam ser MesmE DY
deiros, mas de qualquer modo nunca tivemes
de grave. Era de facto muito sério mas dev-ze
gozo pela tecnologia que nunca tinha Gdoanmsl
Os tubos de raios catédicos (CrT), os blips&a
¢ todo o aparato das instalagBes—urm edificiné

dos e com uma série de operagdes a funcio
atrds, com uma parede formada intelrarneniz;

Gibson, Neuromancer. Bem, na verdade tabwez 2
ainda fosse mecinico. De qualquer forma, s8
apercebi muitos anos depois da influénciagae.
tudo isto teve sobre mim. Bu estava interessace

Pollock mas ele era demasiado recente pata sep

lisado, ou provavelmente ainda agora 0 .G
se escreve sobre algo contemporaneo nisse
obviamente de perspectiva. Mas ent3o, e g
de relevante em Pollock? Penso que se tratass
uma ideia de mudanga. A primeira referéncia@%e
encontro é Daniel Brooks, porque Brooks escres
sobre a mudanca, sobre a evolugio, criagio, ezt
Para além dele olhei em volta, por assim dizes; &
encontrei Cézanne. Fui privilegiado por ter comma
professor Sir Lawrence Gowing. Ele tinha usna
brilhante coleco de fac-similes de aguarelas &=
Cézanne do perfodo entre 1900-1906 que tive an
tunidade de ver numa tutoria. O importante o2
obra de Cézanne é a sua derradeira indeterminz
Nio consegues realmente dizer o que € um aroes
0 que é uma nuvem, o que é uma figura. Faz e
parte de um fluxo em que todos os contornos =
dissolvem. Liliane Brion-Guerry publicou um
livro chamado Cezanne et bexpression de bespaces
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prazer. Felizmente, no primeiro ano apés a licen-
ciatura foi-me cedido um atelier, o que foi Gptimo,
e no segundo ano comecei a trabalhar com Pas-
more e Hamilton. Arranjei um emprego em Lon-
dres para organizar 1d um curso bianual e consegui
também galeria para uma exibigdo. Preparava-me
para seguir os estudos que Pasmore advogava

mas durante o Verdo encontrei alguns livros sobre
cibernética e pensei «€ isto mesmol». Estdvamos
em 61 e eu iria para Londres nesse mesmo ano. Vi
algo de realmente importante na cibernética, tra-
tavam-se afinal de relagdes dindmicas, de mudanga
e deslocagdes... Eu poderia definir o meu trabalho
neste espago e, na verdade, esquecer a maior parte
das coisas que era suposto estar a fazer em Lon-
dres. Organizei um curso em torno da cibernética e
tudo se desenrolou a partir daf.

JOAO URBANO: E aplicas entdo a cibernética & arte?
Que tipo de trabalho desenvolveste?

RA: Sim. O préprio conceito de retroacgio é a pri-
meira introdugo de interactividade ao dominio da
arte, da minha arte pelo menos, porque muitos dos
trabalhos que eu apresentei na exibi¢do em Lon-
dres ndo eram nada até que alguém os activasse.
Teria de haver esse tipo de conexdo. Por outro lado,
foram concebidos j4 numa teoria de sistemas que
pressupde que a arte nfio seja apenas uma forma
de contemplagdo mas estando integrada num
processo mais amplo de interacgfo. A exposicio
que eu fiz de seguida j4 era algo que eu nunca
antes experimentara. Quanto mais minima fosse a
informagdo oferecida ao espectador mais ele teria
de se envolver. O sentido da obra assentava na sua
participagfo. Mais tarde, em 1974, altura em que
estava nos Estados Unidos, Heinz von Foerster
publica o seu influente ensaio em cibernéticas de
segunda ordem que ir4 entdo colocar o individuo
exactamente no centro do sisterna. Nio podias
observar o sistema porque o sistema j4 existiria em
torno de ti. Como isto se revelaria algo confuso,
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tendo et conta a realidade quotidiana dos anos 70,
fui tomando consciéncia dos sisternas telemdticos
onde, claro, jd estamos imersos no espago virtual e
ndo podes ndo estar no meio do sistema.

GE: O teu interesse inicidl na interactividade torna-se

ais claro nestd fase do teu trabalho em que introduzes
a concepgdo dos «média hiimidos» [moist media}, que

se ligam, de alguma forma, & biologia e aos genes.

RA: Omeu fundamento esteve sempre na consci-
éncia. Quer dizer, tudo isto s3o ideias quase disen-
téricas, como processos telepdticos ou psiguicos
que fluem por entre tudo aquilo que fazes. Cresci
numa drea que tem uma série de monumentos
neoliticos, todo esse tipo de coisas. Entdo esse
background sempre esteve comigo, embora ndo

se relacionasse de forma alguma com o que eu
fazia, Mais tarde, em 8y, fui ao Brasil e por uma
série de acontecimentos acabei por experimentar
Ayahuasca. E tendo esse tipo de experiéncia, que
foi bastante enriquecedora, decidi tentar reconci-
liar este mundo com o virtual e tudo o que lhe diz
respeito. Era claro para mim que haveria alguma
ligacdo entre ambos entdo cheguei i ideia das trés
Rvs. A primeira Rv é a Redlidade Virtual, a segunda
chamei de Realidade Validante, em referéncia
realidade quotidiana, a terceira designei de Rea-
lidade Vegetal, realidade em que se entra tomando
Ayahuasca ou algo similar. A Ayahuasca € carac-
terfstica dos amazdnios mas se investigarmos
outras culturas conclufimos que de uma forma ou
de outra sempre se usaram plantas para a alteragdo
da consciéncia. E € relativamente simples ver esta
substincia como uma forma de tecnologia: tem um
processo muito preciso em que tens de preparar
manga, como se estivesses a cozinhar—é exacta-
mente t3o preciso como complexo. Foi desta forma
que comecei a pensar sobre a relagdo entre estes
diferentes mundos. E depois veio outro factor:

o imenso tédio com o projecto de vida artificial,
apés algum entusiasmo inicial e apesar de Chris

Langley ter sido bastante inspirador. Eu sentava-
me a olhar para 65 malditos ecrds e pensava, «terd
de haver mais mundo para além distol». Percebes?
Aquilo ndo me interessava, eu queria o hiimido,
queria lidar com particulas e ndo com pixels,

mas nfo havia muita gente com essa abordagern.
Depois comegaram a emergir artistas como Oron
Catts, a trabalhar com a cultura de tecidos, Edu-
ardo Kac e o seu coelho, a trabalhar com material
genético, etc. Era possivel antever o inicio de alge
significativo a emergir. Para compreender isto
num &mbito tedrico comecei a falar dos «média
mimidos», uma expressio que traz grandes proble-
mas de tradugdo para onde quer que eu vd. J4 tive
traducBes de alemio, francés, portugués, italiano,
espanhol e o tradutor tem sempre dificuldades, ele
dird «hiimido» ou outra coisa qualquer, e penso
que seja em portugués que—podes corrigir-me se
estiver errado—«hiimidon descreve a excitagdo de
uma mulher. Eu pensei «essa é boal», gosto dessa
palavra, traz uma certa ideia de fecundidade. Ea
possibilidade de vida.

GF: Por esta altura, nos anos 9o, quando comegas d
abordar o «hiimido», fazes um manifesto.

RA: Sim, fiz um manifesto em 1997 em Gratz, na
Alemanha. Era urha enorme exposigao para 0 ano
2000 e eu fui convidado para organizar uma apre-
sentacio de moist media art. No entanto, ndo havia
realmente nada de concreto, havia muito potenciai
mas ndo seria possivel organizar uma apresentacie
sobre isso. Entdo decidi ter uma instalagdo que
fosse a0 mesmo tempo um manifesto, em inglés

e alem3o. Quase como uma peticdo... O manifesto
procurava perceber as implicagdes dos «média
hiimidos» na arquitectura, na arte, etc. Os «média
hiimidos», como eu explicava, sio uma combina-
¢do de material «secow, silicone e computacional,
média tradicionais e sistemas biolégicos «himi-
dos», 0s quais estdo em ampla convergéncia tanto
na inddstria e na ciéncia como, é claro, na arte.




te inspirador. Eu sentava-
litos ecrds e pensava, sterd
ara além distol». Percebes?
ava, eu queria o htimido,
ulas e ndo com pixels,

‘nte com essa abordagem.
nergir artistas como Oron
i cultura de tecidos, Edu-

a trabalhar com material
vel antever o inicio de algo
Para compreender isto
necei a falar dos «média
id0 que traz grandes proble-
1de quer que eu v4. J4 tive
mcés, portugués, italiana,
m sempre dificuldades, el=

coisa qualquer, e penso
jue—podes corrigir-me se
o» descreve a excitagio de
«essa € boal», gosto dessa
deia de fecundidade. Ea

105 90, quando comegas a
um manifesto.

3to em 1997 em Gratz, na
me exposi¢do para o ano
Jaia organizar uma apre-
#t. No entanto, n3o haviz
:t¢, havia muito potencial
3anizar uma apresentagio
r uma instala¢io que

n manifesto, em inglés.

ia petigdo... O manifesto
plicagbes dos «média

1, maarte, etc. Os «média
sava, 530 uma combina-
icone e computaciona,
mas biolégicos «htimi-
apla convergéncia tantzs
omo, é claro, na arte.

5 mais fundo se for, quanto
25 estruturas moleculares e teci-
ngsaproximamos das nano-
yaridose fala em nanotecnologias
& win pequernio passo do mundo,
ek il por exemplo, ou seja, hd
; da natéria que nos € comum. Mas
waterial, é apenas energia, af
quintico. Foi a partir dai que
Hio-fotdes porque aqui estd uma
o quee o entende fundamental-
des ffeels]. Claro que hd uma
te mas também poderd ser
aumunio de energias, E ern para-
2s-s2 a possibilidade, ou especula-
¢ nia minha conferéncia, de
imformacdo sobre si proprio—
figado saberia o que fazer...?
cobetta, €2 de gue as moléculas
Sbibes. A questdo a colocar entdo é:
zrecebem energia do Sol, ndo
25435 wm outro, gerado inteira-
dasmoléculas.

Fuz no fundo dos oceanos...

$z¢0 mesmo processo ou
Halguns casos poderia identifi-
g fotdes com a ideia de aura, mas
especulative, Mas compreender
25 mmoléculas de ADN emitem

e raz30? E podes vé-los, podes
mtensidade, He aceleradores
‘ainde consegues uma auséncia
wm meio em que ndo hd
widade bio-fotdnica ou pelo
=ida, e podes entdo ressaltar

2 placas de metal tornando-se
ewem orT (tubos de raios catd-
¥er 2 sua velocidade e volume.
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sendo por fotdes também, que compdem a world
wide web. Entdo interessa-me perceber sobre que
tipo de interface poderia ser concebido entre estas
duas redes. Porque a maior parte das coisas sobre
as quais eu me debrucei ndo sdo propriamente os
desejos generalizados, pelo contrdrio é algo que
remete para os Gnosticos... No fundo queremos
escapar ao corpo.

JU: Quando pensas numa escala mais elevada invocas
a consciéncia, mas quando vais para uma escala mais
reduzida entras na metdfora da luz, da fisica quantica.
E o campo das energias telepdticas comegajd a imis-
cuir-se com os processos quimicos—hd hoje arquitectos
que jd desenham cidades inteiramente bioquimicas,
onde todos estdo embebidos numa outra forma de rede,
um circuito de estimulos quimicos. Mas no fim de
contas, o nosso conhecimento estd irremediavelmente
fracturado, temos sempre esta dicotomia entre ficcdo

e realidade. E a linguagem é um modo de ultrapassar
essa fatha embora s6 consigd acentud-la. Mas quando
chegamos aos ambientes imersivos, & realidade virtual,
0 sujeito quase que desapdrece. A insatisfagdo humana
estarid entdo resolvida...

GF: Ouseja, as dicotomias elementares pdrecem dissol-
ver-se neste processo de oscilar entre a escala microscd-
pica e macroscopica.

RA: No fim de contas, trata-se sempre de estabe-
lecer fronteiras. As fronteiras tornaram-se difusas
sim, mas € hoje um pouco mais complexo que
isso. Em vez de haver um certo plano de conscién-
cia, sdo afinal todos os planos que reenviam para
ela. Por outras palavras, quando mergulhamos na
matéria, nesta profundidade fronteirica, estamos
aregressar ao plano da consciéncia. Um estado
quéntico € sempre uma representaco do plano da
consciéncia porque—e é plenamente vilido esta
acepgdo—a matéria é um composto resultante

de informagHo e energia, tal como a consciéncia.
Presumivelmente estamos a falar de um mesmo
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plano. A minha preocupagdo estd nesta proposi-
cio, este argumento quase vitoriario, de queéo
cérebro que gera a consciéncia. E uma proposigdo
completamente estiipida. O cérebro permite a
auto-consciéncia, como é ébvio, em conjunto com
os sistemas sensoriais do corpo, mas ndo pode
esgotar a totalidade da consciéncia. Parece-me

que os fisicos estdo a laborar nos limiares da com-
preensdo da consciéncia humana, mas a ciéncia
cognitiva ignora convictamente o seu lastro. Na
verdade, estd em negago. O modelo MIT pressu-
pbe que o mundo € gerado em wltima instncia por
uma m4quina, o que implica entdo que o cérebro
nada mais é que uma mdquina que produz cons-
ciéncia, Ndo s6 é uma ortodoxia muito perigosa e
grosseira como também é completamente inacei-
tével. O problema € que a consciéncia alberga uma
amplitude ontolégica no interior da propria fisica
quéntica, e a ciéncia cognitiva ndo ird reconhecer
isso, apesar de utilizar as leis, se assim se podem
chamar, da fisica quintica para alicercar tudo
aquilo que fazem. Hd consequéncias ontoldgicas
que eles negam abertamente. Agem como materia-
listas antiquados ac lidar com um plano que nos
permite tet uma compreensdo cientifica de uma
série de outras dreas que ndo estdo a ser exploradas.
Parece-me que se nio forem os cientistas a explord-
lo—alguns fazem-no e tém grande problemas nas
universidades—terdo de ser os artistas a fazé-lo.
Mas um artista nio procura a explicagio das coi-
sas, estarmnos mais interessados na livre navegagao,
na exploragio. E isso que tentamos fazer ainda que,
infelizmente, acarrete muito debate...

GF: Nolimite, a ontologia de que falas, esta consciéncia
global, torna-se quase uma nova metd-narrativa, mas
também pode ser pervertida enquanto tal.

RA: Sim, pode. E uma 4rea muito sensivel para dis-
cutir porque, € claro, existiram sistemas totalitdrios
que s6 conseguimos afastar ndo hd muitas décadas
atrds. A maneira mais prudente pela qual este pro-

e 5o e ey s i

blema pode ser formulado serd invogando muitas
das culturas ancestrais que existern ainda hoje no -
mundo. Quando mostro estas fotografias na palestra,
nio estou a falar apenas de duzentos indigenas no
Brasil mas de milhdes de pessoas em todo 0 mundo,
e éisso que nio é exactamente compreendido.

GF: Vindo de uma pessoa com um passado ligado & alta
tecnologia e muito vigjado, nfo poderd essa posigdo ser
entendida com um tanto ou quanto de paternalismo?

RA: S6 o seria por alguém que ndo tenha, como eu
préprio, adquirido a experiéncia directa, relagdo e
afecto, por cada cultura de que falo.

GF: E porisso que te centras em culturas muito especifi-
cds, como estas culturds indigenas, sem generalizagBes.

RA: Precisamente. Costumo falar sobre a minha
experiéncia na Coreia do Sul: ir a uma cerimdnia
tradicional, ficar a saber que o xamanismo é a reli-
gido oficial do pais... E na bandeira tém o yin-yang.

JU: Einteressante perceber que estamos haoje peld
primeira vez no Ocidente—no iluminismo ndo vemos
isso, talvez apenas com Roussedu e a sud apologia do
bom selvagem—a observar d colisdo entre duas erds,
a era primitiva, a magia, o xamanismo, o paganismo
e os deuses, Prometeu e essas metdfords miticas, como
mundo da tecnociéncia.

RA: Penso que sim. Hd com certeza certas inevi-
tabilidades... Ainda que o xamanismo sejaa sua
religido oficial, a Coreia estd j4 bastante avangada
em termos de tecnologias mdveis e computagdo,
tem educacdio de alta qualidade para a maior parte
da populagdo. Entdo estas coisas acabam por se
conjugar, eventualmente. Eles ndo deixaram que o
xamanismo os retraisse de forma alguma.

JU: Sim, mas tu és inglés, a tua tradicdo é empirista,
positivista, racional.

S T T,




1o serd invocando muitas
ue existem ainda hoje no
estas fotografias na palestra.
de duzentos indigenas no

pessoas em todo 0 mundo,
nente compreendido,

com um passado ligado & alta
3, ndo poderd essa posicdo ser
u quanto de paternalismo?

im que nio tenha, como eu
reriéncia directa, relacioe
de que falo.

as em culturds muito especifi-
digenas, sem generalizacges.

amo falar sobre a minha
Sul:ir 2 uma cerimdnia
que o xamanismo € a reli-
t bandeira tém o yin-yang.

que estamos hoje pela

no iluminismo ndo vemos
sseau e a sud apologia do
@ colisdo entre duas ergs,
amanismo, o paganismo
metdforas miticas, com o

espiritualismo exterior ao seu dominio, o quena
pritica é quase tudo. Tem um limite muito estreito.
E depois hd a apropriacdo iluminista. Em vez de ser
entendido como extensdo do conhecimento antigo,
tornou-se conhecimento institucionalizado. E 3
medida que se torna institucionalizado, com os
enciclopedistas e as sociedades reais, temos as
pessoas a controlar as instituicdes, o racionalismo
e particularmente o reducionismo, lentamente
sofadesde a Renascencaaté  alienando todo este conhecimento. E funcionou,
slestera, positivista, desde Bacon  até ao ponto em que se podem ganhar guerras,
: conquistar territdrio...

m certeza certas inevi-
Xamanismo seja a sua
td jd bastante avangada
mdveis e computagio,
dade paraa maior parte
:0isas acabam por se
!les n3o deixaram que o

brais, etc. E qo olhar para

-nos questionar sobreisso.  JU: Mas também criar tecnologia e num sentido mais

2 € responsdvel pela amplo permitir a emancipagdo humana, a liberdade que
gerse do conhecimento e do mais tarde vimos a reconhecer nas democracias liberais.
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Os mecanismos reducionistas foram essenciais nas lutas
de classes, nos processos emancipatdrios que decorrem
da revolucdo industrial, e por af fora.

RA: Sim e ¢ aqui que isto se torna muito com-
plexo porque se olharmos para os Estados Unidos
vemos uma grande liberdade de pensamento. E,
no entanto, ao mesmo tempo, hd o presidente que
pode alterar as regras—e jd o fez repetidamente,
sem olhar & Lei. Mas para mim, o grande problema
tem sido a forma como o pensamento modernista,
sem diivida de valor incalculdvel na medicina, nas
ciéncias em geral, t3o rapidamente se institucio-
nalizou. E neste processo, todo o restante conhe-
cimento, que na verdade propiciou esta evolugio,
foi colocado de parte. Penso que estamos agora
numa época em que € j3 possivel olhar para todas
estas evidéncias sem as descartar como puramente
tedricas ou cultistas. Mas jd todos vimos que a
resisténcia, por exemplo, em relagio 3 Al-Qaeda
ndo € apenas politica. A raiz estd na resisténcia ao
Isldo. Ndo é por acaso que a mais forte ideologia de
apoio a administra¢io Bush seja a tradico crista.
Temos de nos questionar: do que é que eles tém
medo? A face do Isldo com que somos confronta-
dos € simplista e grosseira, ignorando a profunda
riqueza cultural e intelectual por detrds do pensa-
mento ndo-Ocidental. £ wma questio sobretudo
~—e vou ter de falar de politica—de petrdleo e
numa perspectiva mais ampla, de colonizagio do
mundo, mas penso que seja também o medo de que
este tipo de conhecimento, que desde hd 300 anos
as instituigSes tém mantido 3 distincia, nos retrafa
de algum modo, pelo que encontramos entio
vdrias formas de o reprimir. Por exemplo, fala-se
de uma new age... —«bate-me na cabega com um
tacol»—O que € esta estupidez afinal? H4 tanta
coisa a acontecer do outro lado do pacifico...

JU: Atacas o reducionismo... isto quer dizer que tens um
pensamento holistico?

RA: Sim. E disso que se trata quando falo sobre
acibernética. A cibernética afirma que nenhum
sistema pode ser reduzido em sub-sistemas, assizm
como também n3o existem meta-sistemas. Nio

se pode estar para além do mundo, ndo & possfvel
analisar um sistemna a partir do seu exterior, somps o
sempre a parte desse mesmo sistema que se auto- .
analisa. Da mesma forma que n3o é possivel com-
preender a totalidade de um sistema, dado que este -
contém, inevitavelmente, componentes nio-meca-- .
nicistas. Qualquer ponto de vista é sempre sub-sis-
temdtico. Podes encontrar relacdes e dependéncias,
interacgdes e dinamismos entre as coisas para onds .
quer que olhes e € essencial compreender que esta-’
mos a lidar com um todo. O pensamento tem de sex
necessariamente holistico.

JU: Mas nunca conseguimos abarcar o Todo porque
habitamos numa minscula fracgdo. E uma loucura
pensdr que se pode assimilar ou abarcar a totalidade
quando somos uma pequena molécula do universo.

RA: Poroutro lado, € claro que podemos contextu-
alizar o que estamos a observar e entendé-lo como
parte de algo superior sem, no entanto, conhecer 2
totalidade. Ndo podemos chegar s suas extremida-
des mesmo que seja para reconhecer afinal que nio
existem quaisquer extremidades.

JU: Que tipo de trabalho estds a fazer na tud escola?

RA: Nio é bem uma escola, é mais um centro de
investigacdo, em que cada artista ou estudante

se dedica a algum aspecto da uso de tecnologias

no mundo, alguns de forma mais tedrica, outros
de forma mais pratica. Trabalham com todos os
média, som, video, tacto, narrativa, performance
ou danga. Tenta-se desenvolver um grupo de inves-
tigacdo que € reflexo da emergéncia de um campo
de praticas largamente dependente das tecnologias
de uma maneira ou de outra. E extremamente titil
teorizar sobre este campo mas s6 pode ser feito
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RA: Everdade, e essa diversidade ird acelerar
ainda mais, dai que o horizonte ndo esteja na
ciéncia mas na consciéncia, o que é algo extra-
ordindrio, Tens de te envolver em todas estas
abordagens que, de uma forma ou de outra, tem
sido bem sucedidas. £ a sobrevivéncia dos mais
fortes. Estamos a falar de processos para lidar com
realidades alternativas com mais de cinco ou seis
mil anos de existéncia. N3o s3o apenas patetices
de selvagens ignorantes ou coisa do género. Esta é
uma cultura que j4 teve uma amplitude global. $io
muito menos agora, mas nio foi sempre assim.
Lévi-Strauss assinalou que os amazdénios trans-
portavam cidades inteiras s suas costas quando
alguma catdstrofe natural os atingia... O que é

que poderiam fazer? Fugiam pela floresta dentro,
mantendo apenas o dominio do fogo e deixando
para trds tudo o que ndo era essencial. Euma nar-
rativa bastante interessante. De qualquer maneira,
hd muito para aprender sobre os amazénios que
nds rejeitamos devido 2 institucionalizagdo do
conhecimento. Esse é 0 meu argumento, o de

que as instituicGes encerraram muita indagaggo.
E actualmente a tinica indagacgo que ocorre é
levada a cabo pelas empresas. Se as empresas nio
subsidiarem viagens 3 Lua, ndo vamos 3 Lua. £ tdo
simples como isso. A ciéncia ndo avanga de forma
natural em todas as fronteiras, vai sim para onde
o dinheiro estiver. E normalmente servird para
colonizar, obstruir e regredir, da mesma forma que
serve a satide e a medicina, E a vida.

GF: Mas esses também sdo os motivos de existéncia das
instituicdes.

RA: Exacto. Este € o jogo que tem de ser jogado.
Tem de se tactear a relacio entre o que as institui-
¢Bes pretendem e o que nds precisamos, seja com a
muitinacional ou a universidade.

JU: Uma questdo sobre identidade. Parece-me gue
a aceleragdo da histdria comega, digamos assim, a
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«penetrars 0 n0sso DNA, & transformar a nossd propria
estrutura molecular. £ a primeira vez que a nossa identi-
dade genética ¢ posta directamente em causa. Qual a tua
perspectiva sobre isso?

RA: Ocorreu-me esta expressdo hoje de manha: self-
ware. Creio que deviamos olhar para o eu da mesma
maneira que olhamos para o hardware. O hardware
evolui, claro, e a certo ponto liviamo-nos dele—pas-
samos de K7 para cD, de €D para DvD, de DVD para
cristais ou coisa parecida. Seja nanossa geragiio

ou em geragdes subsequentes, estamos a habi-
tuar-nos a ideia do eu jd nfo como uma entidade
permanente mas como algo substituivel. Como no
passado se pensava em termos de classes—se fosses
um camponés, serias para sempre um camponés,

se fosses um senhor continuavas a sé-lo—, com as
revolugdes sociais podemos falar j de «aptiddes
sociais», com a Internet podemos assumir qualquer
identidade ou género e com a manipulacio genética
podemos j& modificar a identidade de um embrido.
Tudo é mével por isso creio que devemos olhar para
0 eu como um self-ware.

JU: Falas de «estratégias tecnoéticasn. Do que se trata?

RA: Inventei essa expressdo para descrever a
forma como a nossa consciéncia é tratada, acele-
rada ou modificada na nossa cultura pelo uso de
tecnologia. Refiro-me em particular s «leis» de
consciéncia que as tecnologias comecam a definir
e a disponibilizar. Por biotecnologias entendo nio
s6 o que habitualmente se supde serem as biotec-
nologias mas também a «tecnologia vegetal», a
«tecniologia das plantas» que estd estabelecida na
natureza, e dai a expressdo. Por «estratégias tecno-
éticas» pretendo referir-me a formas de entrar em
outros estados de consciéncia, ou de compreender
o plano da consciéncia, se € que este realmente
existe, por meios tecnoéticos.

JU: Estds a pensar em alucinogénios...

RA: Nio se trata bem de alucinogénios mas de
constatar que hd de facto muitas culturas que
permitem ter outras perspectivas do universe
ou outras formas de consciéncia, seja tomando
bebidas sagradas ou algo do género. E como em
tudo, temos dois lados da moeda. H as chama:
«drogas recreativas» em que pessoas de uma f
completamente irresponsdvel injectam coisas
nelas prprias e perdem toda a identidade, no
mente constituindo um perigo para elas préprizs:
€ para os outros e, por outro lado, temos pessozg |
que através de rituais cuidadosamente prepara
usarm as mesmas drogas para entrar em estados . |
paralelos de consciéncia com um sentido posit:
Portanto, evito falar em alucinogénios sobretudep
quando estes acarretam aquele espirito muito
tipico dos anos 60, e prefiro ser especifico e falar :
DMT ou outras farmacologias aplicdveis a plantas
ou a quimicos. i

JU: E as questdes politicas ligadas as biotecnologias™

RA: Penso que os artistas podem de facto propas:
cionar uma reflex3o ética através das obras que
expdem. Como Oron Catts, que consegue estat
cer uma plataforma de debate sobre a engenharis
genética e as suas implicagdes politicas. Penso g
se passa 0 mesmo com Eduardo Kac, cujo coeths
é uma grande sensagdo nos média, ao tentar comg-
preender como se poderia socializar tal quimers.
Cormno € que se socializaria um hibrido?

JU: Uma dltima questdo: se comegarmos a desenhur
arquitecturd com base em tecido orgdnico, e este é g
questdo que portho recorrentemente, talvez tal crigtus
ou «edificio vivor pudesse chegar a um ponto em gus
decidia ndo se fixar como edificio e continuar o seu
caminho. A obra atingiria uma espécie de emancipzgge
e deixaria de nos servir como arte.
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