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Desejo Libertario

Yona Friedman nasceu no clima intelectual da Hungria de 1923, viu
a sua frequéncia do curso de Arquitectura condicionada por uma
autorizagéo que nao lhe conferia, como Judeu, o titulo profissional,
foi detido pelo ocupante na Segunda Guerra e quase deportado.
Viajou depois para Israel onde terminou os seus estudos, enquanto
trabalhava como operdrio numa empresa de construgdo (que
curiosamente velo a ser a que construiu o seu primeiro projecto de
habitagdo publica). Como recorda a experiéncia da guerra e da sua
formagéo académica; anos antes de conceber arquitecturas que
contemplaram as imprevisiveis expectativas dos ocupantes
reflectindo a ansia de liberdade de entdo?

De facto, a minha experiéncia durante a guerra foi, de certa forma,
decisiva para 6 meu pensamento. Apercebi-me da importancia absoluta
da pura-subserviéncia, aprendendo que os eventos sao
fundamentalmente imprevisiveis e o projectar nunca & realmente
seguro. )

Tudo isto fez-me ver que qualquer evento é individual, (nico e
imprevisivel. Percebi depois da guerra, que os-tempos de paz nao séo
mais sensatos que os tempos de guerra.

A imprevisibilidade de outros actos do homem foram também decisivos
para a minha carreira. Mas, depois da guerra, tal ndo era mais uma
questéo de vida ou de morte. :

De certa forma, era mais a monotonia de um metédica projecto de vida.

Proposta Flexivel

A sua postura opunha-se 3 estaticidade prescritiva Moderna.

E no clima do pés-guerra, preocupado com a reconsirugéo, a
habitacéo e o planeamento; rapidamente ficou afastado enquanto
arquitecto de comissdes - clientes pelas suas visées
incenvencionais. Como por exemplo pedir que os futures
habitantes definissem a organizagéo das suas habitagdes. De resto,
¢ interessante que logo em alguns dos seus trabalhos de
estudante, o interior fosse determinado pelo utente {(por exemplo
em "Painel chains" de 1945 mediante paredes - biombos); e que nos
pontuais projectos que chegaram a construir-se (por exemplo no
"Lycée David d"Angers" de 1978) se procure mate ializar tal
preposicéo tedrica.
Ainda antes de me formar, pensava entender Q.atto "habltar" do
habitante e ndo do arquitecto. A forma dog,-programas de arquitectura,
especiaimente para habitagdes colectiya"é, nunca.foram baseados no
conhecimento dos habitantes. Procurei solugdes técnicas que
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permitissern a transformagéo de um apartamento a partir daqueles que
vivem nele. Tals transformagtes, evidentemente, t8m de ser ficeis de
executar, e t6m de ser faceis de desmontar, de outra forma o habitante
ndo pode experimentar. Nesta procura de tormar possivel ac usuério
manipular a arquitectura a partir de um imprevisivel replansamento,
cheguei & ideia de que todas as partes "dificeis" de um habitat
representam um obstaculo para a vida dos usudrios.

De facto, a arquitectura, enquanto limite, & implicitamente um sistema
de obstéculos: obstaculos de passagem, etc. Estes obstaculos por um
lado limitam, mas por outro sdo bem vindos. Desta maneira, a solucéo
Gbvia é fazer obstaculos méveis, .

Isto significa que hé diferentes graus de mobilidade de obstaculos. Em
projectos como o de Lycée David d”Anger§, eu pude introduzir uma
certa mobilidade, e de facto, o uso do edificio foi varias vezes
reformulado pelos diferentes ysuérios. Mas, a parte mais importante
desse projecto, e de muito§'6utros, mesmo nao materializados, foi a
demonstragio de que os futuros usudrios sdo capazes de conceber
uma complexa organizagéo espacial. Nio podem expressar por
palavras o seu conceito, mas podem aprender uma linguagem gréfica
para o fazer e tfranformar essa linguagem num projecto desenhado.

Fora do crede Modernista

Friedman teve contacto com reformistas dos C.1.A.M. em Dubrovnik
1856 e Amesterdéo 1957. Mais tarde com Otto e Trapman, com
quem formaria o "Groupe d’Etudes d ‘Architecture Mobile"
(1957-62), com Prouvé, com quem trabalhou, ou com Tange

e os Metabolistas, etc.

Como e que resultados teve o encontro com estas personalidades?
De certa forma, também ag nivel pessoal se pautou por um certo
individualismo, outsider relativamente ao instituido...

O meu pensamento sobre uma "arquitectura mével" nao foi realmente
muito apreciado no Dubrovnik, com algumas excepcdes. Mais tarde fui
convidado pelos Team X, para umas reunides, e al fui criticado pelos
Simithsons e por Van Eyck. Bakema foi realmente o mais amigavel.
KUhne, que conheci em Dubrovnik, foi 0 mais simpatizante dessas
ideias e publicou um artigo meu na "Bauwelt® em 1957.

Voliei novamente para a Europa no Verdo de 1957 e conheci Otto e
Gunschel em Berlim.

Comecel logo a procurar jovens arquitectos que pudessem solidificar a
ideia de umna arquitectura mével....conheci Trapman em Amesterdéo e
mais tarde muitos outros.

Com Prouve tinhamos o projecto das casas cilindricas, que mais tarde
viria a materializar com Pacquet.
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Os meus primeiros projectos, faram conhemdos pelos Japoneses desde
1958 e ai publicados em 1960. :

O GEAM néo foi um grupo com a "charte”. O meu texto "Architecture
Mobile" ndo é um credo comum, foi de certo modo o “gatilho™ roteiro.
Pareceu-me que o melhor era cada um no grupo seguir s suas
préprias interpretacdes formais.

Arguitectuta Movel

O seu protagonismo foi despoletado por esse mamfesta intitulado
"L’ Architecture Mobile® (ideia apresentada no C.I. A, M de 1956 e
pubiicado na "Bauweit' de 1357); e pelo sistema de uma "Viile
Spatiale" de 1958-62. Hoje as cidades parecem demonstrar muitos
dos factos ai referidos: transformaram-se ém cenérios,
tecnificaram-se, intensificaram-se, disseminaram-se pelo planeta...

Gongalo Furtado com Yona Friedman

Mas ainda nao chegaram a radicalidade das suas mega estruturas
tridimensionais...

Os "X Principios da Arquitectura Movel' teve um certo impacto nos -
jovens arquitectos. De facto, esses contribuiram para o meu trabalho
posterior, @ muitos dos aspectos que nele figuram tornaram-se realidade
actualmente

Atitudes Similares

Com um conjunto de principios formulados em 1960 o G.E.A.M.
reflectia o fathanco do Planeamento Woderno.

E a sua proposta contribuia para a reformulacao geral do. dlscurso
arquitecténico no pds-guerra; operada pela proposta tecnolégico -
social da geragéo radical dos anos 60, pelas preocupacdes de
Habraken. : P ‘

Como fol o seu relacionamento com os grupos radicais, de Franca
e exteriores ao pais? Identificam-se afinidades, mas
maioritariamente, a um nivel exterior.

Conheci Habraken apenas nos anos 70, e s6 mais tarde tive
conhecimento do seu trabafho. Quanto ao Constant, conheci-o em 61,
quando me visitou em Paris. E relativamente aos Achirgram, conheci o
Pater Cook, enquanto estudante na AA School, durante uma
conferéneia que dei. Mais tarde ele convidou-me para Folkestone.

Hoje, com alguma disténcia, penso que a caracteristica comum a todos
nds, era abandonar o isolamento do arquitecto no respeito para com o
desabitante.

Posso ver diferencas entre nds: Habraken deu liberdade ao habitante -
mas fixou um padréo urbano; Constant propds um trabalho de arte
onde os habitantes tinham de jogar e os Archigram transladaram para a
arquitectura as imagens das revistas de ficgdo cientffica. Quanto a mim,
tentei reduzir ao limite a decisdo do arquitecto, deixar para 0s
habitanies tanto a concepgao e materializagio da residéncia individual,
como também o planeamento urbano do bairro.

Também considersi os layouts residenciais e urbanos, constante e
materialmente mutaveis, sem necessidade de qualquer demoli¢éo.
Nunca considerei impor a “infra-estrutura® como uma "Mega estrutura’:
por altura do meu projecto "Paris spatial’ denominei-o potencialmente
“intersticial', realizado como um patchwork de sitios.

Sobrevivéncia Metodica
Apds a divisdo do G.E.A.M., muitos incursaram na Arquitectura

"Mainsiream". Friedman foi em 1964 para os E.U.A. ¢ desenvolve
precisamente a questao da decis@o no Planeamento do Urbanismo
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Mével, concebendo um método apresentaco no livro Por uma
arquitectura cientifica. A sua Arquitectura da Sobrevivéncia (1975)
coincidiu com o fim da crenca na tecnologia e com a consciéncia
de uma condigdo mundial de pobreza. Nesse contexto, apostou
numa filosofia “do aqui e do agora'’, em que "tecto e alimentacdo”
séo indissccidveis e o actor da sobrevivéncia ocupa-se de si
préprio mais do que se restringe em condenar a sociedade.
Parece que a sua concepgao da "Arquitectura de sobrevivéncia®,
fomentada pela sua passagem pelb Terceiro Mundo; enriqueceu o
método da "Arquitectura Cientifica” que ia concebendo.

O primeiro manifesto L' architecture mobiie" ndo me phreceu, ainda
completo. Nos meus livros Toward a scientific architecture,

L architecture de suvie e, finalmente, Théarie et images, acrescentei
Sabine Lebesque, Hélén Festerer e Veissinger, para completar a minha
tearia.

Conceptualizagdo Espacial

Existem esses dois aspectos base caracteristicos da sua obra.
O primelro de indole fisica, em que a intervengao arquitecténica
ocorre mediante uma estrutura tecnoldgica, que é formal e
esteticamente indefinida. O segundo de indole social, contempla
uma relacéo imprevisivel do homem com ¢ ambiente e 2
possibllidade do auto planeamento por individuos inseridos
comunicativamente num "Critical size-group" e apoiados por

“instrumentos de projecto - decisdc. Mas Fletener van Vissigen intui

ainda uma filosofia estética libertaria baseada em geometrias que
potenciam formas imprevisiveis...Trata-se mais de uma cencepgio
de espaco - mundo, pessoal, gue apresenta nos seus livros mais
recentes. o

A representag&o do mundo fisico para mim, vai para além da
arquitectura. Muito novo interessei-me pefa fisica moderna e fui ouvindo
as conferéncias de Heisenberg. Também me envolvi com o estudo das
Mitologias e segui as conferéncias de Karl Keranyi. No inicio dos anos
60, tentei encontrar para mim um elo entre esses dois dominios.
Esbocel uma teoria sobre o espago fisico (que chamo o "espaco
granulado”) e tentei estabelecer modelos. Estas teorias foram
publicadas em 1994, pela Press Universitairs de France, sob o titulo de
The Erratic Universe, e mais tarde no Japao deS|gnado por The Trompe-
"oeil Universe.

O meu modelo fisico da arquitectura é uma estrutura neutral onde s&o
"inseridos” elementos, concebidos por lmpreV|31ve|s preferéncias
individuais; dispostos de acordo com _regras fracas, e com o objectivo,
de conceber 0 modelo de um espago granulado que consiste no infimo
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"espago-granulo”. O comportamento deles pode ser descrito em termos
racionais. Assim, espago fisico e espago arquitecténico, podem ser, de
certo modo, analogos.

Nos anos 80, os fisicos estavam interessados neste topico e
descobriram que o método dos "mecanismos urbanos” era a
matematica por analogia ao método das "muitas formas" de Richard
Feynman’s. :

Esta imprevisibilidade esteve desde a origem imbuida de qualquer
conceito sobre arquitectura e sobre fisica. Descobri que a comunicagao
& a forma prética de reduzir a imprévisibilidade, e em Realizable Utopias
tentei estabelecer limites & comunicacédo. O “Critical group size" é um
destes limites, e considera que a estrutura - grupo nao pode ser
mantida para além de um certo tamanho & grupo.

A minha accéo comegou por "traduzir® as minhas conferéncias
universitarias em "banda desenhada", de forma a serem entendidas por
audiéncias menos academi’éas @ provaria ser um sucesso.
Relativamente & estética nunca estive realmente interessado em mais
do que comer, respirar, stc. Nao tenho uma especial teoria estetica.
Estética é para mim uma fungéo bioldgica tao individual para cada um
de nés como o s&o as outras fungdes bioldgicas.

Preducac Imaginaria

O encontre da matematica com a flexibilidade e participai;éo
democrética do individuo na determinagdo do seu ambiente, ficou
expresso graficamente nas formas simples de "Paris Espatial” , no
Pompidou e nas posteriores propostas para o Terceiro Mundo.
Que valor da as imagens que produziu? E come conciliava a
complexidade conceptual com essa simplicidade formai?

Sou muito visual, as imagens s&o importantes-para mim. E portanto
tentei servir-me das imagens no meu campo de comunicagio.

No ano passado estive na China. Geralmente néo tenho outro meio de
comunicar com as pessoas a nac ser fazendo pequenas descrigbes do
que pretendo delas. Em temas complexos, recorro a "desenhos
animados" improvisados. A complexidade é de certo modo aigo
simples. O que ndo é simples é o “complicado". Na minha fitosofia
substituo-a pelo conceito de "desordem® ou de “ordens complicadas?,
isto €, uma ordem que ndo pode ser reduzida'a um nimero finito de
regras expressas na linguagem mateméatica.

Actualizagéo Utdpica

Desde os anos 60/70 estendeu o seu foco nas redes urbanas a
comunicagao, e & sociedade, rumo & nogio de "Utopia realizdvel”,




etc. Mas, frequentemente a Arquitectura radical que propds, foi
abordada de modo simplista e apelidada de utdpica ou irrealizavel?
Todos os elementos das minhas proposigdes foram materializados, uma
vez, como prototipos. Estruturas - espaciais, auto - projecto, estruturas
elevatérias, etc. demonstraram ser vidveis. Ha uns anos, estava a
caminhar em Vancouver, onde fora convidado para uma reuniéo, e
vagabundeando pela rua descobri umn edificio que era uma copia
absoluta de uma peca da "Ville spatiale” ...ou tecnicamente muito
préxima, porque conhecendo as regras contextuais, ndo a critico.

Ontologia Pessoal

O livro de Ragon Construir no Fuluro promoveu-o incluindo-o (com
Jonas, Maymont, Schoffer) num grupo dito "visionario®...

Nao se revé nesta ideia de visionario, nem na futurologia que tanto
seduzia a geracido de entdo, mas reflectiu sobre as condigdes de
"utopias realizaveis" (1974/75). Parece-me significativo que as suas
"Cidades-continente’, néo fassem universais, mas assentes numa
auto - regulagé@o social. E que hoje conceba ontologicamente um
mundo erratico e flexivelmente dialogante

A imagem que fago do mundo, tentei, pessoalmente, apresentd-la fora
do campo da arquitectura. Os meus livros Realizable Utopias, Erratic
Universe (um universo que transcende...imaginavel) e finalmente
Trompe oeil universe (sobre "ordens complicadas"), séo tentativas de
tornar essa imagem coerente, pelo menos para mim. Acho que a
arquitectura, em si mesma, é insuficiente para "criar um mundo” - a
Ginica forma para obter essa criac@o penso ser via imaginagao-critica.

Autoria e Indeterminismo

Esta concepcao relacionada com a imppssibi!idade de
determinismo, mais que impor construgdes propde uma forma de

Hagusts o3 8 o ospechl, Prisdman
habitar o mundo. Por outro lado, esta redefinigéo do papel do
arquitecto enquanto conselheiro questiona as convencdes .
disciplinares {num sentido multo Ebs -estruturalista) e a arrogéncia
do arquitecto . P 1

De facto, penso que ¢ praticamente impossivel fazer uso do
determinismo. Determinismo é a refigi@o do racionalissimo, improvéve! e
néo improvével. Cada arquitecto pode e deve pensar nas possibilidades
e decidir para ele proprio. Eu ndo quero decidir pelos outros.

Postura Pés-Moderna

Nesta altura da entrevista, arriscaria vé-lo como uma das Ultimas
visbes modernas e das primeiras pés - modernas. Porgue
privilegiou aspectos sdcio - culturais gue lhe eram
contemporanecs; assumiu a indeterminacao - multiplicidade dada a
impossibilidade de prever das accées individuais (e a ineficacia da
comunicacao fora do “critical size-group"); praticou a
transdisciplinariedade (numa fusao de sociologia, etc.); fomentou a
aproximagao do utente ac arquitecto abalando a ideia de "autor"
{com as estratégias populares dos "manuais de auto-suficiéncia”
propostos no Ambito dos trabalhcs para o Terceiro Mundo pela
UNESCO e ONU, ou de politicas de designbaseada na figura do
"praoducer-consumer-designer”; apreximou a criacéo da vida (e 0
projecto da construcdo) em formas em "mutacéo” e "dissolugéo das
determinagbes espaciais" que expressam os desejos da vida (come
nos "Space chains” e préximo das topologias resultantes da
informéatica paramétrica actual).

Mas perante tudo isto, como se explicita a sua ideia relativamente
ao papel politico da arquitectura; ac papel do arquitectc como
profissional, & sua responsabilidade com o utente, e 2 posicao
disciplina no processo transdisciplinar de criagdo formal?
Arquitectura € um campo onde muitos aspectos da realidade se
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encontram: psicolégicos, politicos, filoséficos & muitos outros... Todos
estes elementos s&o insepardveis. Arquitectura é uma profissao. Ser
habitante é outra. Uma cooperagdo ¢ possivel. Mas, arquitectura sem
habitante é impossivel, & "habitar" sem arquitecto é possivel. O papel
dos arquitectos deve ser tornar o procedimento muito facil. Estava a
procura de técnicas com uma grande tolerancia & impreciséo. "Folhas
enrugadas’ estruturam cadsias espaciais, estruturas proteicas foram
reunidas sem cuidado e precisao. Qualquer um pode reunir os
elementos. Todas as minhas proposigdes técnicas envolvem, para além
da facilidade em transformar , também a tolerncia da impreciséo.

Universo Erratico

Referiu que "a arquitectura'faz aluséo ao universo errético, que tem
mais excepgdes do que regras”. Que universo errético é este em
que vivemos? E como o podem abordar arquitectonicamente as
geragbes actuais?

Ha uma analogia modelar entre arquitectura € a imagem do universo
feita em cada periodo.

De facto, & uma particularidade da espécie humana construir o seu
reflgio enquanto ser vivo. Fé-lo de forma Gnica entre os animais
superiores, Provavelmente, € também uma particularidade da espécie
imaginar o universo. Parece-me evidente que essas particularidades
estdo ligadas.

Mas, ha também outra anotacio agora a fazer. No ano novo de 2000
um jornalista perguntava-me o que faria como arquitectura para além do
32 milénio. Obviamente, néo sei nada sobre este tema. Mas fiz uma
suposicio: muitas coisas, ja materializadas, podem conduzir ao
desaparecimento da arquitectura, uma "arquitectura desmaterializada®.
De facto, grande parte da humanidade, vive sobre climas quentes, onde
refigio significa protecgdo contra a chuva e assegura privacidade... A
necessidade da "proximidade” perde importancia com o
desenvalvimento de redes independentes. A Intemet & o titimo evento
neste desenvolvimento. Este desenvolvimento"pode levar a arquitectura
a uma tendéncia para “{ornar a natureza inabitavel’ sem muita matéria
de intervencéo... Este tema foi j& desenvolvido nos meus primeiros
escritos; e mais tarde no Survival architecture, em 1975.

Ambiente intimo

Para I4 da superagéo da crise moderna, continuou
‘permanentements, 2o longo destas 5 détadas, a promover a sua
ideologia 'sécio—urbanapara um p;’:bfi}:o diversificado. A concepeio
que propds é coerentemente exp;"es‘sa nas divisbes do seu
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apartamento (um espago mutante pela constante substituicdo de
tudo o que fhe esté justaposto). Num momento em que a
arquitectura se desmaterializa, poderfamos falar desse ambiente
"mével" @ como o habita enquanto "utente - arquitecto"?

A decoragéo da minha sala é extremamente pessoal; nao conseguiria
fazer o mesmo para um cliente... Tanto essa decoragio, como a mais
recente, & um "estado” de um processo continuo. Eu vejo a arquitectura
em geral como um processo sem fim; um edificio "vive a sua propria
vida’, a qual ndo termina com a finalizagso do trabalho de um
arquitecto. E o habitante que comanda o processo. Voltamos ao
esquema da arquitectura mével. A 'ville spatiale” & apenas um * evento-
gatilho" para um longo e imprevisivel process"o determinado pelos
habitantes. Mas, isto é uma longa histériat

Futuro Imaterial o~

fl)"
A sua obra continua hoje a seduzir uma geracéc deparada com o
destino da metrépole... conforma-se uma "Cidade - planeta” que
reclama ser abordada sem determinismo e privilegiando a
coexisténcia de diferentes individualidades. '
Desde ha décadas que Friedman expunha a irrelevancia das
distancias propondo em 1994 uma "Continent city" (1994) que,
servindo-se das novas tecnologias de comunicagdo permitisse a
deambulacao dos individuos por vérios "critical groups”.
Face & globalizag@o, por vezes homogeneizadora, e a condendveis
acontecimentos recentes, que por vezes operam essa globalizagao
homogenizadora, a sua "individualidade" cosmopolita deixa-nos
também um grande legado.
Tive a ideia da "Cidade - planeta’ ne final dos anos 50, quando viajando
de comboio pela Europa me apercebi que esta consiste num “campo” e
120 cidades numa malha de redes das linhas de caminho de ferro...
Com liberdade individual, grupos dentro de escala-critica podem
facilmente coexistir numa estrutura com escala - planeta. Eu espero,
para o futuro, que a arquitectura deixe menos marcas materiais, em
oposicio &tendéncia actual de invadir o mundo com edificios.
Talvez venhamos a descobrir os aspectos imateriais que as coisas t&m.
Os fisicos e bidlogos comegam a descobrir estes aspectos. Talvez 0s

.arquitectos também o fagam..,
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A Veneza recente, isto &, a Veneza que se conhece dao século XX e
XXl em que se sustenta em imagens reais da fotografia e do cinema,
corresponde ao arquétipo mais eficaz da cidade ideal, na mais
qualificada efabulagédo da cidade utdpica. A fotografia e o cinema,
de um modo determinado, tem transmitido uma verdade manobrada
da realidade cristalizada sucessivamente a partir do sécuio XV,
onde Veneza parou e se arrasta solenemente nas suas vicissitudes
de cidade idealizada.

Né&o conhecia Veneza até 14 de' Outubro. E & primeira vista as 4 da
tarde, de poente, ao aterrar, & inequivocamente sedutora. O
serpenteado do Canaletto, sobranceiro as duas grandes malhas
urbanas, experimenta uma formalidade imposta e que oferece todo
o poder de separador de Veneza. E efectivamente o Grande Canal é
aartéria pulsante de Veneza, para onde convergem as direccdes e
intengGes. A visio rasante que se tem das alturas, pontuda por
cinco torres, € a de uma cidade sitiada mas profundamente
pretegida, que se oferece das aguas serenas, que anseiam reclamar
as cotas roubadas.

Toda a cidade ultrapassou o tempo, num dom de uma sublime
paciéncia, e é a expressao da verdade expressa por multiplas
verdades qije atribuimos a cidddes histdricas, porgue a vontade
com que foi erguida expressa nogdes de orgutho e intelectualizagdo
da obra urbana, configura-a na grande histéria da cidade.

Q coracéo de Veneza é ineduivocamente a Praga de Séo Marcos e
mesmo de Sac Marcos, porque o seu Le&o e a sua presenga solene
s&o constantes e normalizadores da imagem da praga. Maria
Bellonci deu uma definigio da Praga de Sao Marcos como sendo
onde Veneza sonha consigo mesma, na qual sete séculos
construfram uma ideia perfeita da praga urbdna, ausente de
elementos estranhos, tudo aquilo que a revolugag’industrial veio
acrescentar aos cendrios urbanos. A Praca .d'_gééo Marcos encerra o
conjunto da express&o pura de uma grandé’bomposigéo urbana
associada a arte urbana consumada_g’éompletada por arquitecturas
de extraordindria qualidade.

Novembro/Dezembro

Se o lugar € fundado, esta praga pertence ao lugar, na maior
express&o da qualidade do lugar enquanto entidade cultural e de
meméria da civilizagio. Porque indefinivet, confere-se um carécter
mitico que subjuga os habitantes, os estrangeiros, todos os pouca
inclinados & indulgéncia e a doléncia.

A Praga, que sé&o duas, gntre o espago da Velha e Nova
Procuradoria, e a Piazzeta, com charneira na Basilica do século X,
enche-se cenograficaments tanto para a laguna como para a
perspectiva das procuradorias. O espago aberto pelas colunas
sobre o fim (infcio) do Canaletto é grandioso e assegura que em
momento algum, algum visitante ndo se sinta dominado pelo poder
secular e religioso que tdo bem souberam guardar Veneza dos
propésitos de normalizagéo. E nela operaram os grandes mestres
urbanistas da Renascenga e do Maneirismo, onde se tratou de
efectuar ndo uma mera operagao cirlirgica, mas uma sabia
orquestracdo, que concilia a retérica classica com a meméria,
Atenas estava tdo perto e Veneza poderia ser a sucessora. Jacopo
Sansovino e'Scamozzi foram exemplares onde tiveram em atencéo
as diversas apreensdes visuais, para demonstrar a pertinéncia das
formas, da articulagéo dos espagos e dos volumes, dramatizando-se
o grande-teatro, onde se podem desenrolar os principais
acontecimentos de Veneza,

E necesséario dar atenc&o a este coragéo, porque é obra de
composigao certa, como poucas cidades souberam fazer e assumir,
numa itacéo que vai mais além da arte de composicao urbana, em
que semhre causou a admiragao.

£ também nesta Praga, que com maior frequéncia e dramatismo a
laguna reclama Veneza. O solene subir das aguas, no pavimento
desenhado, a indiferenca do mobiliario dos cafés face & inundacao,
a concentracdo dos pombas em ithas, lembra que é a cidade que
pertence a laguna, em que os canais formam as vias principais de
servigo, para as quais deitavam os palacios e as residéncias, ligadas
entre si por ruelas, que formam uma rede complexa mas muito
racional, gragas a um plano prévio, que se reconhece.



