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Marcos Cruz es un arquitecto portugués que vive desde
hoce un por de oiios en Londres, donde desarrolia ung
investigacion que cruza la arquitectura con lo biotec-
nologia médica. Hasta alli nos desplazamos para con-
versar con él en la Bartlett Schoo! of Architecture,
donde da closes.

Marcos, has pasado por varias ciudades, pero parece
que tu estoncia en Londres esté siendo diferente. Lon-
dres me ha permitido descubrir el significado de la
innovacion creative porque esto ciudod es una plata-
forma para personas con ganas de descubrir.

Ese descubrimiento se relaciona con una conteming-
cion muttidisciplinar. Inglaterra tiene por tradicion des-
arrollar ideas a partir de lo experimentacion, y o arqui-
tectura tiene actualmente limites poco definidos
respecto al arte y a la ciencia.

En el caso de tu trabojo se da una permeabilidad entre
la erquitectura y dreas como o medicina y la biotec-
nologia. Si, ombas disciplinas me han abierto puertas
oideas relacionadas con el cuerpo, y la transformacién
gue ho sufrido su significodo en fos Ditimos tiempos.
Pero, ;qué resultodos prevés de esa contaminacion?
Me gustoria influencior la propio idea de proyecto, por-
que cuando se disefia algo bioldgicomente vivo hay un
factor de imprevisibilidod. Por otro lado, la sofisticacion
de estas dreas lleva o formas diferentes de construir.
£Estas aludiendo a la relacidn entre lo vivo y lo que estd
muerto? 5i, en lo orquitecturo tradicional tan solo los
ocupontes de los edificios estan vivos, pero podemos
tener otro compo vivo, el espacio que estos habitan.

Pora buscer una «arquitectura vivan tuviste que tra-
bajor con cientificos que tienen un método basado
en lo acerteza» y la «previsibilided», algo totol-
mente ajeno a la creatividad artistica. Si, porque en
la especulacién arquitecténica no tengo a priori pre-
guntas que contestar, y eso es dificil de compartir
con los médicos.

Pero de tu work in progress van surgiendo productos.
£Qué significado tiene? Lo importante de la experi-
mentacién es lo original, algo «imprevisible» proyec-
tuaimente. Se centro en el procese, originando cosas
inimoginables en el punto de partida.

Tu investigacion Hlamadao Hiperdermis comenzd con
performances y fotomontajes, y acabd siendo un pro-
yecto mids arquitectonico tituledo Flesh scape. E! pri-
mer proyecto de este ciclo fue Inhabitable body, que
tenia como base la posibilidad de transformor e!
cuerpo a partir de una serie de intervenciones de ciru-
gio plastica, rompiendo con la idec de ese ser como
algo preestablecido. Al deformar el cuerpo, surgid
inmediotomente o pregunto de cudl era el contexto
de ese cuerpo tronsformodo. Por eso pasé a un
segundo proyecto qué se llamé Inwall creature. Este
partio del presupuesto de que nuestro contexto podrig
ser construido con un material parecido o nuestra piel.
Esto, a la vez, introducia una problemdtica compli-
cada que es lo dicotomia entre NUESro Cuerpo y su
contexto. Flesh scape era mds especifico y contenia,
por ejemplo, Walls for communicating people, donde
encontrabamaos personos que buscoban reiacionarse
con modos de vida excéntricos.

ARQUITECTURA 06

Lo complejo de tu investigacion te llevé a manejar
nuevos materiales y ldgicas constructivas. Esta espe-
culacion utilizebe una serie de membraonas sensibles
y me llevé a entrar en el mundo de los materiales fle-
xibles. En el proyecto sugiero que se trabaje con mate-
riales nuevos (los elastomers y los growimers) que
estdn vivos y muertos ¢l mismo tiempo. Deniro de
poco tiempo los laberatorios desarroliordn maoteric-
les vivos como estos.

Las representaciones que hiciste a portir de ahi me
parecen mucho mds verosimiles, sobre todo en los con-
cursos piiblicas para edificios en los que participaste.
Simplemente, los aproveché paro poner en préctica las
ideas. Pero debo decir que algunos de estos concursos
todavia siguen basados en el mundo moterial de los
elastomers y en ese momento todavia no era posible
construir con growimers, que son los materiales vivos.
Y este juego entre la arquitecturs de los elastomers y
de los growimers es propio de la que se puede hacer
ahora, pero también de oquella que tiene que ser posi-
ble dentro de unos anos. En los propuestas que pre-
sent€, privilegié tanto lo experimentacién de ciertas
ideos que la mayoria no fueron aceptadas por el jurado.
Me conceditoda lo libertod para testar estas ideas. Lo
Gnica cuestidn que realmente no fue testada, pero que
ha de serlo, ha sido «el crecimiento» de piel artificial en
los edificios. No quiero haocer un edificio de piel, pero
creo gue al mundo tradicionol de la arquitecturo va @
sumorse algo que supera la frontera de nuestro cono-
cimiento, en términos de disefio, procesuales y de visi-
bilidad. Y eso es lo que estoy estudiondo.

Se podria decir que te sitiios en un campo intermedio.
Por una parte, no te contentas con la banalidad de ung
metafora referencial, pero tampoco ambicionas lo lite-
ralidod constructiva. De hecho, st que busco lo litero-
lidad constructiva, jsin duda! No quiero sustituir todo
el mundo real por piel, pero me gustaria afiadir piel al
mundo real come un material constructivo mas.

Es olgo visionario aunque pueda sonar perverso o un
nivel sociopolitico, pero ¢cudndo va a surgir algo visible?
Es imprevisible. Me gustaria construir algunas pie-
zas y creo que eso va a suceder pronto. Pero el poner
en prdctica las ideas y ver como fas especulaciones
arquitectdnicas se hacen realidod es algo imprevisi-
ble que puede tardar treinta ofos, porque son proce-
s0s que dependen de lo economia y la sociedad, entre
otros factores.

TEXTO GONGALO FURTADO
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A “imprevisibilidade™ no corpo projeciual da arquitechsra
{Conversa com Marcos Cruz conduzida por Gongalo Fustado, Londres 2002)

Marcos a tua formgdo em Arquitectura passou por visias cidades, mas a de Londres estd a ser crucial para a formulagiio de uma
posiura amuitecibnica pessoal

Londres tem sido diferente das oulras cidades porque esta a permitir-me descobrir o verdadeiro significado da ideia de inovagao criaiva.
Isso acordece porque € uma cidade que funciona como plataforma de enconro para pessoas que “a priori” procuram descobrir algo de
NOVO.

Deduzo que €533 descoberta esta relacionada com uma experiéncia multi-discipiinar que reforga a abertura a outras 4reas de
conhecmento.

Esta relacionado com tudo em geral. Inglaterra tem uma grande tradigdo no estido empirico das coisas. Isso nota-se por exemplo na
Barieliet Scholl of Archilecture, onde se desenvolvem ideias a custa da experiéncia. Esta experiéncia cruza miitiplos campos, porque a
arquitecira tem actuaimente Bmites muito pouco definidos quando se confronta com as oulras arles e ciéncias.

No caso -do trabalho que vens desenvolvendo, a permeabiidade é forte no que se refere a areas como a medicina, a bio-
tecnologia, a engenharia téxtil, etc.

Sim, amedicina e a biologia abriram-me portas para ideias que eu, de todo, ndo fitha. Ideias principaimente relacionadas com o “corpa™e a
transformagao contempordnea do seu significado. Ideias baseadas num conhecimenio que a cidacias possuem, mas que so ha alguns
anas deixou de estar fechado entre poctas.

A contaminacio da arquitectura com outras areas expressa a impossibilidade actual de qualquer pritica permanecer isolada, mas
que resuitados prevés obter 20 relacionar 2 arquitechwa com estas ciéneias especificas e que bensficios podem dai advir para o
projecio.

Vérios. Desde logo influenciar a propria ideia de “projecin”, porque projectar ja ndo funciona sb baseado na ideia de desenhar uma forma
(que 3 parBida sabesmos como se consirdi). Quando se desenha algo bioldgicamentde vivo h3 uma mprevisibilidade”, em que é impossivel
definir onde esta um inicio e um fim...

Por ouiro lado, a ideia de “projecto” altera-se quando se comega a projectar dentro do laborakirio também porque 0 campo especifico da
medicina e da biologia tem uma sofisficacdo e especializac3o de tal forma profunda, que pensamnos na sua transposicio para a
arquitechra leva a pensar também numa forma de constiuir completamente diferente.



Estas a aludir também para uma relagio entre o que € vivo ¢ 0 que é morio.

Sim, a anquitectura no senfido fradicional esta habituada a idar com a maléria morta, a Gnica makéia viva que tem $30 05 ocupanies,
enquanin que a medicina trabalha com a maténia viva desde sempre. £ se nds comegamos a frabathar com matéria viva, temos dois
campos vivos - 0 habitante e 0 espaco que ele habita.

Podemos também dizer que a busca de wmna natureza “viva® para a amuiteciura, ow methor dito, o reforgo do seu caricter
dindmico, esti mais de acordo com a nossa contemporaneidade... Porque a comtemporaneidade esté marcada por uma “fluidez”
que se constaia em cerfas categorias: na diuicio do conceito de histdria em algo mais efémero, na transitoriedade do mundo
material, na aceleragdo das dimensSes sécio-culturais, na redugdo da propria realidade a wm conjunto de representagies de
informag3o e imagens, efc.

Esses conceitos implicariam enveredanmos por outras reflexdes e pelo desenvolvimenio de outras eorias. ..

Para buscares uma “arquitectura viva™ desenvolveste um modo de operar assente sobretudo em colaboragbes. Caiculo que isso
por vezes tenha significado o confronto de dots métodos de projectn diferentes, porque alguns dos teus colaboradores cientificos
ainda se devem basear em ideias de “certeza® e “previsibilidade®, dificultando-ihes entender uma investigagio prixima da
criatividiade artistica em que a lincaridade do pensamento ndo é tio determinante.

Houve de facto um confronto com os médicos com que frabalhed, porque essa ideia de certeza e a de que “a prior” existe um problema-
pergunta a respondes € algo que fem pouco 3 ver com 3 manera de pensar de um arquidecto, o qua, a parfida, pode ter como
pressuposio hipieses meramente especulafivas. Sempre me interessou a estéfica que isso envolve, mas obviamente é algo dificil de
partihar com 0s médicos. Por isso, quando trabalho com eles, fenfo sempre propor-thes ideias que nZio estejam a espera para que ocoma
uma fiberiag3o do estranguiamento que consfitui ier de responder a um problema especifico posip 3 parfida.

Ainda gue a tua invesfigacio projectual, aberta e ensiquecida com as colaboragies referidas, seja um “Work in progress”, vio
surgirwio representagies provisorias de estados de evolugdo. Que significado tens dado a estas cristalizagGes.

Tém sempre alguma. Em qualquer processo crialivo, principalmente quando é experimental, cada passo que das relaciona-se com o {al
caracter “imprevisivel” a0 projecio. (No caso de estarem a rabalhar em conjunio dois campos {dp diferentes como a meiicina e a
artqpitechira, 0 “imprevisivel” & enorme. Muitos dos desenhos que surgem commespondem a 2igo que era inimaginavel no inicio.) E isso
obviamenie confém grandes qualidades experimentais, porque centraliza o caracier de processo, fomando cada momento fundamental
para os que estdo para vir.

Depois deste enquadramento penso que poderiamos passar a0 processo projectual que infitulaste de “Hiperdermis™.
Esse processo comegou com a realizagio de “body-performances™ em gue ientificas o teu prdprio corpo, definindo uma ideia
que depois viria a ser reconfigurada-reconstruida com o recurso a técnica da foto-montagem.



O primeiro projecio (que comespondeu com o inicio do meu mesirado) chamou-se “Inhabitable body” e a ideia base era a possibiidade de
ransformar 0 corpo com uma série de cirurgias plasticas, quebrando com aquela rolina em que 0 corpo tem uma série de simetrias,
qualidades e codigos que 30 pré-estabelecidos. Ao defrmar 0 corpo surgiu imediatamente a pesgunta de qual era o confexto desse corpo
fransformado. Por isso passei a um segundo projecio que se infifulou Inwall creafure”.

Diria que se fraiou de uma fage de identificacdo de premissas necessirias para todo o frabalho que desenvolveste
posteriormente. Neste sentido identificaria estes trabalhos iniciais como a matriz motora da investigagdo que conduziu a
“cristalizagies™ como o “Flesh Scape” (realizado como conclusdo de mesirado) e as participagdes em concursos.

Ambos os projecios se baseavam num espirls de especulagdo livre. Isso acamelou um enriquecimento tal, que ainda hoie s30 uma matriz
para o que esiou a fazer. De facto, sinto que essa fiberdade de experimentar sem quaisquer restrigdes neste momento volta-me a fazer
falla.

Talwez fosse importante esclareceres as ideias base projectos referidos.

O segundo projecto, intitidado “Inwall creatures”, partiv do pressuposio de que 0 nosso coniexip poderia ser construido com 0 mesmo
makerial que a nossa pele. Introduzia uma problemélica complicada que € a dicotomia-contraste que iemos e senimos como principio base
da nossa exisiincia entre o compo e o nosso conlexin. Essa diferenga entre o contexio € ¢ “eu” & uma coisa que se poderia eventualimente
desiruir se 0 nosso contexto passasse a ser o "eu’ também e a ter a capacidade de estender as nossas capacidades sensoriais. (H3 um
texio do Wiiam Mitchell onde ele fala da diluigio dessa fronieira ambigua enlre o corpo e o espago da arquitectura na Worl-net).

O terceira projec, intittado “Flesh scape”, era ja uma aplicacio mais especifica com programa. Dentro dos trabalhos que compunham o
*Flesh scape” saliento uma especulag3o infitulada “Walls for communicafing peopie” que albergava pessoas obcecadas em comunicar e
com modoas de vida excéniricos.

A complexificacio conceptual e programética da investigagio levou-te a idar com novos materiais e Jogicas construtivas.

Sim, porque esta especulagio ulilizava umna espécie de membranas sensiveis e levou-me a entrar no mundo dos materiais flexivels.

Neste sentido, & de constatar que se nos anos 70 viviamos na fase dos "polimers”, hoje vivemos na fase dos “elastomers”. O que sugiro &
jogar no mundo dos “clasiomers” e dos “Jowimers” (materials que S30 Vivos e MoTiDS a0 MesMo IBmpo), porque eu (e outros) espectio
que num fullro priximo os laboratbrios quimicos de matesiais & os de medicing se vao associar desenvolvendo matesiais que s30 vivos.

A tua referenciagio a0 mundo orgénico exponenciou-se com o inicio do Phd (Doutoramento) ¢ com a participacio em concursos.
As priprias representacies parecem ambicionar maior verosimithanca e, progressivamente, avangar para uma “actualizaciio”™
real.

Todos os Fabalhos que referi foram recolhidos sob o termo “Hypedesmis® e marcam o inicio do Mpil. (Mater philosopy) onde surgem mais
eshocadas todas as problemalicas do crescimento de pele.



Comecei também a aproveitar a parficipago em concursos para pdr em praficas algumas dessas ideias. No primeiro concurso que foi para
a “Casa de Arte” de Graitz (2000), trabalhei directamente para o Peter Cook, na pele do edificio (rata-se de uma pele translicida e que
infegra equipamentn cnico e mediabico, efc.) O segundo concusso foi para o “Palo Verde Art Center” de Los Angeles, (2000) e baseou-
se numa ideia mais directa, que foi enfender a arquitectura como um “corpo” (rala-se de uma arquiiectura cujos gestos se representam na
cobertura e o edificio & sensivel a0 movimento. O edificio € um ser vivo Gue comega a reagic a um movimento externo composto por vanias
dindmicas que ndo 54 o cma e topografia

Depois iz dois concursos com o Marian Colleti, um para 0 “New Englands Biolabs™ e oulro para 0 "Museu de Tomaino”™. (O primeiro é uma
multnacional de produgdo de proteinas para laboratbrios e foi uma grande oportunidade para fazer alguma coisa para relacionasse a
arquitectura com o silio onde se produz aquilo que & ullizado na biclogia molecular.)

Terei de dizer que alguns desses concursos s3o obviamente baseados no mundo malerial dos “elastomers”. Neste momento os
“growwmers” n3o existem e n3o se pode construr assim porque Simplesmente eles ndo existem. E este jogo enfre a arquitechra dos
“elasiomers” e dos “growimers”, & 0 jogo da arquiteciura que & possivel agora e daquela que ha de ser possivel daqui a alguns anos.

Apesar desta inevitabiidade, podes esclarecer como & que toda a referenciagiio tedrica e a experimentagio que tu englobas sob o
tenmo “Hyperdenmis”, reagiu com a passagem para estes concursos, em que se acrescem miiltipias “resistdncias™ (custos,
programa, éimensbes, durabiidade, ete.).

Sempre iz 05 concursos com grande liberdade, sem me restringir em ter de dar uma resposta ao concurso. Obviamente que respondi ao
programa, mas ulilizei 05 concursos com meio de experimentagao privilegiando o tesie de certas idefas. Razio que contribuiu para que a
maiona dedes (com excepgao de Gratz) ndo fosse aceites pelo jiri.

Podes precisar...

No fundo havia tnda a iberdade para testar ideias. A (nica questdo que ndo foi festada, mas que ha de vir a ser testada, foi reaimente (o
crescimenio de) pele artificial nos edificios. Porque isso implica um problema de escala. Por muito que eu especule, a pele arfificial nunca
vai ultrapassar 0 1:1, por isso estamos a falar de ter 2/3m. Um edificio inteiro em pele arfificial & uma coisa que eu néo quero propor. De
resto houve sempre um confusao durante o0 meu mestrado, em que se achava que eu estava a querer propor que ia substtuir o mundo dos
mateniais que existe agora (e o tipo e contexto de arquitectura que lemos agova) por am novo malerial. N30 & isso que eu quero fazer. O
que eu acredito, e essa é a minha proposta, é que a0 mundo tradicional da arquitectura se vai adicionar algo que passa da fronteira do
nosso conhecimento ... em termos de design, em iesmos processual, de visibilidade. E & esse que eu estou a estudar.

Posso dizer que estis num campo interméciio ... ndo te contentas com a banalidade de uma métafora referencial nem ambicionas
a ieraidade construtiva.

Nao. Procuro a fiterafidade construtiva, Sem dividat.
Eu ndo quero substitir todo 0 mundo real pela pele, mas quero adicionar ap mundo real pele como material construtivo.
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Eu acho que a arquitechra esteve fradicionalmente Bgada 2 ideia de que ofhamos para a biologia, tiramos as nossas conclusBes-
interpretagies e depois fazemos analogias em termos de principio 3 arquitectura...dai resulta as arquitecturas fipo “Orgdo”, fipo
“organisma” ... com os seus drgaos, com a sua sensibilidade, com as seus fuxos... Isk pessoalmente nilo me interessa nada! Inferessa-
me uma aplicag3o kikeral do termo, isto é a ulilizagn directa como processos consiruivo.

Acho que isio & aigo diferente que se passa hoje. Por exemplo no mundo das artes, a ideia de ransformag3o do corpo & uma coisa muio
anliga mas foi nos @timos anos que comecou a haver pessoas que realmente a esido a pér em prilica. E essa sim é que comeca a ser
uma problematica muito delicada, e essa sim & que me inleressa. Em suma, respondendo 4 tua inkerpelacio, ndo tenho problemas em
255U que pevsigo uma literalidade pura em termos de aplicagio.

Esse “visionarismo™ que pretende tomar lugar como qualquer “utopia”™, como qualquer ideia(ologia) cientifica que persegue a sua
actuaiizacio, levanta uma questdio importante: se a ambicdo de apicacio Fteral ndo estd ja a expressar uma ideia de “corpo-
homem™ e ndo tanto de “arquitectura™... reportando para uma promiscuidade enfre as duas que acamreta uma poiiica perversa e
eventuaimente perigosa?

Sem divida. Mas acho que no campo da experimentag30 n30 se pode ier & parida preconceitos que restrinjam as nossas possibiidades
de pensamento. Quando vim para Londres percebi que mais do que estar a disculy sobre as coisas era importante fazelas e ter a
liberdade de espirito de as pdr em pratica. De as desenhar, de as propor, de as construir...De criar imaginarios. N3o interessa se s30
possiveis ou 3o, porque s3o criados. Pus de lado uma espécie de hipes-consciéngia que tinha anteriormente, que acho que &
preconceituosa, ¢ que tinha a ver com preconceitos e com problemas de moral relacionados com essa gromiscuidade A partida e com os
perigos que isso imphca {por exemplo sera complicadissimo quando o poder fomar conta de um principio desses). Quando vim para aqui
Gbertei-me desses principios. Para teamos a fiberdade suficiente para criar aquiio que eu quero temos de os esquecer. Principaimente
quando n3o estamos a uliizar palawras, mas a uliizar oulros meios, os meios do desenho e da consirugdo, para pdr em pralica essas
ideias. No que cada vez ha mais gente pelo mundo a dizer coisas € a propor Coisas, Mas Poucas pessoas propdem coisas que tem
forma. (Principalmente quando se fala em termos especulativos). Na minha opinido sao estas que na realidade estao a propor aiguma
coisa de fundo. Porque & ai que também que se descobrem os riscos daguiio que realmenie se esta a propor. As coisas depois em um
limite, um limite formal, um himite ético, um Emite de imagem, um limile de gozo...

Penso que por vezes, coirespondendo a momentos em que se diluem essas baeiras que impedem a evolugdo da ciéncia, a
pritica cientifica subitamente pode fragiizar fundamentos de &ica ou de politica. O que estou a querer dizer & que a ciéncia hoje
ferequentemente vé (¢ eventualmente usa) o corpo como uma mera engrenagem intelectual ... o corpo torna-se uma mera alegoria
€ © projecio do corpo oculia-representa ji outra coisa que € o préprio projecto da tecno-ciéncia...

Eu tenho essas discussbes com os médicos com gue frabatho, e eles ndo concordariam com isso. Para ele 0 corpo N30 é um meio. .

Para o3 cientistas médicos serd um fim.
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Sim, absolutamente o fim... Para os cienfistas da medicina & o principio e o fim. Para mim & que acho que serd um meio... um aclo de
fibertacin.

Mas em que posicdo estratégica se deve colocar a amquitectura? Como se deve movimentar ..

Acho que o processo de projecio da arquitectura esta cheio de truques. E os fruques, no sentido posiivo, $30 artefacios que tu aranias
para e bbertares de ideias definidas que te constrangem de agir liviemenie. Por exemplo, umn dos frugques & “strefch”, isto & “esticas”™ 3 ideia
de corpo, a ideia da transformagdo do corpo alé ans seus extremos. Sempre acredilel que quando estas a testar uma ideia o meshor &
testi-ia no extremo e depois ver o que @ que ela reamenie representa.

Obviamente que se eu eslivesse 130 convencido assim sobre 0 corpo, ja finha fransformado 0 mew proprio corpo, 0 que eu ndo estou a
fazex. Por isso € uma ideia que fem a ver com o eslicar dessa possibiidade, no fundo um truque de Bhertagdo para entender do que é que
a arquilectura pode ser agora feita, o que é que a arquitectura esta a passar. E, reaimenie, ha pessoas que estdo a transiormar o corpo, e
cada vez mais... mas isso vai ser um processo muito lenin, com dezenas ou cenlenas de anos para que nos apercebamos do anpacios
real

Para que a arquitectura e 0 COIpo passem a ser reaimente uma dnica pele...

Sim.Por exemglo, durante 0 meu mestrado houve projecios que funcionaram como Yruque para oulros...projectos iniciais que pemmitiram
“ruqe”, inroduzindo ideias que permitiram fazer projecins de oulra maneira mais tarde. Recordo que fiz colagens do ¢orpo, mas essas por
si 50 ndo fazem nada, ndo {&m interesse... por oulro Jado fazer isso permifiu-me ganhar insrumentos para fazer oulras coisas, e lestar
outras ideias.

Reincide uma questio: se tem sido estimulante este processo (a0 nivel metodoligico, a0 afwel da pritica de colaboraghes, a0
nivel da problemalizacdo dos Emites tradicionais do campo disciplinar, explorando a permeabiidade de cerlas franjas de
inequivoco protagonismo), como e quando é que este desafio arquitectbnico se tornard em algo amquitectonicamente visivel.

E imprevisivel. Eu tenho uma pretens3o pessoal de ulilizar o iempo do meu douloramentn para por aligumas ideias em pritica E tenho
percelido que ha wn cerip ipo de coisas que proponho aos MEGicos que eles propios n3o nham pensado. Sobretudo porgue lemos
{como arquitectos) um raciocinio diferente e dai resulla a proposta de coisas que hes interessard. Obviamente que eles tem mites
técnicos e de outra ordem. Por exemplo, cheguei 3 conclusdo de que muita da coisa que ndio exisie deve-se 4 auséncia de inleresse
comercial. O estudo do crescimento de pele em concreln, 130 suscita tanto inferesse como oulras areas da medicina

Eu gostava de construir algumas pecas e acredito que isso venha a aconiecer. Mas ¢ pdr em prafica ideias e ver as especulagdes
arquitecibnicas fomarem-se realidade ¢ algo mutio imprevisivel... provaveimenie pode demorar trinfa ou quarenta anos porque $30
processos dependenies da economia, da sociedade, el
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abrirem-se outros campos mais vidveis (economicamente, efc.), tu voltarias is cidades anteriores e deixarias Londres (usando
Londres como metifora desta investigacio sobre o cruzamento da arquitectsra com as ciéncias bio-médicas, etc)

E provinvel que deixasse Londres... mas voltaria a Londres mais vezes porque decerip reincidia em alguns temas. Porque quando se faz
invesigacao num campo, mesmo que esse demonsire ndo ter apicabiidade, ha sempre ideias parcizis que o tem. E vejo com naturaidade
haver Sexibilidade no proprio discurso que tu montas, no feu priprio deseavolvimenio inteleciudl. Se ha ideias que revelardo nfo possuir
inferesse, outras que subesimavas revelar-se-8o imporianies. No mey caso concretn, acredito que ha sempre coisas que ey aprendere
com & biologia e com a medicing, e do relacionaments enlre a anquiiectura ¢ a medicina... Porque ndo estamos a faar de um fendmeno
banal, em algo que possa desaparecer em meia dizia de anos. Mas de uma juncdo brutal que estd a acontecer e para a qual ha tantas
Quanto a Londres, se como investigador notasse que estava fora do nosso tempo, deixava-a... mas decerin voltaria sempre, parque acha
que ha coisas que interessariam independentemente de tdo...
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