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1 - PO DA ARDQUITELTURA

Se, g hora de definir o que & a Arquitectura, recorrermos a um diclonario,
depararemos com a redutora alusdo a arte de construir,

ignasi Seid-Morales procurou enquanto pedagogo enriquecer esta
gefiniclo, percorrando para tal vérias definiches adquiridas por este
rarmo ao longo da histdria, O termo grego aiféketon, composto por
argé e keton, que podemos traduzir como piimeiro e construir
respactivamente, aludia para uma pratica, mas também para ©
sonhecimento gue concorre no proposito de construlr, Posteriormente,
Vitruvio, autor do Tratado de Arquitectura {séc. T a.C.) que sarviu de
reforente atd ao séc. XVII, insugurs uma maneira de entender o
arquitecto come técnico do edificar mas também comoe artista capaz da
entender o sighificado (cultural) daquilo que constrdi. (Sula-Morales,
in: Introduccién a la arquitectura: conceptos fundarentales, 2000) A
sua definiclio mitlca remeta a Arguiteciurs pars a construglio da cabana
primitiva, de cuja actividade emergiram técnicas com vista a uma casa
duradoura mas também idelas de formas da habitan

Ighasi prossague com duas defini¢des distintas, gue foram imporiantes o
pars a Arquitectura Moderaa do séeulo transacto. Primelro, a de Morris, : ‘ ff;;'}g:%é
que abarca foda a consideragho do amblente flsico que rodsla a vida [ A{L T
humana e para quam o Design {proveniente de disegno ~ originar wm SN ¢
signo, designar) se refere 4s actividades artisticas de criar formas pelo
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fesenho para & vida humana. (Morris, The prospects of architecture in Ly : & Ll S, Cangn
civilization, 1881} Segundo, a de Loos, que reagindo ao delito decorativoe : Nt MO S S S
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¢ apslando ao essencial arquitectdnico, a remetia para um acto
daspolatador da nossa sensibilidade. {Loos, Architectktun, 1910-13)

Estas definicBes servem a deducio de trés arqudtipos: a casa fundadional,
o dasign omnipreseaitte, & o apalativo transcendental, e slio objectivadas
com espagos concretos tomados de Corbusier enguanto arquitecto
principal do séeulo XX, Como nos recorda Ignasi, Corbuster, para slém
da pritica artistica pds-cubists, envolvia-se com o8 desenvolvimeantos
séonicos {como por exemplo 0 transportes) para sz bater POR UMA
MOVA ARQUITECTURA, Afrontava a envolvente humana Morrisiana nag
suas diversas ascalas, tendo baseado 8 sua casa essancial No esguama
trutural universalizante Dom-ind (1914), permitido pela técnica do
atio armado, que, para além duma resposta fundionsl, propunha um

a

L

moda de viver moderno para o Momem-Modulor, & expressava as
necessidades fundamentsis do habitar, a privacidade ¢ uma ceria
articulacio com o axterion Ainda que numa situagio distinta, de refigio
bucdlico, tals principios slio sensivelmente os mesme que harmonicamente
organiza nas zonas do Petit Cabanon (1850},

Na mesra altura, e esclareca-ge que apds a cetastrofe das Grandes
Guerras, constata-se uma pontual resisténcla 8 estética da Maquina,
que, como freguentemante refiro, tem a sua méaxima expressio na
comovente sensuslidade de Renchamp (1950-585), uma casa de Deus

ue silenciosamente apela aos mals ancesirals sentimeantos humanos
a colectivos. os guals ndo ouso descrever remetendo para a imagem.
Vars une archiftecturs é o manifesto corajose de um homem do sau
oG contrs 05 ofhos que ndo guerem ver, mas também a cartitha
subvertida do Pés-Guerra, {(Corbusier, Yers ung architecturs, 1923}

2 o impasse enire 2 perspectiva téonice Britnica ¢ a retalisica
@, a3 poune de significative mudou relativaments &s pretansias
totedizadoras do tpo Corbusisng.
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) - POR UMA VELHA ARQUITECTURA

-, ,ﬁ\s*c}uxiactusa resulta de uma projecco artistica Individual, & de um
=storGo téenico colectivo. Define-se para 14 da necesséria formalizacio
tacnica de obijectos espacials,

Mas a Técnica pode ser entendida como dimensSo cultural, que define
uima forma de habltar o mundo, que rdo ¢ hoje sendo um Tecnscagma@,
assumindo-se como dimens8o arguitectdnica orucial na reflexBo sobre
a csaerma, fimite e futuro da disciplina. {Ressalva-se 56 que, para nds
pos-modernoes, a cédncia e a tecm‘cgza, como da resto a arte que pode
»maoimamenm celncidir com a cifncla segundo Balman, ndo manifesta
8 18 modernista no progresso rumo a wmsa quaiquar vemade, mas
antes a idels de uma institulglo relativa, ndo allenante & acassivel, 30
corirdro das andliszs de Thomas Kuhn ou mesmo as devcontrugoes da
rergdade clentifica de Rorty). Vivemos actualmenta imerses num novo
mdm tecno-cultural, cuja novidade reside no protagonismo adqumdﬁ
oor Novas Tecnologias. N8o menosprezemos a necessidade de |
& rf«ﬂnrmcs um sentido cultural humane como apela Plerre Lévy 9 @
ecessidade de formular programas artisticos e politicos de hibridaciio
s pautem o nusse rﬁiacwndmﬁnm com a Téonica come apela Braganga
= Miranda. (Lévy. A méquina univarse, 1887 e Miranda, Mimesis
sonoidgica, 1988)

13s se as condigles de transformaclo se formam, também, ne
iesaovolvinento da Véonics, ¢ sem manosprezar as nacessiriag
racaughion referidas, deverfamos sspecular, com a provisorledade gue
i qualguer antecipacio do devin, sobre os desenvolvimentos que
lem ccorver no Infinite potenclal que 4, segundo Peter Cook, o
5G g Arquitectura, & que ve}e como enquadravels na pratica
iassipnnar definida como concepiiic Morrislana da envolvente para o
wsbitar humano, (Cook, Unit 20, 2002) Neste sentido, acresca-se como
“z};cﬁz‘o de reflexa disciplinar o impacto contemporénao das Novas
=onelogiss da Comunicach Zinldgless, nura momento em que 3
ssciplina atravessa uma criss tedrica, par@bcum neczssarios uns
wolectos que construam lugares atentos & mutacio da sociedade,
ugares ande sejs possivel pensar criticamante, superando o nifismo
: pc:sss‘kwwm gue marca a contemporanaiy ?de {Carrilhe, ‘v@-mad«,!
ertezes & argumantacio, 1990). Mo intergssa tanto, pols, mur inicio
la sé ufg marcads por erga,stm% &tases & progndsticos de iminente
=hdstrofe, dafinge i Tuturo amm, mas, 1o 6, reflectir com base nas
s »nczajdaa% O GUE S€ 13105 denara n prasente,

wses rssuntos 580 0 % ama Cos meus tlimos livros, Notas sobre o
rago da téonica digital & MM - 3 *m;}rewsabsé;;{?cﬁc_ 1o corpo da
souitectura, cenirag c; respactivamente nesses dois vaciores de
esenvolvimento tecno-cultural, o5 quals, se ndo forem tidos em conta,
wsrao mals e vez revelar uma reincidents .mp ssividade disciplinar
; 2 quanan os factos §§ ooorreram, sandio mesmo, obsolescéncia
sak:m:ea de uma comunidade gus se quer cfe“;gzr”f'* &s envelventes
i varios). E redundante rwei'w aef eugss;m Agenze
cla de qm o retomo & vaiha Arquitectura € conceber
; aments novas =volvenias parm um corpo agora ampliado, pelas
mansfes da finguagsm & enorgha de sue falava Vitruvio, Pelo 1
'=~s;">e santido, Corbusisr o f 2
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3 - POR UMA ARQUITECTURA

No tempo de Corbusier, parece que j& o “(...) o avio perfurava a
abdbada do cdu (...) modificando o conceito de Fronteiras nacionais
{...), /&/ os cubistas faziam (...) sobrepassar a (...) a natureza astatics,
anulando a convencional hierarguia (...)". (Plzza, Arta y arquitectura
moderna 185133, 1999) .
Tendo am mente esta frase, gostaria de retomar a ideia astratégica de
hibridagBo de Braganga Miranda, ndo relativamente & Técnica, mas 4
guastdo da universalidade com que a Arquitectura se astd a reencontrar,
& como coroldrio eventualmente legitimar esta velha Arquitectura jurnto
a outras mais novas. De facto, ainda mal nos nhamos rafeito do papel
que a Técnica de Corbusier teve a bormbardear, e depols reconstruir a
nossas cidades, @ J& a temos outra vez a destruir-nos os edificios. Parece
que a Nova Monumentalidade, que se ambicionava no tempo de Corbusier
2 do Planc Marshal, 56 pode ser hoje encontrada nos mass media -
nesse ¢/zan new world do imagindrio genérico,

Ulrich Beck referiu ha conferéncia Das Schweigen der Wérker, que
podemos traduzir come ¢ siféncio das palavras, que a catdstrofe do 11
de Setembro requer uma linguagem conceptual distinta daquela com
que agimos e pensamos, capaz de sarar as feridas da perplexidade
perante o munde que herddmos ¢ que possibilite compreender uma
actuaiidade dvilizacional oade o risco gerado pela aceleragio tecnolégics
2 as dimensdes de perige (ecolégico, financsiro ¢ tarrorista, etc.) se
tornaram Inquaniificivels (Beck, Sobre el terrorismo v la guerra, 2002).
A civilizacdo de risco mundial de Beck deixa-nos no entanto um beneficio,
o de nos consclencializar que partilhamos globalments um desting
comum. (E Interessante que mesmo o terrorismo, até agora do oulro,
se tenha também tornado desterritortalizado, usands a Téehica emanada
sobretudo do ocidente, Técnica esta que, no future, estard dotada ainda
de rnalor capacidade de difuso ao servico de qualquer acto de visléncia
Individual - por examplo 2 genétics, a nanctecnologia, as comunicacdes,
2t ],

O resultado desse momento ndo é pols, paradoxalments, o abalo da
gicbalizacdo, de que também o terrorismo participa, mas pelo contrério
zcalerar a cooperag8o transnacional e novas formas pés-neo-lberais
de atender & mobilizaglo civil mundial sem IMENDSRrezar 0S5 eXCEss0s
do préprio processe. Cria pois, @ bem, uma globalizac8o refundada que
quastiona ¢ seu cardcter imperialista original simbolicamente construida
no edifido das Torres gémess (Chomsky, vérios). Bsta situaclo obviamente
tem reflexos e analoglas com o mundo da Arqultectura, a qual igualmenite
devard permiiir a coexisténcia de variadas identidades culturais e
intelectuais ac contrario da ambigBo totalizadora Corbusiana oy do
imperialiamo Theme Park. De facto, a globalizacso tem até EGOra
sormente construldo a uma Cidade Gendrica (que obviamente pOSsUi
um centro de onde se emana a dominagdo econdmica) que espacializa
uma identidade dnica em Arquitecturas temstizadas pelo poder das
multinacionals. (Kyong Park, por exemplo, ¢ axpressivo ao identificar
<8 sintomas deste fendmeno no contexts asiatico, nomeadamante nas
cidedes gémeas recentemante adificadas & em muitiplas construgdes,
ende as atitudes superficialimernte contextualizantes dos profissionais
aniais 2 gue sBo e
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» peneficio de poder ser muli-discursiva, Atenta aos axcessos da
_;mbafizag?zo phs-colonialista, mas ramnbém atenta a0s igualmente
pEIVErsoS excasses de uma suposta proteccio identitaria totalizadora
(que de resto & una falsa guesto, como em hoa hora @ com as devidas
distancia demonstrou num aspago preciso, mas totalizado, 0 NOSSO
inguérito & Avquitectural. Trata-se de urn impasse como o que sentiu
Corbusier relativaments & Técnica. Mals do gue criar fortalezas &s
sntradas, ou privarmo-nos daguilo que de hom podemos exportar
{liperdada democratica ou Arguitectura), rarnbém a Arquitectura local
devers permitlr 2 coexisténoia de diversidades num ambiante cosmopolita.
Porgue, 8 semethanga do que rafereg fack, de que a civilizacBe do risco
mundial é uma oportunidade para a COOparacao global, rambém a
Arguitectura jocal poderd ver este fendmeno oMo possibilidade de
partitha generosa da sua eventual boa arquitectura. 4 assim asta nova
casa fundacional Vitruviana, que conforma um ambiente Morrisiano
agora global, nos poderd sensibilizar Loosianamente enguanto cidaddos
do mundo que pargihamos W mesmo desting, pautads, entre outras

coisas, pela Téonica,

A semelhanca dos agcombros modernos das Grandes Guerras, sobra
s e hanalizou 3 astravégia Corbusiana, rarmbdm o Ground Zero {gque
convém referir & distinto do pos-frague aguardando construtores
scidentais) se constitul comne Terrain Yague em varsio pos-modarma,
o siléneio no Terraln Vague, confidenciou-mo Igriasl, apenas aguarda
2 infiliracho artistica no discurso inevitdvel da progutividade pécnica.
A imprecisgo do vazio & igualmente @ predisposicio da expecténciz €
sobretuda 0 enconiro da liberdade slhela a imitacio da envolvente
produtiva convendional, Lugar de encontro e da artisticidade silenciosa
- romo refere Del nomadisme at erotisma. {Bota-Morales, in: Anyplace
ou na passagern La forrna de labséndal rerrain vague do edo werocutdrio
do UIA 96)

¢ esse lugar & cambém o de POR UMA ARQUITECTURA TODA.
porto 2003
% arguitecto, docente da Faculdade de Arquitectura da Universidade do

porto, autor de Notas Sobre ¢ Espago da Téenica Digital e co-comnissério
do evento Arquitectura - prétase de Corpo (Porto, 20602)

[Este artge cormpila alguns antamentes que iniegraram cormunicagbes
proferidas emn marcelons (1999), Lisboa (2000} & Nova forgue {20023

1.1 - Marg Laugler, Cabana primitiva, 1753
1.7 ~ Le Corbusier Modulor, 1946

1.3 - 1.e Corbusier, Vers une architecture, 1923
1.4 - Le Corbusler, manchamp, 1950

2.1~ Tod Krugjsn Media sugmented exercise machine, 2001
3 % . Jord Souse, Flazh B, 2002

2.3 - Marcos Cruz, Hyperdernis, 2000

24 - 5., 8.4, 11 de e iembro

5.2 - 5.8, 5.5, 11 d2 Setemboo

3,3 - s.5., 8., 112 Gaerembre

%4 ~ g2, 4, sround Zero 7 rarenin Yaous

2.5 ~ g.7., =d., Grovnd Zera / Terrnin Hngus
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nelrical relation which ailows for the
il of contemporary. Yet, for the

led sequence ernbodied by gone by-
iiat-to come, the relation established
sinct although also co-present.

1 this new relation Bacca defines the
pt of 'coetaneous’, that is, in relation
ibsolute temporal concept). if we
laneous at any given time, we are of
age, in other words, the concept

:sential becomes actual. This
crinn provokes, in addition, an
tion by signification fulfilment of the
o gone by, transforming it in
fe. All things that exhibit what we
artificially are actual, by making act
serice before us in an appropriate
. This concept adds meaning to e
of obsolete, The notion of past s,
again, reinforced by the existence o
prual manipulation, “ours”. W
mly state ‘:”lat objects that are
qne tgonai t have been disquaiified
1 an pea.ance of others, belong to §ie
Thelr passage to this dimensian
nme turns them obsolete.
device's passage to obsolets
i, allows for the recovery of its
;1"ma, with added value by the
[ time that goes by, transtorming
mmonty into a cult object that
vely acquires museclogical value on
i tevels: as an artistic object, Jeff
lowtech.org; or as an object by
echnology museums, in expansion
place
s in Keons' case, the aitention is
focused on formal value of the abject
asentative of a pop culture, we can
wand the signification power of a
te museumification of technological
from a recent past. in the case of
ush collective lowtech.org, the
ns are posed in a much more
itional manner.
A 98 (The 9th International
duim on Electronic Art) that took
! Manchester, this English collective
o an arrangement entitled
@it Technology Initiative, a fragmeni
fer program that envisions a making
omipuiers that have become
: dve to the passing of time.
12 lo his programmatic manifesto, it
e to produce works of art without
nutsive need of being completely up
n terms of technology:
‘v art produced using computers is
and contentless. Sponsorship for
technological projects is widely
particufarly from hardware and
roducers. These facts may not be
ed, Somewhere afong the line
st s productions tend io
ahose inlo sales demonstrations of
visor's progucts” (Walbank, 1998)
porfant to stress. in the strategy
siaborative group, is the added
y of producing 1rom ougaied
zies, If the resuit, attractive in
enerated by a type of fechnological
is in which the devices

A

Tietapharically embody the buldings foarm
which they were expelied for operstive
inefficiency, s already signficant = erag
of meaning we should howe‘;af a0 Bnbimer
potentiality, that comes frorm e fart o8
xploring an apparent pafacém Thz
cormnputers we use are of sophishoates
tecimology, capavle of generating eniiong
of numeric calculations srussas
however here they are used as useiiss
machines, only capabie of Benersd
them together, ihe seme Simphshc Hndge o8
an X. 1 is proposed, = leeems of seepdhes,
an mcluson iy the heoredios arsages
dexaptive sestrelie, Y mm 5
cononted wilh & siustion B wiich S i
not eﬁmﬁ 13 m a%‘a e o e

techinciogy and st
with the “oreseni” as ¢

Even if it is by the axpi %at G, e
ohjects, of the machines generating
information, as a product for the creation
warks of art that are not immateriatized.
The format integration in the arlistic
territory, far from the intense utilization of
their internal capacities, transfigures them.
The reception is therefore no jonger
ndertaken from conveyed information ~

very poor and simple - bui from the formal
whole propesed in terms of purpose. Once
again it is attained the pure and simple
transformation of the technological outward
appearance into the object’s inwardness
suscepiible of a changing in the aura, due
to the alteration produced by its apparent
“lack of utility” (Jeudy, 1995)

This deliberate passage from the
condition of device fo the object condition
of utensil, because of expiration of its
technological comiponent, seems io us
fundamental in the analysis of the proposed
statements, .

The non-existence of a symbolic
condition for the device - motive for which
numerous theses in favour of its

disappearance have besn registered, sither

by absolute execution, or by its surplus,
completely transfigured into a generaiing
machine - conditions its representation. its
iechnological caducity takes the interior to
an inferior level at the same time as it
alters the relation of direction: the
overtaking of the computing interior by th
farmat exterior. This strengthening of t*!e
representation is formaliy explored by
lowiech.org in the equipment they produce.
The passage fo object condition aliows its
serial manipulation and the registration of
the machine, not as a unique and distinet
element, but as an undifierentiated and
whichever” element of the collactive. The

grouping of elen mm‘s of a group of abjects

into @ unigue piecs, chviously enables its
symbalic conditionfwi
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Americar archite
World War 1, was i,
for reasons thar are not
i1 MNelson's work a ; 1 43
go 1o France to ses h-« RAAOW IO 30 ¥ gre
was willing to giver some Frawinge |
Columbia. On that trip | inet Jos
who wanted to organise an extibisic
publish a book on Nelson, We agreed o
work togather and “Paul iMelson: Filter a
Reason” was the inaugural show st i:"-@
Columbia Architecture Galleries, Afgs itsat
show, Bamard Tschumi asked me o
continue. Some people from i\rsUMP\ aaw Hie
shows, including Phiiip Johnson (win
disliked Nelson), and | eveniuaty oegan
working at the museum.

Throughout the 20th cantury oA in
Mew York held a series of important
exhibitions (such as Modern drchiteciure,
Intemnational Style in 1932, Visfonary
Architecture in 1969 and Deconstructivist
Architecture, in 1988},

How do you inferpret the role of thase
exhibitions in the dissemination of
architectural imaginaries of the vanguard,
and, above all, how do you feel that the
“mediatization” of such events has
influenced the history of recent Architechsrs?

This is, of course, a large fopin. In resrorss
to part of the fast question | would say
exhibitions can be expanded by o
but | would also say that they &g a nan
the media as much as a subject,

Both the 1932 and 1988 ay
n"\\.lr‘nr‘ Anfin ing i

or
ar:femputa*y a\nm~ garde t’s:«:z SETE e
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Giongale Murtade Desde a sua pas-
sagem pela Columbia University, que
vem oiganizado exposicdes e promovido
a culiura arquitectdnica. Esse percurso
culminou na responsabilidade do dirigir o
departamento de Arguitectura do MoMA.

Bera possivel sinteticamente parti-
thar-nos a memdria que guardsa desse
percurso pessoal?

Tereuse Riley Na verdade, trabalhei
como arquitecto e ainda tenho o0 meu
estidio com John Keenen, que comega-
mos em 1984, Envolvi-me com exposi-
¢oes de uma forma ndo planeada. Nos
anos 80 tive uma conversa com Robert
Stern, na qual Ihe disse que Paul Nelson,
0 arquitecto de vanguarda americano
que estava a trabalhar em Franca depois
da 12 Grande Guerra, era meu tio-ave.
Por motivos que n&o sdo 6bvios, ele
estava interessado no trabalho de
Nelson e encorajou-me a ir a Franca
para visitar a sua vitiva & ver se ela
estava disposta a doar alguns desenhos
@ Universidade de Columbia. Nessa via-
gem conheci Josef Abram, que queria
organizar uma exposi¢ao e publicar um
livro acerca de Nelson. Combinamos tra-
balhar juntos e Paul Nelson: Filter of
Reason foi a mostra inaugural nas
Columbia Architecture Galleries. Depois
dessa mostra Bernard Tschumi pediu-me
para continuar. Algumas pessoas do
MoMA viram as mostras, entre elas
Philip Johnson (que n&o gostava de
Nelson), e eventualmente comecei a tra-
balhar no museu.

A tongo do-século XX, o MoMA de
Nova jorgue, reslizou uma sequénsia de

importantes exposicdss lnamo Modern

Yo



