


Transitoriedade, flexibilidade e mobilidade
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- & condicado contermperénea de arquitecture

Texto . Gongalo FURTADO
Fotografia__ “Times Square™ de Anténio FEIO

¢ - Vivemos num contexto pés-industrial. global e digital, caracterizado pelo
consumo frenético que dita qualquer dimens3o humana a transitoriedade e

pela mais-valia da flexibilidade. Também um contexto em que se instaura a
mobilidade e o caracter globalizador como imperativo e um contexts pés-industrial da
informag3do onde se transformam as distingdes convencionais entre natural-artificial e
fisico~virtual.

Este mundo. que langa prenuncios de efemeridade. transitoriedade, mobilidade e
desaparecimento. abala profundamente as premissas da arquitectura que, desde
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sempre. foi vista como arte de construir associada a
estabilidade.

Esta flexibilidade generalizada esta, a nosso ver.
expressa numa arquitectura caracterizada pela
transitoriedade. desde logo presente no fendmeno da
“independéncia da fachada”, que pode ser
compreendida a partir de uma reflex3o acerca da nossa
condigdo pés-moderna.

Conceitos como “desaparecimento” (Virilio} ou
“arquitectura liquida™ (Sola-Morales) parecem tamhbhém
dar conta do dinamismo da condigdo cultural e
econdémica em que vivemos. Ocorre uma
“desmaterializa¢do™ que veio-vem anunciada por
aparéncias leves. na ambigao de adaptatibitidade e
flexibilidade-transitoriedade, e na instauragdo do
nomadismo contemporaneo que generaliza a
experiéncia deslocada. Ocorre também uma
transformacdo da ideia estavel de espaco arquitectonico
que, pela importéncia decisiva, ndo pode deixar de
mobilizar a critica arquitectonica.

1 - Em nossa opindo, os prenincios de flexibilidade
vém, como referimos. anunciados no campo cultural e
arquitectdnico.

A cultura actual. assente na instabilidade,
efemeridade e renovabilidade, é caracterizavel pelo
dinamismo mediatico, pelo zapping (répida mudanga de
canais) e pelo surfing (saltitar da comunidade dos
cibernautas) que vé na rede um suporte para a sua
recriacdo continua.

Esta cultura expressa-se também no espago
construido que toma como requisito a reutilizagao.
sugerindo uma arquitectura mutante, efémera.
participativa, interactiva, aberta e em constante
transformagéo.

Uma cidade mutante e transitéria. que muda de
vestimenta constantemente, reflecte-se na atracgado
pelos eventos contemporaneos gue posicionam a
produc¢do arquitecténica como um especticulo para
consumo. Os proprios espagos de vida arquitecténicos e
urbanos contemporaneos, do ponto de vista econémico
ao estético, ndo parecem ter como objective a solidez,
assumindo formas flexiveis e transitérias.

¢ - Arealidade (de flexibilidade) que experienciamos
veio anunciada em novas légicas estruturais. de
aparéncia e materialidade trazidas pela industrializagdo

& edificagdo. Segundo Maldonado’, a desmaterializagdo-
virtualizagdo do material também se refere a
substituicdo dos materiais tradicionais por outros de
menor peso e densidade, como os polimeros ou
plasticos difundidos desde a década de 30, e &
“transparéncia”. fenémeno que diz respeito &
caracteristica literal per si ou & altera¢do-artificializagao
e ocultagdo dos materiais com que cada vez menos os

, nossos sentidos contactam.?
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- D fenomeno da flexibilidade diz respeito ao
encurtamento do ciclo de vida e 3 mobilidade de usos.
Na década de 60. Yona Friedman desenvolveu uma
teoria centrada no conceito de "arquitectura moévil", de
certa forma como reacgdo ao ainda protagonista
pensamento da “Carta de Atenas”, que sugeria
construgdes mutdveis capazes de acompanhar a
evolucdo dos usos requeridos pela sociedade. Em
“Dicionario de conceitos para La arquitectura Movil" de
1957-58, referia: “As transformagdes sociais e as do
modo de vida quotidiano s3o imprevisiveis para uma
duragdo comparavel 3 dos actuais edificios. Os edificios
e as novas cidades devemn poder adaptar-se facilmente
segundo a vontade da futura sociedade que os tera de
utilizar: tem de permitir qualquer transformagdo sem
que isso implique a demoligdo total. Trata-se do
principio da mobilidade (...)™.

No mundo actual. multiplo e hipotético, em que ndo
podemos prever o futuro com certezas, a arquitectura e
a cidade expressam a flexibilidade, tomando-a como
uma necessidade e imperativo. Las Vegas, Times
square, Piccadilly Circus. Shopping malls, Theme parks,
expressam radicalmente a proliferacao de cenarios
transitorios.

Como refere Bart Lootsma®, segundo Koolhas “os
média tomardo completamente conta da parte estética
da arquitectura como uma atmosfera tempordaria.
libertando o arquitecto para concentrar-se na esséncia
da sua profissdo: organizar o espago™5 Em “Virtual
Dimension” questiona-se sobre "qual sera a fé que
espera a arquitectura gquando essa ndo mais requer um
telhado. estrutura. muro, janelas ou escadas e reduzir-
se a um écran para publicidade™.

As préprias cidades-regides ha algum tempo que
usam as estrelas mediaticas da arquitectura
internacional para se tornarem atractivas. Como refere
Bert Muler, existem “edificios especiais apenas



desenhados por causa da grande aura gue isso gera nos
media (...) usando o exterior do edificio (...) que
simplesmente parece bem™.

A instabilidade actual da realidade é curiosamente
identificavel também pelo facto da arquitectura estar
menos definivel na sua materialidade do que pela
efemeridade das imagens que circulam nos media.*
Depois da importancia que os media tiveram para a
alastragdo do paradigma da arquitectura moderna. a
“star system” incita a publicagdo da arguitectura
tornando-a um objecto de consumo visual e uma
condicdo espacio-temporal ambigua que o Pavilhdo
Alemio da Exposicdo Barcelonesa de 1929 claramente
expde.’

- Em “Las Vegas, the successs of excess™. F.
Anderton e J. Chase referem que o desenvolvimento
deste destino turistico e da “Strip” tende para uma
imensa amalgama de “theme park™ e espectaculo
multimédia, salientando o papel da luz (hoje controlada
digitalmente por computadores digitais como na
conhecida “Fremont Street”) e a diversificada
formalizagdo arquitecténica das fachadas monumentais,
(empreendida por equipes de decoradores. designers de
tuz. de cena e arquitectos), com o objectivo de seduzir.
desorientar e criar um universo paralelo que dirija a
experiéncia para a despesa. a semelhanga do que
acontece com a turistica Disney World de Orlando.

Nas ultimas trés décadas’® proliferaram uma
multiplicidade destes "ndo-lugares” (shopping-malls,
themeparks. etc.), que funcionam mais come signos do
que como lugares. onde nos imergimos num ritual sem
espaco ou tempo. O seu protagonismo faz-nos
questionar se o futuro de uma parte da arquitectura ndo
pode tender para aquilo que Venturi analisou na “Strip”
de Las Vegas. um conjunto articulado de signos e
linguagem para ser vivido a partir do automével.

Recordemos que a década 60 foi, em grande parte.
marcada por tendéncias que insistem na arquitectura
como comunicagdo. Na produgdo arquitectonica das trés
tltimas décadas podemos ver um reducionismo do feito
arquitecténico ao visual. Botey identificou esta situagao.
Do interesse comunicativo de Venturi, ao enriguecimento
do internacional pelos pés-modernismos de Jencks. da
cenografia bucélica de Krier e Culot até a “Strada
Novissima™ que explicitara “(...) os aspectos mais
caracteristicos da arquitectura produzida (...). 0 seu

caracter cenografico, a sua condigdo decorativa e a sua
vontade representativa (...)"'" . O privilégio conferido ao
aspecto formal é passivel e justifica generalizarmos o
gue refere a respeito de Boffil - (...) formas cujo
contedo vazio é o signo mais ameagador do poder
neste fim de século (...)". Um poder silencioso.
omnipresente e oculto. a que a arquitectura presta
servidao. mediante uma produgao que tem como motor
as forgas econdmicas e politicas, baseado em critérios
de rentabilidade e controle, abandonando o projecto
social em favor de uma epiderme desresponsabilizada
politico-socialmente, reduzida a formalizagéo
cenografica de programas acriticos, diluindo a sua
especificidade e, talvez mesmo, arriscando a sua
sobrevivéncia.

- A nosso ver todos estes fenémenos ndo sao
alheios & nossa condicdo pés-moderna.

Manuel Maria Carrilho. que se propde reformular o
problema “modernidade vs pés-modernidade” refere
que. na perspectiva de Bell. o “pés-moderno” surge nos
anos 30, definindo-se como a repeticdo do movimento
inaugural que o moderno impusera como valor, ao
romper com a tradigdo e valorizar a novidade. O termo
“pés-moderno” caracteriza pois a tensdo conflituosa da
prépria modernidade. Em "0 fim da modernidade”, G.
Vattimo reconheceu que falar de pés-modernidade é
aceitar a ideia de histéria. Segundo Carrilho a saida
deste paradoxo apenas € possivel contornando-o.
praticando o fim da histéria como Vattimo propds ou
vivé-lo aceitando “a semiotizagdo generalizada que da
forma & experiéncia contempordnea (...) de uma
pluralidade de racionalidades agora sem matriz
dominante.” E esta a posicdo que Carrilho propde: de
compreender e “elogiar a modernidade em termos da
sua prépria tensdo. identificando o elemento pés-
moderno na imensa variedade das suas manifestagdes.
reconhecer-the o impulso que o singulariza (...) que (...}
ndo é mais pensavel como uma totalidade fechada e
hierarquizada™."

- Hoje. se a arquitectura parece superar o interesse
exclusivo dos anos 80 pela imagem e novidade “per si".
e eslar interessada em desenvolver conceitos culturais e
resistir a ser uma mera imagem terrifica do capitalismo
internacional, os media pablico continuam a restringir o
discurso estético sobre arquitectura ao denominado
“pés-modernismo”. mantendo-se alheios a



experimentacoes (que a nosso ver caracterizam melhor 3
reflexdo contempordnea) como a dos Nox ou mesmo a
casa de Bill Gates.

- Veja-se como Mirko Zardini em “Pele, muro,
facciata”, refere que “A arquitectura moderna estava
confiante de que eliminaria o problema da fachada. A
presenca de um elemento autonomo (...) foi superada
pela ideia da integridade edificada e a correspondéncia
entre interior e exterior. Mas o plano livre de Corbusier
pés tudo em questdo outra vez.”* Venturi por seu lado
viu a fachada como um elemento de pura comunicagao,
gque tomaria preponderancia sobre a ideia unitaria. e a
sua independéncia tornar-se-ia precisamente numa
caracteristica arquitectdnica pés-moderna.

A fachada liberta-se, torna-se uma pele
independente do edificio e seu contetido, e assume um
papel narrativo ambicionando comunicar com o contexto
urbano. A pele torna-se o local de producdo de imagens
(e mobilidade). em Karlsruhe de Koolhas ou no
“Mediapark” e nas “Gallerias Lafayette” de Nouvel. numa
superficie medidtica que pode absorver a publicidade de
Barbara Krueger ou Jenny Holzer, ou por vezes num
artefacto inteligente do edificio.

Retomando o inicio da nossa exposigao. a voltamos a
referir que redugdo da opacidade do edificio teve inicio
com o5 esqueletos metdlicos e paramentos transparen-
tes. Esses. habitando o tempo com um uso minimo de
matéria, enfrentam a auséncia de forma e ambicionam
fluir. Poderemos também dizer no mesmo sentido que a
velocidade esteve presente na estética modernista. Mas
"A mesma modernizagdo que removeu o tempo da
viagem igualmente removeu dela a realidade do
espago”.’* Agora terminais e aeroportos tornam-se
espagos ambiguos, destinados a estruturar o movimento
e a transferéncia. menos ligados ao espago que em
representar a passagem do tempo, tendendo a desapa-
recer em conjunto com ela. Muitos terminais tornam-se
subterraneos e os aeroportos localizados periferica-
mente tornam-se espaco desterritorializados e sem
nagdo onde o problema da fachada perde relevancia.

- Estas intervengbes espaciais (auto-estradas,
aeroportos e redes informativas) sdo também
contemporaneas a formagdo de um espago abstracto,
que condena o espaco historico da cidade a explodir.™> O
“ciberespago” prossegue a destabilizagdo percéptica e a
producdo da fragmentagdo fisica e social preconizada

pela viagem motora e de um século fascinado pelo
incremento da velocidade. No ponto “virtual
architecture”, Rosler identifica que. na arquitectura
actual. ja por vezes se substitu aspectos de presenca em
favor da significagdo e os adeptos do ciberespaco
ambicionam “literalmente mover o espago para o plano
do imaginario”, onde se pode conformar
metaforicamente elementos da arquitectura e
conceptualizar um novo mapa do mundo.

- Apos identificar a centralidade do principio de
estabilidade e permanéncia (expresso no conceito de
“firmitas” da triade vitruviana) na definigdo tradicional
de arquitectura. Ignasi Sola-Morales langa a hipotese de
uma “arquitectura liquida™, expressao do cambio e
movimento e um novo modo de operar mais consonante
com as caracteristicas da sociedade em que vivemos.
Uma arquitectura que abula a primazia do espaco sobre
o tempo em favor da sua tensao. no seguimento da
nogdo espacio-temporal einsteniana e da guarta
dimensdo gue, no séc. XX. se tornou decisiva para
entender a experiéncia arquitectdnica.

Uma arquitectura liquida significa “(...) que espacgo e
tempo estdo simultaneamente presentes como
categorias abertas, miltiplas. n3o redutoras, (...) desde
uma vontade de hierarquizar e impér-lhes uma ordem
(".)“. 17

“A arquitectura que organiza os fluxos humanos nos
intercambiadores. aeroportos. estagbes maritimas ou de
ferracaril, ndo pode preocupar-se com a sua aparéncia
ou com a sua imagem exterior. Tornar-se fluxo significa
(...) estabelecer estratégias para a distribuicdo de
individuos, bens ou informagdo™*t, Carecemos pois.
segundo o autor. de uma arquitectura liguida. que
controle os fluxos.

Virilio refere. por seu lado.+que a arquitectura esta a
perder tudo o que a caracterizava no passado.
Reconhece o aparecimento de uma nova dimensdo com
a expressao em espago virtual e questiona-se de que
modo isto afectara o espago. Este autor refere que a
"desaparigdo” afecta toda a forma de materialidade
(entre as quais a arquitectura) "a terra
(desterritorializagdo). o corpo (descorporalizacdo) e a
arquitectura (desedificagdo). Qualquer forma de matéria
esta prestes a desvanecer-se em favor de informacgao.
Para mim, desaparecer nao significa ficar eliminada.
(...). Tal acontece com a arquitectura: continuara a



existir. mas no estado de desaparecimento™. " &

- No entanto. se a destabitizagdo do protagonismo
material e a artificializa¢80o imaginética no campo da
arquitectura & objecto deste artigo ndo poderemos. em
jeito de conclusdo. deixar de contemplar a emergéncia
do ciberespago.

0 lado virtual comega ja a substituir as fachadas dos
edificios, a abalar o funcionamento e organizagdo das
cidades. e a “Hibrid architecture™ de que fala Peter
Zellner? ou William Mitchelt? experimenta abordagens a
uma arquitectura que ocupe os territérios contiguos do
real e do virtual. Tal insere-se a nosso ver numa historia
continua que lparadoxalmente! procura a liberdade de
uma utopia sugerida pela imaterialidade do ciberespaco.
uma nova configuracdo espago-temporal prometida
pelas tecnologias actuais. Uma arquitectura que embora
continue a protagonizar como constante fisica se adapte
3 "era da informacéo. (onde) o caracter virtual do nosso
ambiente assumird uma maior importéncia™.#

A arquitectura. como antes fez com técnica da
magquina procurando conferir uma abordagem humana a
sua incorporagdo no habitat construido, deve, neste novo
lance da artificializacio do espago construido. que
Banham tdo notavelmente panfletou, empenhar-se
criticamente.

Vivemos na era da genética e da digitalizagdo. Vidler
refere que as implicacdes das metamorfoses ocorridas
no corpo. e a emergéncia da figura do tecnobodie sdo
muito mais radicais do que mesmo Branham pudesse ter
imaginado. N3o estamos mais assentes nas promessas
de uma casa como bolha-contentor que liberta os seus
contetidos humanos das vicissitudes do ambiente
externo: nem a Dymaxion house nem o facto espacial
reflecte a infinita permeabilidade assumida pela pele
contemporanea, a inter-reformulagdo parcial do e
substituicdo técnica do corpo. ou a re-construcao
espacial implicada no cyberspace”. *

A envolvente arquitectonica progressivamente
artificializada aproxima-se do corpo e tende a fundir-
se...

J& ndo se trata pois de reflectir sobre a submissao
da arquitectura s forcas do mercado ou acerca dos seus
aspectos estéticos, mas acerca do seu territorio e. talvez
mesmo. da sua capacidade de servico e de
sobrevivéncia. Questdes que conscientemente
permanecem em aberto.
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