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Gongaro FurTaDO £ Nuno Viana|FAUR

Gongalo Furtado + Nuno Viana: A sua formagao em arquitectura
teve inicio na Universidade de Tecnologia de Helsinquia, desenvolvendo
actividade como arquitecto e designer gréfico desde 1960 e fundando o
seu proprio atefier de arquitectura em 1983. Exerceu ainda o cargo de
Director do Museu de Arquitectura Finlandesa, entre 1978 a 1983, foi
reitor na sua universidade de formagao e professor convidado em vérias
faculdades americanas, realizando palestras por praticamente todo o
mundo e integrando em 2009 o fiiri do prestigiado Prémio Pritzker de
Arquitectura, Olhando para trés e para o seu longo percurso de trabalha,
podemas afirmar que possui uma produge pritica assinalave!, mas a

sua investigagao tedrica tem merecido uma atengao constante, contando
com uma vasta produgdo em que se destacam “The Eyes of the Skin”
(1995), “Encounters” (2005) e “The Thinking Hand” (2008), tornando-

0 numa figura de infiuéncia incontoméve! no mundo da amuitectura
contemporédnea, especialmente nos seguidores dos principios da
fenomenologia e de algumas correntes da teoria critica de arquitectura

das {ltimas décadas. Poderd explicar-nos a sua escolha pela amuitectura
€ assim como a necessidade por detras da sua produgao tedrica? Sente-
se mais atraido por uma espécie de arquitectura mental (de abstracgdo e
hipétese) paralela 3 do projecto desenhado e construido?

Juhani Pallasmaa: Eu vejo-me essencialmente como um amuitecto e
um designer, mas tenho de confessar que durante a ultima década e meia
passei mais tempo a escrever, a ensinar e em palestras do que a projectar
No entanto, nao considero a minha produgao tedrica como separada ou
distanciada da pratica projectual, dado que ambas sdo formas de olhar

para o fenémeno da amuitectura, O significado original da palavra grega
theorein cormesponde a “olhar para” e ndo a “teorizar”. Edmund Husserl
também descreveu o método fenomenolégico em filosofia coma “puro olhar”.
Da mesma forma que no projecto, no meu trabalho escrito, olho para a
arquitectura; e através das lentes especificas da amuitectura olho para o
mundo e para a cultura humana. Arquitectura e arte sao, também, formas de
estabelecer a minha propria identidade. No entanto, na minha perspectiva, no
préprio acto de projectar, visdes tedricas @ conhecimento adquirido precisam
de ser reprimidos ou esquecidos. Como uma vez o grande escultor basco
Eduardo Chillida me confessou numa conversa ao jantar: “quando comego
um novo trabalho, tudo o que fiz anteriormente nao tem para mim nenhuma
utiliqade". Gaston Bachelard escreveu sobre a importancia do “desaprender”
e Raifér Marie Rilke sobre a significancia do esquecer, como uma pré-

" condigao mental para o trabalho criativo. Experiéncias e conhecimento
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precisam de se transformar em sabedoria corporal e integrarem-se na forma
de ser de cada um. Quando projecto, suspendo o que escrevi.

GF+NV: A arquitectura mais do que uma prética e um meio de
subsisténcia, pode ser uma forma de existéncia no mundo. M4 quem
considere que a arquitectura se inicie no préprio mecanismo da meméria,
em que recordar é j& uma forma de arquitectura motivada, “aflorando de
sentimentos e imagens de meméria”, como J4 referira no seu artigo “The
Geometry of Feeling”. Podendo operar inclusivamente como uma acgdo
genesiaca e Inata, dado que nascemos inclusivamente a residir outro corpo
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Uma conversa com Juhani Pallasmaa

Existéncia, Fenémeno arquitecténico e a Incerteza do tempo

(o matemo) e sendo seres conscientes do proprio acto de habitar, Foram
impetos para a contribuicio de um Homem a “habitar poeticamente” que o
dirigiram preferencialmente para esta &rea de producaa?

JP: De facto nunca considerei a arquitectura como a minha profissdo ou
uma forma de subsistir; a amuitectura € o meu horizonte de visdo para o
mundo e um esforgo para compreendé-o. Enquanto jovem arquitecto, ey
admirava a profissao e associava-me a ela com orgulho. Durante as Otimas
trés décadas, contudo, comecei a sentir-me como um forasteiro em relagéo
a profissdo. De facto, tenho-me sentido cada vez mais como um amador,

no duplo sentido da palavra: um amante da arquitectura, entendida como
perspectiva existencial, e um principiante que nunca conseguiu estabelecer
rotinas profissionais. Eu tenho, simplesmente, de re-inventar a portae a
janela para cada projecto que realizo. Para mim, a arquitectura tem-se
constituido mais num dominio mental e existencial em 0posicao a um
exercicio profissional, técnico e de consideragdes estéticas. Penso que a
evolugdo do meu pensamento, iniciade por uma posicao universalista e
racionalista (positivista), que gradualmente se inclinou com o decorrer do
tempo para umn relativismo antropoldgico, um interesse em estruturas psico-
analticas profundas e uma crescente confianga nas dimenses e significados
experienciais, devem ser bastante claros na cronclogia dos meus escritos
desde o final dos anas sessenta até aos dias de hoje. O interesse 3 escala
intemacional pelos meus escritos &, muito sinceramente, uma surpresa para
mim, pois nunca tinha pensado num puiblico como tal. Eu sempre escrevi
para poucos € bons amigos ausentes, isto é, na minha imaginagdo continuei
sempre @ inquirir as opinides de cultos e atenciosos amigos, tais como Colin
St. John Wilson, Steven Holl, Karsten Harries ou Alberto Pérez-Gémez,

GF+NV: Como Interveniente prético, trabalhou em diversos dominios

e escalas, desde o desenho gréfico até a paisagem. Como pensador, é
bastante influenciado por diversas areas, como a pintura, a escultura,

a filosofia, a fia, a ciéncia, etc, De que forma estas disciplinas se
tormaram cruciais para o desenvolvimento do seu percurso como critico
de amuitectura? Como vé a interdisciplinariedade? Coloca a hipétese de
a arquitectura num futuro ndo muito distante poder ser engolida por uma
cientificidade e resultante tecténica mecanicista?

JP: Eu cresci na modesta fazenda do meu avé situada na Finléndia Central
durante os anos de guerra. Nesses tempos, um agricultor precisava de
dominar todos os oficios necessarios a subsisténcia; o padre e ferreiro eram
0s Unicos especialistas na comunidade rural, Eu acredito que ¢ a atitude de
agricultor gue me impede de ver ou recear as fronteiras e os limites. Desde
0s meus tempos de juventude gue tenho sido afortunado em estabelecer
amizade com alguns dos maiores poetas, pintores, escultores, designers,
filésofes, terapeutas, compositores e artesios da Finlandia e do resto do
mundo, Essas amizades foram essenciais para mim. Na minha juventude,
eu acreditava numa ideia de total racionalizacao da arquitectura. Desde o
momento em que compreendi a esséncia existencial da amquitectura, também
percebi que a amuitectura profunda s pode nascer de uma fundagdo
poética. A amuitectura precisa de ser o reflexo de um encontro pessoal
com o mundo, a existéncia e as tradicdes culturais. A aquitectura também



14 Casa-Teste (1969) do sistema pré-fabricado de casa de Verdo “Moduli 225", 1968-72 (colaboragéa Kristian Gullichsen).
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Protétipo de cadeira ractinavel, contraplacado faminado e fibra te carbane, 1994,

estd comprometida com um emergir da idealizagdo e ndo somente dos
ingredientes do termpo presente; arquitectura e arte necessitam de procurar
um mundo melhor.

GF+NV: A teoria critica de arquitectura dos (ltimos anos estabeleceu
ligagbes com uma série de correntes filosdficas, Podemos recordar,

por exemnplo nos anos 50 e 60, a relagio com o Existencialismo e a
Fenomenologia, seguidos pelo Estruturalismo e o Pds-Estruturalismo. Para
além da presenga indelével de figuras do pensamento, como Heidegger,
Foucault, Demida, Deleuze, que actuaram coma auténticos fardis a
suportarem correntes criticas e opgoes estéticas, alimentou-se um feroz
"combate” téorico/pratico em visGes criativas que ainda hoje ressoam. Que
consideragbes reserva a esta fundamentagdo constante da teoria critica da
arquitectura no pensamento filoséfico?

JP: Numa das suas notas, Ludwig Witlgenstein sugere: “trabalhar em
filosofia - como trabalhar em arquitectura, em muitos aspectos - é realmente
um trabalho sobre nds mesmos. Sobre a nossa concepgao individual, No
modo como vemnos as coisas.” Eu penso da mesma maneira: amuitectura

e filosofia, sdo ambas formas de tentar entender o mundo e a existéncia
humana nesse mundo. Existern direcgdes e correntes filosoficas que tive
dificuldade em compreender. tal como o Descontrutivismo. Eu nédo aspiro ou
acredito na possibilidade de uma dnica teoria ou linha filoséfica de exp cagao
sobfe as coisas. A vida, e consequentemente a arquitectura, sdo fenémenos
muito complexos, bern como o método a escolher. No meu ponto de vista,
existe uma “filosofia natural da arquitectura”, uma pouco conceptualizada e
intelectualizada abordagem suportada também pelas magnificas capacidades
humanas da Intuigdo e da emogao. As grandes obras ao longo da histéria da
amuitectura {estemunham a existéncia dessa filosofia natural. Nos Gltimos
anos tenho-me interessado muito pelos estudos bioldgicos e neuroldgicos.

Eu penso que, infelizmente, nos esquecemo de que somos seres biolégicos e
histéricos, resuftantes de um processo evolutivo. E uma visdo muito estreita
acreditar-se que a dimenséo total do impacto e significade arquitectural possa
ser criado ex nihilo. Todos os verdadeiros significados estdo incorporados na
nossa propria historicidade, como espécie bio-cultural gue somos.

GF+NV: O seu trabalho é profundamente influenciado pela Fenomenologia,
especialmente por Merleau-Ponty e Heidegger, numa plena atengdo a
natureza “mundo-envolvéncia” da experiéncia e da vivéncia humana.
Chegou mesmo a afirmar que se sente sozinho nos circutos de arquitectura
Finlandesa, No entanto, internacionalmente, muites criticas de arquitectura
relevantes baseiam o seu trabalho em tais referéncias (Tzonis e Lefaivre,
Norberg-Schulz, Pérez-Gémez, Kenneth Frampton, etc.). Como v& o futuro
da fenomenclogia como comente de pensamenta e criagao na amquitectura?
JP: Sim, tenho conhecimento da longa linhagem de filésofos, escritores e
artistas que decididamente valorizaram as nossas questdes existenciais e o
seu papel nas artes. Eu tenho sido particularmente influenciado por Gaston
Bachelard, Maurice Merleau-Ponty e Jean-Paul Sartre, bem como pensadores
contemporéneos, tais como David Michael Levin, Richard Keamey, Edward S.
Casey, Christian Norberg-Schulz foi meu amigo e introduziu-me aos escritos
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de Martin He degger sobre o habitar e a conseguente compreensao da
importancia da existéncia para a profissao do arquitecto. Kenneth Frampton,
Alberto Pérez-Gémez e Steven Holl s30 também amigos com quem
colaborei em vérios projectos. Eu estou seguro da importancia e significado
da visdo experiencial e existencial da amuitectura. A visdo fenomenologica
¢ uma perspectiva adequada para abordar as esséncias dos edificios. O
meu interesse na historisidade bio-cultural humana e nas descobertas
neuroldgicas atribu’ actualmente & minha abordagem fenomenolégica, uma
nova orientaggo e consequente transformagao. Quero também enfatizar que
sou um amador na Filosofia, embora o mey interesse sobre ela se tenha
aprofundado serameante durante as Ultimas duas décadas.

GF+NV: Consta-se que foi no regresso de uma temporada de ensino em
Africa que comegou a afastar-se de um construtivismo puro, inclinando-
se para preocupacbes inerentes a psicologia, sociologia e fenomenologia.
Este facto levou-nos a especular se ndo terd sido a sedugio dos sentidos
pelo natural, pela antiguidade e pela “origem materializada” em territério,
a causa dessa transformagao no edificio da sua pesquisa. Na sua opiniso,
serd pefa aprendizagem e vivéncia do homem como projecto, que este serd
conduzido para o seu trilho auténtico?

JP: E verdade que ensinar e projectar na Etidpia durante mais de dois anos
teve uma influéncia decisiva em mim, A minha confianga na universalidade
do pensamento racionalizado € no inguestionvel beneficio da tecnologia

e da Industrializagao foi questionada. Tornei-me interessado em escritos
antropoldgicos, em estudos sobre relativismo cultural e estruturalismo e,
eventualmente, em escritos psico-analiticos. A revolugio estudantil, que
COMEgoU Na primavera Parisiense de 1968, teve uma forle influéncia na
minha geragao. Adquiri preocupagdo com os recursos naturais, problemas
de poluigao e desigualdade social; inclusivamente, no meu trabalho como
professor de amuitectura, na Universidade de Haile Seflassie |, em Addis
Abeba, nos principios dos anas 70, utilizei o World Resources inventory,

de Richard Buckminster Fuller como obra central do curso que ministrava,
O meu interesse filos6fico e intelectual sobre os sentidos humanos iniciou-
se mais tarde, nos fins dos anos 80. O meu primeiro ensaio sobre a
problemética dos sentidos foi “The Seven Senses in Architecture” em
“Questions of Perception”, fruto de uma colaborag3o entre Steven Holl, Pérez-
Gémez e eu.

GF+NV: Certa vez referiu-nos que apenas conseguimos meditar quando
o “eu” olha para a infinito. Infinito materializado numa paisagem sugestiva
(uma abertura no arvoredo sob a abdbada celeste, a imensiddo horizontat
de um mar tranquilo, etc). O infinito & um termo que atravessa todos os
dominios da civilizagao desde os seus principios como tai. De que modo

é que o infinito nos interessa como questao arquitectural? A que tipo de
infinito se refere? Envolverd um dominio sagrado, de transcendéncia, ou
antes um aspecto consciente das duas possibilidades, do seu movimento
evolutivo e assim postulando um “horizonte de espera™? Acha que o infinito
na arquitectura pode apenas ser sugerido (mediante por exemplo uma
abertura no construido, jogo de luz, cor, etc) ou admite que, dependendo



Eu n&o aspiro ou acredito na possibilidade de uma unica teoria ou linha filoséfica de explicagao
sobre as coisas. A vida, e consequentemente a arquitectura, sao fendmenos muito complexos,
bem como o método a escolher. No meu ponto de vista, existe uma “filosofia natural da
arquitectura”, uma pouco conceptualizada e intelectualizada abordagem suportada também
pelas magnificas capacidades humanas da intuicdo e da emogdo. As grandes obras ao longo da
histéria da arquitectura testemunham a existéncia dessa filosofia natural.

do conhecimento do arquitecto, se possa falar de um aspecto instalado na
propria obra?

JP: Quanto a ligagao entre o estado mental meditative e a infinitude, referia-
me, nessa observagdo, ao facto de que num pensamento profundo 0 NOsso
olhar perde a sua focagem e viaja para um infinito experiencial. Infinito,
intemporalidade e eternidade sao condigbes limitativas naturais para o
pensamenio humano. Eu ndo sou religicso no sentido formal e devocional,
mas acredito no transcendente como categoria filosdfica, experiencial

e emotiva. Como escreveu Karsten Harries, “beleza é uma realidade
intemporal”, Eu nao aspiro conscientemente a dimensao metafisica, mas sio
categorias inevitveis do pensamento inconsciente e, consequentemente,
destinadas a serem expressas na fuséo do trabalho criativo. Qualquer
produgao artistica profunda expressa o nosso “ser-no-mundo” e também as
nossas possibilidades transcendentes. Arle e Arquitectura sao expressdes
fundamentais de destino humano.

GF+NV: Referiu que a incerteza é a mae da beleza e que essa incerteza
provoca um estado produtivo de consciéncia. Temas como a incerieza

e a emergéncia tém influenciado o pensamento critico da arquitectura
contemporénea. Considera ser um periodo transitério, de incerteza

e experimentago, aguele em que vivemos, ou a incerteza é uma
condigéo sine qua non para a pratica de uma arquitectura em constante
transformagdo? De que forma considera estas premissas e ¢ termo
“desenvolvimento”, dado que vé a evolugao cultural como “ondas de mar
em movimento™?

JP: A ligagdo da incerteza e da beleza vem do poeta Joseph Brodsky.
Observo que os escritos conternporaneos sobre a incerteza referem-se
habituaimente as incertezas na fisica e na matematica, embaora eu me refira
a um fenémeno mental, a incerteza existencial. Comq experiéncia humana,
a incerteza é uma condigdo fundacional. Nés tendemos a procurar certezas
falsas @ momentaneas para afastarmos a intolerdvel incerteza existencial.
Costumava acreditar num progresso cultural e intelectual mas, nos dias que
correm, prefiro pensar que nés - como espécie e individuos - continuamos
a re-articular os mesmo problemas de uma forma circular. Referi-me ao
desenvolvimento mental humano com a imagem do movimento das ondas,
no qual o avango forte das ondas € antes uma ilusao resultante dos repetidos
movimentos circulares das particulas de 4gua. Constato-me a mim mesmo
a cercar os mesmos problemas repetidamente, muito provavelmente, em
circulos gradualmente maiores.

GF+NV: Recentermente publicou “Conversations with Alvar Aalto”, um
importante registo da filosofia e consequentes preocupagdes desse grande
arquitecto e expoente da cultura nérdica; para além de uma série de
conferéncias (uma delas em Portugal na Faculdade de Arquitectura do
Porto) onde se debrugou sobre principios e temas elementares, comuns

a qualquer obra de arquitectura, assim como a sua postura quanto ao
modo de os empregar. Termos como “Tempa”, “Coluna”, “Circulo”, “Luz",
“Escala”, “Cor", etc - evocando a discussdo arquetipica e da experiéncia

variadas e de distintas latitudes, como Barragan, Zumthar ou Siza. Poderd -
partithar connosce as suas preocupagdes actuais e futuros projectas 'que
esteja a desenvolver?

JP: Em relagao ao livio Conversations with Alvar Aalto que editei,
essencialmente seleccionei entrevistas de Aalto anteriormente publicadas

e conduzidas por outros. Também tive as minhas conversas pessoais com

o Mestre, no entanto eram sobretudo conversas sociais, que nao tocavam
questies essenciais sobre arquitectura. Para esse pequena livio, publicado
em Barcelona, escrevi um ensaio intitulado “Alvar Aalto as Thinker and
Wiriter”. As nogdes a que se referem, operam como legendas para o meu
trabalho de projecto. Em vez de mostrar os projectos individualmente de
minha autoria, prefiro tematizar o mey trabalho, e justapor o exercicio
projectual a temas dos meus escritos. Dentro de poucos dias o Museu de
Arie e a Sala de Especticulos de Rovaniemi serdo inaugurados na Lapénia
Este serd provavelmente o meu ultimo projecto de arquitectura. Farei setenta
e cinco anos brevemente e, para além disso, desenvolvi uma grande aversao
pela falta de precisdo, respeito, compreensao e respansabilidade cultural

no mundo actual da construgdo. Quando escrevo, ninguém esta atrds de
mim a dizer-me 0 que tenho de fazer. Na minha mente, posso confiar nos
meus amigos ausentes que me dardo um conselho ou confirmagaoe quando
ocasionalmente precisar. Assim, continuarei a escrever, a ensinar e a realizar
conferéneias, desde que sinta que explore novos temitérios e enquanto tiver
leitores e ouvintes... &

Praga de Chegada e Estrutura Astrnndmlca: Academia Cranbrook, Bloomlield Hills,

sensorial - foram referenciados as respostas miltiplas dadas por arquitectos Mich gan, USA, 1394 (colaboragio Dan Hofiman e Cranbrook Architecture Studio.
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