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Ao gosto da Renascenca: A Sé do Porto

no século XVI

A IGREJA

As intervencdes artisticas de que a igreja da Sé do Porto foi sendo
alvo no decurso dos séculos XVII a XX fizeram desaparecer as camadas
historicas anteriores. Os espacos sacros sdo realidades vivas que mudam
‘como o tempo nos muda”?, sempre sujeitos as alteracdes do gosto daque-
les que marcam o seu presente, determinam o seu futuro e apagam inevita-
velmente o seu passado. Os fragmentos dessas realidades perdidas podem
ser parcialmente conhecidos a partir dos relatos que esses criadores de
Historia nos deixaram ou dos elementos artisticos que subsistem, por ve-
zes ocultos, deslocados, descontextualizados, aguardando em siléncio uma

melhor atencdo e andlise.

A maior parte da informacdo que dispomos para o co-
nhecimento da igreja quinhentista reporta a Cripto-Histéria
da Arte?, a ciéncia que permite dar vida aos objetos perdidos
e, consequentemente, proporcionar aos presentes a aproxi-
macdo a um passado irremediavelmente ultrapassado pelo
devir. Através deste exercicio é possivel conhecer nomes e
tendéncias estéticas de comitentes, de artistas e artesaos
dos mais variados oficios, estabelecer as dindmicas das re-
lacOes e parcerias que estabeleciam entre si, identificar ma-
teriais, respetivas origens e meios de transporte, bem como
utensilios e técnicas de construcao ou de execucao. Permite,
ainda, e talvez mais importante, compreender as dindmicas
artisticas como um todo, humaniza-las porque realizadas por
homens como nés, dando a conhecer estaleiros que reuniam
mestres pedreiros, carpinteiros, ferreiros, picheleiros, pinto-
res, entalhadores, escultores, ourives, e outros, que trabalha-
vam para a concretizacido de encomendas comuns e coletivas.

As descricoes dos “Livros da Fabrica da Sé” publicados por Ma-

galhdes Basto® e estudadas mais recentemente por Ferrdo Afonso*, co-
locam-nos, de facto, perante esses quadros que a imaginacao vivifica,
apresentando os carros de bois carregados de materiais a ligar o porto da
Ribeira a Sé, o local e 0 modo como estes eram preparados, os eternos
incumprimentos de alguns colaboradores, os cuidados a ter com obras que
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se realizavam a grande altura e o regatear dos precos quando as circuns-
tancias meteoroldgicas ou o periodo festivo assim o proporcionava. Por
breves momentos podemos sentir os odores, escutar 0s sons e experienciar
a azadfama incessante que impregnavam a paisagem urbana, um exercicio
de imaginacdo que requer algum cuidado quando construido a partir da
objetividade das fontes documentais e artisticas. Como alertou Rogério de
Azevedo, citando D. Francisco de Melo, “a imaginacdo para certas coisas
ndo serve; é como curral de concelho onde, por ndo ter portas, todo o

animal tem entrada.””

A documentacao evidencia o alvoroco das obras e as constantes
intervencdes no edificio ao longo da centuria de quinhentos. Pelas descri-
¢bes mais ou menos detalhadas que nos chegaram, podemos perspetivar
a organizacdo da igreja de raiz medieval, que inclufa deambulatério em
torno da capela-mor, capelas radiantes e absidiolos. Os “Livros da Fabrica”
descrevem detalhadamente os materiais, permitem percecionar as técnicas
construtivas e os oficios implicados na execucdo ou manutencao do edifi-
cado, que incluia oficiais e servidores de pedreiros, carpinteiros, pichelei-
ros, cabouqueiros, ferreiros e serralheiros. Tal como se observa para outras
instituices®, os nomes de alguns colaboradores repetem-se ao longo dos
anos, como € o caso do carpinteiro Gongalo Jorge, trabalhador regular da
igreja, documentado entre 1550 e 15627. A Fabrica da Sé estava a cargo de
um provedor, tendo o conego Simao Vaz declarado, em 1562, que assumia
essa responsabilidade havia mais de oito anos e meio, dispondo de todo o
cuidado e vigilancia em todas as obras®.

No século XVI, a igreja mantinha a planimetria espacial herdada
dos tempos medievos, sendo constituida por uma cabeceira com capela-
-mor, deambulatério, trés absidiolos, transepto com duas capelas colaterais
e trés naves cobertas por abdbadas de pedraria.

Na fachada, as duas torres sineiras, de formato quadrangular, man-
tinham o remate ameado com os respetivos merldes. Nada sabemos sobre
a organizacdo do pértico, substituido pelo atual, de gosto barroco, mas pa-
rece certo que dispunha de uns degraus de pedra e uma imagem de Nossa
Senhora a coroéa-lo, tal como é descrito em 16207, A torre sul recebeu, no
entanto, em finais do século XV, principios do XVI, um relégio, engenho de
grande modernidade que permitiu o acionamento mecanico dos sinos?.
Este corpo passou, a partir de entdo, a ser conhecido como torre do rel6-
gio. Em 1540, o aparelho apresentava alguns problemas técnicos, pelo que
foi necessario mandar vir “novos engenhos da Flandres”!, dado que parece
atestar a sua origem. Dois anos volvidos, o relégio foi novamente reparado
por um “castelhano” que empregou ferros e pregos na intervencdo®. Um
raio atingiu-o em 1550, a 23 de fevereiro'3, danificando-o significativa-
mente, o que exigiu um novo conserto. Pela descricdo dos danos ficamos
a saber que apresentava uma cruz no remate, que o engenho estava unido
“ao badalo” através de cadeias e que dispunha de uma “mao” que apontava
a hora, peca que ficou quebrada. Esta teve de ser retirada com auxilio de
cordas e de uma escada, compradas para o efeito (o0 que sugere a dimensao
e altura a que se encontrava), tendo sido corrigida por um serralheiro e
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prateada pelo pintor Aratjo. Em 1559, trés oficiais colocaram-lhe um espe-
Iho®. Uma peguena casa construida entre as duas torres, que dispunha de
janelas e cobertura de telha, servia de apoio a este importante mecanismo,
tal como se pode avaliar pelas notas de despesa datadas de 1556 e 1566'°.

A fachada norte da igreja conheceu um novo alpendre, mandado
edificar por D. Diogo de Sousa. A estrutura destinava-se a recolha das ren-
das da Mitra®, o que justifica a sua importancia e valorizacdo. A designacao
de Sao Jodo atribuida a este elemento pode ser explicada pela proximidade
a capela da mesma invocacao que existia no interior, na extremidade norte
do transepto. A construcdo era de pedra e saibro e o teto apresentava forro
de madeira com cobertura de telha. No século XVIII foi substituida pela
galilé que hoje ai vemos, cuja autoria ¢ atribuida ao italiano Nicolau Nasoni,
tema que serd desenvolvido no capitulo 6.

Proposta de reconstituicdo do Alpendre de Sao Jodo, construido durante o bispado
de D. Diogo de Sousa (1495-1505), adossado ao alcado norte da Sé do Porto
(2005-2006, CITAR/UCP ©, projeto “Porto Virtual no Século XVI" = 796/2.2/C/
NRE).

SE DO PORTO: HISTORIA E PATRIMONIO

61



A CABECEIRA

Tal como se demonstrou no capitulo anterior, é dificil atualmente
apurar o aspeto visual da cabeceira medieval. A distancia temporal, a trans-
formacdo deste cenério e a linguagem, por vezes, pouco precisa das fon-
tes, nem sempre possibilitam uma reconstituicdo exata destes ambientes,
embora proporcionem uma fugaz aproximacdo. Podemos imaginar, assim,
através do recurso a breves extratos documentais que chegaram até nos,
o carater sumptuoso deste espaco privilegiado que acolhia o altar. Esta
“méaquina cultural”, como se |he refere Siegert, tinha como principal funcao
assegurar a articulacdo entre o material e o espiritual, entre o visivel e o
invisivel, realidades que se conjugam e assinalam a presenca do sagrado?’.
Pela documentacdo levantada e publicada por Magalhdes Basto, é possivel
acompanhar as reparacdes continuas que iam ocorrendo nestes espagos ao
longo da centuria de quinhentos, descricdes que permitem conhecer ndo sé
as suas invocacdes, mas, também, alguns aspetos materiais da sua constru-
cao e arranjo interno.

A cabeceira medieval era formada pela capela-mor rodeada por
deambulatério, trés capelas radiantes, dedicadas a Sdo Salvador, Sdo Je-
ronimo e Santa Margarida'®, e dois absidiolos. Os trés altares das capelas
foram cobertos por toalhas confecionadas a partir de tecidos importados da
Flandres (1568), o que atesta a importancia que os mercados flamengos e
o0s materiais foraneos continuavam a assumir no contexto artistico portu-
guést’.

Para além da necessidade de retelhar com frequéncia, as armacoes
de madeira exigiam cuidados. Em abril de 1562, “a charolla de sobre a ca-
pella mor” ou do altar-mor, “que estava para cair’, foi ripada por Gongalo
Jorge, tendo esta sido novamente retelhada em 1573%°. Para tal adquiriu-se
trinta e duas duzias de ripas, o que significa que o gradeamento (ripado)
do telhado onde assentam as telhas foi bastante refeito. Os arcos que se-
paravam a capela-mor do deambulatério foram também intervencionados,
tendo-se comprado betume e azeite para preparar a pasta destinada a tapar
as juntas das pedras. Tal como constatou Ferrdo Afonso, as fragilidades
verificadas na estrutura da capela-mor podem ter resultado da construcéo
da nova cuUpula nervada do cruzeiro, erguida entre 1556 e 15572, Toda a
charola “detras do altar-mor” foi novamente retelhada em 157422,

Segundo D. Rodrigo da Cunha, no contexto da guerra com Cas-
tela e da determinacdo de D. Afonso V de mandar cobrar prata as igrejas,
a catedral do Porto perdeu um Crucifixo de prata, uma imagem de Nossa
Senhora e outra de Sdo Jodo que estavam no altar-mor, “obra de muito
primor”, oferecida pelo devoto Afonso Lourenco. Estes Calvérios, repeti-
damente elencados nas igrejas medievais, nobilitavam o altar e cumpriam
bem a funcdo referida anteriormente. A igreja foi ainda despojada de dois
retdbulos de prata e muitas outras pecas, cujo peso foi estimado em 416
marcos e cinco oncas, ou seja, cerca de 180 kg de prata®®. Ainda segundo o
cronista, o bispo D. Diogo de Sousa (1496-1505) tomou as devidas diligén-
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cias para cobrar, a D. Manuel, uma parte desta prata confiscada, que aplicou
no engrandecimento da sua igreja.

O nome de D. Diogo de Sousa foi, sem duvida, de boa memdria
para a Sé do Porto. Na viragem do século XV para o XVI, durante o seu bis-
pado, o interior da igreja conheceu transformacdées artisticas significativas.
Uma das encomendas mais representativas foi um retabulo para o altar-mor,
que desapareceu com a demolicdo da velha cabeceira, em 1606. Para além
desta emblemética obra, este ilustre mecenas da renascenca dotou a igreja
com dois frontais “de muito preco” e um pontifical “perfeito’, pagos em par-
te com as suas proprias rendas. D. Diogo ofereceu, também, uma cruz gran-
de de prata que subsistia ainda no século XVII e uma mitra tida igualmente
como “de muito preco” que servia nos pontificais®*. Da memdéria do seu
patrocinato artistico subsiste uma pedra de armas (atualmente na Capela
de Sdo Jodo Evangelista) e a custdédia de prata dourada e esmaltada no né,
guardada no tesouro da Sé, peca que o prelado enviou, em 1517, quando
exercia ja o seu munus como arcebispo de Braga. A peca custou a avultada

quantia de noventa e seis mil reis.?

Pedra de armas do bispo D. Diogo de Sousa Custddia de prata dourada e esmaltada datada de c. 1517, oferecida
(2024, Patriménio Cultural, I.P.©, fotografia a Sé do Porto pelo bispo D. Diogo de Sousa (2023, Patrimonio
de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt). Cultural, I.P.©, fotografia de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Em 1544, o mestre pintor e imaginario Reimao de Armas foi pago
para proceder a limpeza e douramento do retdbulo oferecido por D. Diogo
de Sousa?¢. Pelo valor dos pagamentos prestados aos carpinteiros que exe-
cutaram o andaime necessario a realizacdo desse trabalho, depreende-se
que a peca comportava uma estrutura elevada, de varios andares, a seme-
lhanca da subsistente na catedral do Funchal, de cronologia proxima. Para
a execucdo do andaime foram necesséarios dois carros de madeira e cordas,
um carpinteiro demorou um dia a desmonta-lo e a sua deslocacao em al-
tura obrigava a intervencao de dois carpinteiros, como aconteceu quando
tiveram de o deslocar “pa baixo pa se alinpar mais em baixo"?’. Infere-se,
assim, que o retabulo consistia numa “maquina” elevada, composta por va-
rios andares que integravam painéis pintados, como era habitual ao tempo.
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O pintor contratado para a execucdo desta tarefa merece igual-
mente alguma atencdo e reflexdo. Devemos a Sousa Viterbo a revelacdo de
alguns dados biograficos sobre este artista e a Flavio Goncalves o estabele-
cimento da sua ligacdo ao Porto?8. Natural da Saboia, Reymao Armde (nome
aportuguesado depois para Reimao de Armas), chegou a Portugal em 1533,
tendo praticado durante véarios anos a profissdo de restaurador e dourador
de quadros. Esse trabalho foi primeiramente exercido no Convento de Cris-
to de Tomar, onde, em janeiro de 1534, foi contratado para limpar “os reta-
vollos em todo o convento” e as “vidracas”. Deveria estar socialmente bem
protegido e com bons créditos na Corte, uma vez que, tendo-lhe a Camara
de Lisboa exigido a carta de exame do seu oficio, recorreu ao rei D. Jodo
Il pedindo escusa, alegando segredo nos 6leos e técnicas que empregava,
pelo que ndo podia ser examinado por ndo haver oficial da sua arte?”. O
monarca concedeu-lhe a dispensa por alvard de 20 de junho de 1536. Na
alegacdo que enviou ao rei, declara ter procedido a limpeza e renovacao de
muitos retabulos, com resultados bastante favoraveis, o que representava
um trabalho qualificado e exigente. Entende-se, assim, que a intervencdo
que desenvolveu no retabulo da Sé do Porto foi significativa, certamente o
primeiro grande restauro que a obra conheceu. O facto de o pintor s¢ ter
recebido o Ultimo pagamento do seu trabalho em 1557 corrobora, também,
esta hipotese. Durante mais de dez anos foi colaborador habitual da casa,
tendo tapado, por exemplo, com betume e gesso, um buraco grande da Pia
Batismal. Apesar de se tratar de uma tarefa ligeira, este facto atesta a cola-
boracao regular e familiar de Reimao na catedral da cidade, para a qual tera
realizado outros trabalhos. A presenca em Portugal deste “oficyall dalympar
retavollos e renovallos asy da pimtura como do ouro”®, reforca a influéncia
fordnea na pintura nacional desta centuria, marcada pela mobilidade de ar-
tistas de nacionalidade espanhola, flamenga, francesa, germéanica e italiana
gue percorriam todo o territério nacional satisfazendo inUmeros servicos
que lhes eram solicitados. Fldvio Goncalves relacionou a presenca deste
artista com o estreitar das relacées entre Portugal e o ducado de Saboia,
gue culminaram no casamento da princesa D. Beatriz, filha de D. Manuel |,
com Carlos Il de Saboia®!.



Em junho de 1557, o carpinteiro Gongalo Jorge executou uma co-
bertura para o retabulo-mor - o guarda-pd -, que consistiu em dois tabu-
leiros de madeira, unidos por pregos e tachas e cobertos por um pano®?,
tal como era corrente a época. O retdbulo repousava sobre um pé ou um
embasamento, como se pode observar nas estruturas germanicas e flamen-
gas desta cronologia. A titulo de exemplo, considere-se a peca de Isenheim,
atribuida a Nikolaus Hegenauer. Dispunha de pelo menos duas imagens no
corpo, que foram limpas de pd e cobertas de 6leo em maio de 1561, tarefa
realizada por um pintor e dois homens que o ajudaram®. Em 1537, o pintor
Bastido de Morais recebeu o pagamento pelo trabalho e douramento que
fez numa imagem de Nossa Senhora “do retavolo da See”, mas ndo é certo
que esta integrasse o retdbulo-mor®*.

Tal como também era habitual a época, e a iconografia reiterada-

mente confirma, o retabulo estava envolvido por cortinas, que foram re-

paradas em 1544 por estarem “danadas’, tendo-se comprado para o efeito

trés varas de linho (que foi tingido), linhas, fitas e argolas, tendo todo este

material sido entregue aos alfaiates®®. A tarefa de o limpar seria recorrente,

sendo da responsabilidade do sacristdo que, em 1593, recebeu 500 réis

por limpar o pé e as teias de aranha®. Pelas descricdes de meados do sécu-

lo XVI, a drea do altar-mor estava elevada em relacdo ao primeiro tramo da

ousia, acedendo-se a ela por uns degraus. Sabe-se, alids, que o carpinteiro

Goncalo Jorge assentou uns degraus do altar-mor no ano de 1573%.

Relicario de Sao Pantaledo de Nicomedia, da igreja
de Sdo Pedro de Miragaia, datado de século XVI
(2024, fotografia de Pedro Augusto Almeida®©).

Ainda durante o bispado de D. Diogo de Sousa, deu-se a
trasladacdo do corpo do méartir Sdo Pantaledo de Nicomedia, da
igreja de Sdo Pedro de Miragaia, onde se encontrava guardado
desde 1453, para a catedral. Para satisfacdo dos devotos desta
pardquia, deixou-se um braco da milagrosa reliquia naquela igre-
ja, o qual ainda hoje se conserva num relicario com essa forma,
de prata branca e dourada. Segundo D. Rodrigo da Cunha, a pro-
cissdo solene de trasladacdo ocorreu no dia 12 de dezembro de
1499, tendo as reliquias sido guardadas numa arca de madeira
revestida de laminas de prata, mandada executar por D. Jodo Il.
O monarca podera ter visitado as reliquias na sua passagem pelo
Porto, em 1483, constatando que estas eram veneradas num
sepulcro de “pedra raza’, situacdo que o rei “estranhou”. D. Ma-
nuel determinou a conclusdo da referida arca no ano de 1502,
por ocasido da sua passagem pela cidade vindo de Santiago de
Compostela. O testamento de D. Joao inclui, de facto, alguns
elementos detalhados sobre a arca pretendida pelos cénegos do
Porto, que o monarca desejou ver concluida: deveria ter de com-
primento cinco a sete palmos (entre 110 a 154 cm) e de altura
trés e meio a quatro (77 a 88 cm®¥); alma de madeira ou pedra
(tendo-se concretizado a primeira opcdo), revestida de laminas
de prata; deveria, ainda, ser decorada com as imagens do seu
martirio e paixdo, concretamente os que coubessem “na face
que fica pera fora porque contra a parede ndo ha de ther prata
nem imagees”®’, o que indica um critério de exposicao.
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A determinacdo testamentaria de D. Jodo Il deu impulso, no en-
tanto, a conclusdo de um projeto ja em curso na Sé, como o demonstra a
dotacdo do bispo D. Jodo de Azevedo, falecido em 1495 (o0 mesmo ano
da morte do monarca), que “mandou contribuir com a “meetade da prata
de S&o Pantaledo’, no montante de vinte e cinco marcos de prata“°. Com-
preende-se, assim, que o desejo de trasladar as miraculosas reliquias para
a Sé antecedeu o bispado de D. Diogo de Sousa, que implementou uma
vontade j& conhecida. E possivel, no entanto, que o incremento do culto
a este santo médico, na cidade do Porto, se deva a este prelado. A trasla-
dacdo das santas reliquias para a catedral garantiu a concentracado do seu
poder transcendental na cabeca do bispado, contribuindo para a afirmacao
do prestigio da diocese e da autoridade deste homem no territorio.

Os objetos evocam valores de memoria e a sua ostentacao publica
instrumentaliza e transmite em simultdneo a lenda a nivel local*t. Mas é o
seu reconhecimento por parte da coletividade que permite medir o poder
social de uma imagem*? e, a partir do Porto, a devocédo a Sdo Pantaledo
expandiu-se por todo o reino, como ficou demonstrado pelo interesse que

D. Jodo Il e D. Manuel Ihe votaram.

O relato quinhentista de Jodo de Barros refere esta “caxa” de pra-
ta dourada, “de muito preco”*. O inventario do Tesouro da Sé, datado de
1579 (o mais antigo que se conhece), regista uma arca grande toda for-
rada de prata dourada, acrescentando estar no altar-mor “por reliquia do
glorioso martyr”#*. De acordo com a descricdo de D. Rodrigo da Cunha, a
arca expunha as armas dos dois reis e respetivas empresas, apresentando
o brasdo das Quinas de Portugal de um lado e, do outro, o pelicano, sim-
bolo do rei D. Jodo Il. Entre as duas insignias encontrava-se a imagem de
Sdo Pantaledo, convertido em padroeiro da cidade em substituicdo de Sao
Vicente, protetor da cidade de Lisboa. Podemos ainda acrescentar dois
anjos turiferarios de prata dourada arrolados no inventario de 1579 como
pertencentes ao “moymento de sam Panthaledo”, que pesavam sete marcos
e sete oncas, ou seja, cerca de 2.100 kg*. Esta descricdo coincide com o
Unico desenho atualmente conhecido da peca, da autoria de Torquato Pi-
nheiro, publicado em 1882 na revista “A Arte Portugueza’#¢. Este trabalho
resultara j& de uma copia de um original de Nogueira da Gandra, necessa-
riamente anterior a 16 de novembro de 1841, data do desafortunado rou-
bo “feito com todo o socego’, nas palavras de um jornalista da época, que
resultou na perda de todas as placas de prata e abandono do “resto”, ou
seja, das reliquias que ainda se conservam no altar-mor#’. Durante séculos
foi-lhes atribuida a realizacdo de inUmeros milagres, sendo consideradas
particularmente eficazes no tempo de peste, defendendo inimeras vezes a
cidade e os seus moradores*®,
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AU ENEENALh

Cofra de B. Pantalodo, qui pertencou | S do Porto - ik & Toquese Padar

Desenho do relicario de Sao Pantaledo de Nicomedia que pertenceu a Sé do Porto, datado
dos finais do século XV, inicios do XVI, segundo desenho de Torquato Pinheiro, publicado em
1882 na revista “A Arte Portugueza” (2024, Biblioteca Publica Municipal do Porto© s.a.*?).

E dificil imaginar a disposicdo da arca no século XVI, mas é certo
que estaria na capela-mor. Uma ata de vereacdo de julho de 1512 refere a
existéncia de um lampadario em frente ao altar de Sdo Pantaledo®°, localiza-
¢do que volta a ser indicada a 23 de julho do ano seguinte®!. Mais indicado-
ra é a nota de despesa datada de abril de 1561, que coloca dois carpintei-
ros a trabalhar no telhado, sobre a capela-mor, a fazer “huma portinha” para
o monumento de Sdo Pantaledo®?. Esta descricdo sugere a colocacdo da
arca numa posicao elevada, apoiada eventualmente sobre um pedestal ou
coluna(s), tal como podemos observar na pintura de Pedro Berruguete, de-
dicada a Sdo Pedro Mértir>®, na de Sdo Vicente atribuida a Jaume Huguet>*
e na do Grupo Vergods, que representa “A princesa Eudodxia diante do Tu-
mulo de Santo Estevao”, todas datadas da segunda metade do século XV.
Apesar da perspetiva distorcida, nas duas Ultimas obras é visivel a elevacdo
do monumento, proximo da abdbada de cruzaria, com ex-votos suspensos
sobre o corpo dos martires.

SE DO PORTO: HISTORIA E PATRIMONIO



68

Pedro Berruguete, Adoracién del sepulcro de san Pedro Martir, 1491-1499
Museo Nacional del Prado © Archivo Fotografico del Museo Nacional del Prado®?).
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https://es.wikipedia.org/wiki/Pedro_de_Verona

Jaume Huguet, Milagres postumos de Sdo Vicente, cerca de 1455-1460 (2024, Museu Nacional d’Art de Catalunya,
Deposito da Junta da Obra de Sarria, 1903, Barcelona©>).
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Até aos inicios do século XVII, a capela-mor reunia, na mesma
estrutura, o monumento e altar dedicado a Sdo Pantaledo, aparentemente
destacados neste espaco, com uma lampada em frente, a semelhanca do
observado na pintura de Pedro Berruguete. A construcao da nova capela e
do novo retabulo nos primordios do século XVII, por iniciativa do bispo D.
Goncalo de Morais, alterou esta relacdo centenar. O relatério “Ad Limina”,
de 1620, indica que a imagem de Sao Pantaledo, que antes se encontrava
no altar-mor, integrava a data o altar da Santissima Trindade, situado no
terceiro pilar da nave, do lado da Epistola, a cargo da confraria de Sdo Pan-
taledo®’. D. Rodrigo da Cunha esclarece que as reliquias eram veneradas no
retdbulo da capela-mor, o que significa que o altar seiscentista contempla-

va um nicho para a colocacdo da arca relicério.
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Segundo Jodo de Barros, a cabeca do santo estava “apartada para
visitar os enfermos”®8, o que atesta a carga milagrosa atribuida a este santo
antipestifero e a grande devocado de que era alvo na cidade. De acordo
com o “Datario” do Cabido da Sé, o relicério foi doado por Gongalo Cunha,
meio conego da Sé, depois da sua morte: «<hud cabeca de prata em que estd,
a Reliquia de Sdo Pantaleao que custou apres de des mil reis (...)»*?. O cone-
go encontrava-se sepultado no interior da igreja, junto da porta principal,
sendo o tumulo assinalado por um letreiro que dizia «Aqui jas Goncalo da
cunha meyo Conego, e tem hum calis em meyo»®°. Pressupbe-se, assim, que
a cabeca relicario guardada durante séculos no tesouro da Sé e que atual-
mente se expde no Museu Nacional Soares dos Reis, conheceu uma grande
mobilidade no seu percurso de vida. Este facto justifica as varias interven-
¢Oes e restauros documentados para o século XVI°L.

Busto relicario de Sdo Pantaledo, da Sé do
Porto, datado de 1509 (2003, Museu Nacional
Soares dos Reis - Museus e Monumentos de
Portugal, E.P.E. - Arquivo de Documentacao
Fotografica©, fotografia de José Pessoa??).



O espaco da capela-mor dispunha ainda de bancos ou cadeiras
(a fonte refere “assentos” que poderiam significar ambos) executados por
Jodo Anes, morador na Porta Nova (Porto), que foi pago por este servico
em dezembro de 1545¢%. Uns anos mais tarde, em 1557, Goncalo Jorge
volta a executar e a colocar mais um conjunto de bancos, sendo os encos-
tos dos mesmos armados de panos negros®. Para além destes, dispunha
também de escabelos que estavam presos por cadeias®.

Estes e a capela foram revestidos por uma esteira adquirida em
meados do século XVI¢. A informacdo datada de 1556 é mais precisa, in-
dicando que o chao da capela-mor foi coberto por esteiras de trés juncos
lavradas de preto. A fabrica adquiriu nessa data trinta varas desse reves-
timento, o correspondente a trinta e trés metros®’. A zona do altar-mor,
propriamente dita, estava coberta por alcatifa e o altar por toalhas, que
deveriam ser brancas.

Para proteger a alcatifa e toalhas das escorias de cera, em dezem-
bro de 1593 a fabrica adquiriu sete peles de «guodomexins», com as quais
se preparou quatro «couros» que serviram de base as tocheiras e altar-mor,
que custaram 650 réis®®. O facto de a nota referir o termo guadameci per-
mite inferir que se tratava de couro lavrado e pintado, uma técnica requin-
tada que conquistou muito apreco entre nobres e eclesidsticos nos séculos
XV e XVI¢. Para além desta funcdo de ordem estética, compreende-se,
assim, que 0s couros serviam também de protecdo, sendo habituais na
cobertura de estrados. Mais resistentes e mais faceis de limpar, tendo em
conta a cera que cafa dos suportes de iluminacao, os guadamecis consti-

tufam excelentes suportes de revestimento e apoio.

Em frente ao altar, e tal como imposto pelas determinacdes sino-
dais, estavam suspensas duas lampadas que eram limpas com regularida-
de’®. Estes apontamentos permitem vislumbrar a tipologia destes objetos.
A mais comum, no século XVI, era formada por uma bacia na base, desti-
nada a recolher as escorias de azeite libertadas (o azeite era o principal
alimento utilizado para queima nestas pecas), trés cadeias de suspensdo e
capitel ou copa (tal como descritas na documentacio da época), para a co-
locacdo do combustivel”*. No mesmo més de abril foi comprada uma outra
lampada para o altar-mor que custou 25 réis, valor que sugere tratar-se de

uma peca de latdo ou cobre”?.
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Pedro Berruguete, Adoracion del Sepulcro de San Pedro

Martir (detalhe), 1491-1499 (Museo Nacional del
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Archivo Fotogréfico del Museo Nacional del Prado).

Prado®©,

Tal como determinado no “Prochiron’, da autoria de Guillaume Du-

rand’® (c. 1230-1296) e nas constitui¢cdes sinodais conhecidas até ao sécu-
lo XVI (que as visitacbes ndo cessam de recordar’4), impunha-se a separa-
¢do dos espacos, concretamente o do santuario, de onde o clero ora, prega
e canta ao Senhor e a nave, onde se concentram os fiéis que dali rezam
e escutam a palavra de Deus’®. As grades assumiram, neste sentido, uma
funcéo essencial nesta individualizacdo e compartimentacdo dos espacos.
Estas barreiras fisicas impediam a profanacao do Sanctum Sanctorum, sem
ocultar a visibilidade da ecclesia materialis, uma vez que, através desta, os
fiéis alcancavam a realidade invisivel da ecclesia spiritualis. E, neste sentido,
Guillaume Durand defendia que o templo teria de receber as ornamenta-
¢des mais sumptuosas, devendo os homens oferecer “‘com gosto a Deus
aquilo que amam, para vencer a avareza com o culto divino”’¢.



Sabe-se da existéncia de grades na capela-mor da igreja catedrali-
cia do Porto desde, pelo menos, o século XV. Na visitacdo do bispo D. Joao,
que Magalhdes Basto entendeu tratar-se de D. Jodo de Azevedo (1465-
1495), o dito prelado proibiu a passagem de mulheres para 14 das grades da
capela-mor durante a Missa, o que atesta a existéncia das mesmas’’. Du-
rante o bispado de D. Frei Baltazar Limpo, a capela-mor recebeu umas gra-
des novas, como se depreende por uma sucessido de despesas datadas de
1544. As “grades dos balaustres” estavam terminadas em agosto desse ano,
tendo-se pago o trabalho de dezasseis balaustres a Jodo Lopes, o Velho,
reconhecido mestre canteiro e colaborador da Fabrica da Sé, que foi tam-
bém responsavel pela reconstrucdo e manutencdo do chafariz e respetivo
aqueduto até 1556, ano da sua morte, e das intervencdes quinhentistas no
claustro’®. O trabalho de gradeamento envolveu quatro carros de “pedras
soleiras’, quatro gatos (grampos de metal) para consolidar as padieiras dos
balalstres e oito arrateis de chumbo para “chumbar” as grades dos balaus-
tres, operacao realizada pelo picheleiro Pero Vaz’”?. Conhece-se o registo
do pagamento datado de 1549, destinado ao risco realizado por Jerénimo
Sobrinho e «<mostra» feita em Braga, de umas grades. Nota curiosa é a que
se prende com o suporte desse risco, apresentado sobre um pano de linho
do tamanho de uma vara (cerca de 110 cm), para se mandar ao Senhor
Bispo, que foi encerado para que o debuxo ndo se molhasse®, ou seja, uma
solucdo para impermeabilizar o tecido.

A capela-mor era também palco de determinados ritos que impli-
cavam a transformacdo momentanea do espaco. Este era completamente
armado de panos durante as principais festas do ano, o que obrigava a
colocacdo de elementos de apoio. Para esse efeito foram pregadas, em
abril de 1549, trés argolas, com os seus respetivos pernos ou cavilhas, nas
frestas da capela-mor, o que assevera esse numero de vaos®!. Em setembro
de 1555 a fabrica adquiriu uma mesa “dobradica”, ou seja, de armar, com
oito palmos de comprimento (cerca de 176 cm?®?), pés e duas cadeias, que
era usada para a béncdo dos cirios e dos ramos, nas festas da Quaresma,
e nas cerimonias do pontifical®®. Os pilares do altar-mor receberam, em
1570, doze argolas de ferro para as armacoes, tendo o pedreiro Goncalo
Pires aberto os buracos®*.
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COROS E ORGAOS

A importancia que o coro assumia na liturgia e vivéncia dos espa-
Cos sacros impunha necessariamente a sua localizacdo num lugar de desta-
que. No decurso da sua histéria, a igreja catedralicia conheceu vérias des-
sas estruturas, embora praticamente ndo existam informacdes sobre essas
obras desaparecidas. Sobre o coro medieval nada sabemos, mas deverd
ter existido um cadeiral na capela-mor, onde se encontrava o érgdo, que
subsistiu até a demolicao da charola, no inicio do século XVII. No século
XV existia um orgao por “detras do altar mor”, no andar superior da charo-
la, sobre uma varanda de madeira que foi parcialmente refeita em 1586%°.
Sd0 escassos 0s objetos desta cronologia que nos chegaram, mas podemos
imaginar este instrumento através do subsistente na catedral de Valére, na
Suica, datado de cerca de 1390 (com decoracdo posterior de 1430) ou o da
igreja da Colegiada de Notre Dame du Fort (Orgel, Franca), da responsabi-
lidade de Nicholas Dabenest (1573), que apresenta uma varanda fronteira.

As frestas da “charola dos orgons” e “charola de baixo"® foram
protegidas com ferros em abril de 1546, tarefa realizada pelos irméos pe-
dreiros Manuel e Ferndo Peres, o que confirma a existéncia de uma galeria
superior, tal como foi demonstrado no capitulo anterior. O mesmo Manuel
Peres e um seu “servidor” taparam, por ordem do bispo, as «meas» ou, cer-
tamente, as juntas das pedras da “charola dos orgons”®. Dois dos vaos da
charola foram envidracados e protegidos com redes em 15678, O acesso
a galeria superior e aos 6rgdos fazia-se através de uma escada de caracol
(«caraquoll dos 6rgdos»), cujo acesso era vedado por uma porta. Para esta
foi adquirida uma fechadura e chave em 15738, Esta escada ainda existe,
integrada nos muros entre os altares de Sdo Pedro e de Nossa Senhora
da Silva, tal como os vaos entaipadas por cima deste Ultimo e o de Nossa
Senhora da Vandoma.

Entre 1537 e 1539, os mestres carpinteiros e marceneiros André
Siciliano («cezelianol»), residente no Porto, e Antdnio Simdes, assinaram
contrato para a execucdo de um novo coro para a Sé. Assente numa estru-
tura elevada (coro alto), este novo conjunto localizava-se a entrada da igre-
ja, estendendo-se até aos dois primeiros pilares?. A obra ndo sobreviveu
as transformacoées artisticas do século XVIIl e o contrato, registado pelo
tabelido do Porto Jodo Veloso, também nédo logrou chegar aos nossos dias.

As parcas informacdes que se podem recolher sobre esta obra
respeitam essencialmente a notas de pagamentos faseados registadas nos
livros da Mitra, no decurso desses dois anos, datando a Ultima prestacéo
de fevereiro de 153971, Num dos pagamentos, a semelhanca do que foi
corrente ao longo de séculos, os mestres receberam duas tacas de prata
com esmaltes (uma com um vy grego no esmalte e a outra ch&, com uma rosa
esmaltada no fundo), que foram pesadas e o peso em marcos calculado em
réis?2. O custo total da obra importou em 140.000 réis, mas esta fonte des-
creve, apenas, factos da sua execucao e nada sobre a obra em si. D. Rodrigo
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da Cunha transcreve o contelido da cartela que o bispo D. Baltazar Limpo
mandou entalhar no coro, juntamente com as suas armas: «Laudent nomen
eius in choro in tympano, et psalterio psalant ei D. Balthezar Limpo fecit, Rege
loanne 3. Portug. Anno Domni M. DXXXIX» [Louvem o seu nome no coro, no
timpano, e cantem-no com o saltério. D. Baltazar Limpo fez. Rei Jodo Il
Portugal. Ano de 15397%]. O mesmo bispo ofereceu ainda todos os livros
de “canto chao” da Sé, que eram revestidos com laminas de bronze e que
expunham as suas armas na capa’®. A obra do coro era de madeira, cons-
tatacdo comprovada pela profissdo dos dois mestres contratados, e outros
breves relatos conhecidos. O relatério de visita “Ad Limina”, de 1620, refe-
re-se certamente a este coro quinhentista, “antigo”, um cadeiral de madeira
que, a data, tinha também a cadeira episcopal e outras “dos mais ministros”,
juntamente com um orgdo “para perfeitamente se louvar a Deos Nosso
Senhor”?>.

No coro situava-se um altar, mas sobre esta peca sabemos ape-
nas que a ombreira foi refeita pelo mestre carpinteiro Francisco Teixeira,
em 1546, em madeira de bordo, na sua oficina localizada na Porta Nova.
Dispunha também de um “allmariozinho” executado no mesmo ano pelo
carpinteiro Bastido Gongalves”.

TRANSEPTO E CRUZEIRO

Por razdes arquitetonicas, a organizacado formal do transepto per-
maneceu estavel ao longo dos séculos. As mudancas operaram-se ao nivel
dos revestimentos e, acima de tudo, das devocdes, que foram conhecen-
do novos rumos. A transformacdo mais significativa ocorreu, no entanto
ao nivel do cruzeiro. A cobertura pétrea e abobadada que hoje vemos no
transepto resulta de uma empreitada quinhentista, levada a cabo durante o
bispado de D. Rodrigo Pinheiro e que encerrou, de alguma forma, um longo
ciclo construtivo. Esta substituiu uma outra de madeira, erguida igualmen-
te em meados do século XVI. Podera ser esta a que Pereira de Novais se
refere, quando escreve que D. Rodrigo Pinheiro “depreciou” o “Veijestorio
de Artesonado de madera a lo mosaico””’.

Durante este periodo, o cruzeiro da Sé conheceu duas constru-
¢bes quase continuas, registadas com todo o detalhe nos “Livros da Fa-
brica” transcritos por Magalhdes Basto”. Os documentos ddo a conhecer
materiais, respetivas origens e modo de transporte, técnicas de constru-
cdo, bem como a diferenciada mao-de-obra implicada nestes trabalhos,
descricbes que se revestem do maior interesse para a Histéria da Arte e da
construcdo. A minucia da descricdo proporciona uma viagem no tempo e a
reconstituicdo mental destas formas. Magalhdes Bastos desafiou o amigo
Rogério de Azevedo a refazé-las através do desenho, mas este, a seme-
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lhanca de um Sdo Cristovao derrubado por um menino, ndo se sentiu “‘com
forcas para deslindar tdo emaranhada meada””’. Para o ilustre arquiteto, as
descricdes levantavam apenas hipdteses, vagas e imprecisas, combativeis
por outras da mesma natureza, alimentadas por uma imaginacdo “‘que para
certas coisas ndo serve”'®. Apesar da partilha do mesmo sentimento, con-
sidera-se de grande utilidade relatar as informacdes registadas ha séculos
nesses preciosos livros.

A CUPULA OU CORUCHEU DE MADEIRA (1546-1547)

Entre 1546-1547, o cruzeiro da Sé foi alvo de uma interessante
empreitada. Apesar desta ter tido uma vida bastante efémera, por se ter
revelado ineficaz quanto a protecdo das dguas da chuva, a descricdo deta-
Ilhada registada nos “Livros da Fabrica” afigura-se da maior importancia. A
obra ficou a cargo do mestre carpinteiro André, o mesmo siciliano respon-
sdvel pelo coro recentemente executado, e o contrato foi lavrado a 24 de
outubro de 1546, O mestre recebeu 10.000 réis & cabeca para a compra
da madeira, que adquiriu a “Riba de douro”'®?, em terras a montante do
rio. Em abril de 1547, o mesmo mestre arrecadou 4.000 réis para pagar o
transporte da madeira, valor que acresceu aos dez mil pagos no ano ante-
rior. Esta matéria-prima e “outras cousas” desceram o rio em barcas'®® até
ao porto da Ribeira, sendo carregadas depois em carros (certamente de
bois) até a Sé.

Em maio desse ano, Mestre André recebeu mais uma parcela do

dinheiro a haver pela obra do coruchéu, pagamentos que continuaram, de
forma faseada, até ao dia 28 de setembro, véspera de Sdo Miguel, o que
permite acompanhar o decorrer do trabalho®* Em julho, os irmdos pe-
dreiros Manuel e Jorge Pires, juntamente com um servidor, trabalharam
durante cinco dias a destelhar a parte da igreja destinada a armacao do
coruchéu'®®, tendo-se desfeito igualmente o sobrado existente no local,
uma vez que se pagou a dois “patifes’, dois vintéis por recolher a terra
da estrutura desfeita'®. Depreende-se, assim, que o cruzeiro tinha, até
entdo, uma estrutura sobradada coberta de telha. Neste servico foi usado
um cesto emprestado pelos castelhanos que trabalhavam numas ruas do
Porto, obreiros que foram depois ressarcidos pelo facto do objeto se ter
perdido, informacado curiosa em torno das dindmicas destes estaleiros. A 14
de julho desse més trabalharam todo o dia a “desfazer” o lugar destinado
ao coruchéu.
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No primeiro dia de agosto, mestre André comecou a armar o coru-
chéu, sendo acompanhado por um pedreiro que retirou as traves da parede
para libertar espaco. O mestre recebeu 1 vintém para vinho e fruta. A 4rea
destinada a nova estrutura foi ainda preparada por Duarte Rabelo, que
limpou o po e as teias de aranha que se encontravam nas paredes, pilares e
“fundamentos” do coruchéu. Aproveitou-se também para limpar as vidracas
e 0 espelho da Sé.

Na armacdo do coruchéu utilizaram-se varios quilos de chumbo
(que era fundido e aplicado no local), mas o metal demorou a chegar. A ma-
téria-prima foi levantada na alfandega, tendo sido importada da Flandres
pelo mercador Jodo Dias, genro do porteiro do Cabido. Antes tinha sido
feito um seguro, em Lisboa, no valor de 100 cruzados, que foram usados
na compra do dito chumbo'®’. O metal chegou no més de maio a alfandega,
tendo sido transportado para o tesouro da Sé em 11 carros©®. O chumbo
importado ndo foi suficiente, pelo que tiveram de comprar o que faltava
a mercadores do Porto com dinheiro emprestado'®?: ao mesmo Jodo Dias,
dez rolos de chumbo com o peso de 8 quintais e 30 arrateis (470 kg + 13,7
kg); a Diego Fernandes, mercador-mor da Ribeira, 9 rolos (8 quintais e 11
arrateis - 470 kg + 5 kg). No estaleiro existia um “fogareiro” com carvao
qgue era utilizado para aquecer os ferros usados para soldar as goteiras do
coruchéu''®. Os trabalhos de conservacdo e restauro da igreja de Santa
Clara do Porto evidenciaram, também, o recurso ao chumbo para a conso-
lidacdo das juntas dos tabuados empregues no teto e retdbulos da igrejat'?,
uma técnica que parece ter sido recorrente nestas cronologias. O trabalho
de soldadura (e de toda a construcdo) determinou a necessidade de an-
daimes, cujas tdbuas foram compradas na Ribeira e preparadas por Mestre
André. Esta atividade continuou pelo ano de 1549, tendo sido realizada
pelo picheleiro Pedro Vaz que, durante 30 dias, foi acompanhado por um
servidor que acendia o fogareiro e lhe dava os ferros*?. O coruchéu, em
forma de cUpula, foi ainda guarnecido por uma duzia de ripas'*®. Durante
0 més de junho de 1548, o pedreiro Jorge Pires e o carpinteiro Francisco
Fernandes destelharam a Sé e retiraram o colmo para que se pudesse apli-
car o chumbo no coruchéu. Em marco de 1550, o provedor comprou ainda
ao mesmo picheleiro mais 3 quintais de chumbo (180 kg) para ser aplicado
em algumas partes do coruchéu, tarefa continuada em abril. O problema
das infiltrac6es de dgua continuou, no entanto, porque em maio, Pedro Vaz
voltou a soldar nos “oitavos da abobada por omde” se presumia que cho-
vial*, trabalhos continuados nos uUltimos meses desse ano.

O interior do coruchéu inclufa uma varanda delimitada por balaus-
tres, estrutura acrescentada ao projeto inicial e para a execucdo da qual
Mestre André recebeu do provedor da Fabrica 5.000 réis'*®>. Em julho de
1549, um grupo de pedreiros executou um “entablamento” em pedra para
assentamento desta varanda.
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O coruchéu foi coberto por colmo, matéria aparentemente ines-
perada tendo em conta o contexto. Magalhdes Basto sugeriu tratar-se de
um recurso para evitar a entrada da chuva antes da chegada do chumbo
que tardou a chegar, como se viu''. Este dado permite aferir, contudo,
sobre a importancia desta matéria-prima muito usada a época, bem como
as respetivas técnicas de aplicacdo. A descricdo detalhada dos registos do-
cumentais permite-nos imaginar a azdfama desses dias de agosto de 1547,
com o transporte da palha. Os lavradores de Cedofeita, rendeiros da Sé,
transportaram em 13 carros de bois 15 duzias de fardos de colmo. Jodo
Anes, 3 carros de Santiago de Custdias, mais 5 duzias em carros oriundos
do mesmo lugar. Em setembro comprou-se 7 feixes de arcos destinados a
prender a palha. A aplicacdo do colmo ocorreu no més de outubro e inicio
de novembro. O lavrador Pedro Anes, da Pévoa, trabalhou durante nove
dias e meio presumivelmente nessa tarefa, uma vez que era “lavrador que
sabia do mister”, mas a obra continuou pelos dias seguintes sempre acom-
panhada por Mestre André e seu feitor. Para apoiar esta tarefa, o mestre
executou um cocho, ou seja, um recipiente ou tabuleiro, grande e forte,
que levou “muyta pregadura’, destinado a alar ou icar a matéria-prima a
cobertura do coruchéu. O carpinteiro Goncalo Fernandes andou meio-dia
a atar os colmeiros para serem icados. Gaspar Goncalves, lavrador-mor em
Campanhd, serviu na terceira semana de outubro quando comecaram a
colmar o coruchéu e, durante dezassete dias, Goncalo Antao e Paulo Soa-
res, aplicaram o colmo. A operacdo exigiu alguma urgéncia, porque chovia
dentro da igreja. No dia 9 de outubro, um sdbado, Paulo Soares, teve de
reparar os cantos do coruchéu, voltar a cobrir de colmo e colmar mesmo
uma das janelas, porque a dgua da chuva passava em grande quantidade. O
artesdo cobrou 1 tostdo e “non quis menos” pelo mau tempo e muita chuva
que fez nesse dia, mas o provedor acatou por necessidade, uma vez que no
domingo havia pregacédo na Sé e era fundamental que ndo chovesse no seu
interior™’. O problema persistiu porque em dezembro, vésperas de Natal,
andou Goncalo Pires a tapar os buracos e gretas em redor do coruchéu
para que nao chovesse, tendo reposto telhas também em alguns lugares.
O colmo levantava outros problemas, nomeadamente os relacionados com
ratos. Para os matar aplicava-se na base do coruchéu uma pasta feita de
azeite, unto e rosalgar''®, um éxido de arsénico utilizado para esse fim.

Isabel Pires, por recomendacdo de Mestre André, forneceu 9 varas

de linho (2,90 m) para as empenadas da cuUpula, tendo sido o tecido co-
locado nos caixilhos dos vdos para modificar a acdo da luz. Mestre André
foi pago, no inicio de novembro, pelo feitio de 8 adufas enceradas, corres-
pondendo estas as gelosias de madeira formadas por pequenas tédbuas que
eram colocadas da parte de fora dos vdos. Estas levaram 700 balmazes,
pregos de ferro de cabeca redonda, fornecidos pelo latoeiro Ferndo Anes.
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A construcdo exigiu 1 carro de pedra®™ necessaria para a execu-
cado da base da cupula, que foi revestida por “capas” desse material. Este
trabalho foi executado pelo pedreiro Jorge Pires e mais trés servidores. A
obra, comecada em setembro, estendeu-se para o més de outubro, aparen-
temente devido ao atraso dos pedreiros, uma vez que estes foram notifi-
cados pelo “Loureiro” com uma carta do corregedor para voltarem a obra.



Em fevereiro do ano seguinte, o mesmo pedreiro teve de andar no andaime
do coruchéu a picar e tirar as nédoas que a chuva deixou nas pedras do
interior, o que significa que as infiltracbes continuavam a constituir o maior
problema da obra'?. Em julho, Jorge Pires reparou os cantos, tendo corta-
do as capas dos mesmos para a dgua poder correr'??. No inicio de setembro
trabalhou na mesma obra, sendo auxiliado por Heitor Gongalves e dois
servicais, que fizeram os cantos do coruchéu com argamassa e percintaram

as juntas das capas.

O coruchéu rematava com uma grimpa que foi armada com a ajuda
de cordas compradas para o efeito'??. Esta assentava sobre um balaUstre,
de onde suspendia uma argola de ferro, sobreposta por uma cruz e um
“minino” do mesmo metal. Por indicacdo de Mestre André, fiador deste ser-
vico, o trabalho de ferro foi executado pelo ferreiro Jerénimo “Malhar”. Nos
primeiros dias de novembro colocou-se uma vara de pano encerada em tor-
no do pé da cruz, tendo o buraco da grimpa sido vedado com betume feito
com cera para “se vedar aly a agoa” '?%. Este fez ainda uma porta de ferro
para a grimpa, porque os caldeireiros ndo a souberam fazer de cobre®?. O
“minino” foi desenhado pelo ourives Jodo de S4, que recebeu 300 réis em
‘comeco de pago até se ver ho que merece”'?®. Este e um outro (que ndo
foi utilizado) foram executados em cobre pelo mesmo ourives e colocados
na grimpa em novembro, que foi erguida por ordem do Mestre André, ten-
do-se fornecido vinho e fruta aos que executaram essa tarefa.

A grimpa foi pintada e dourada pelo pintor Gaspar Machado, apre-
sentando a parte superior coroada por um “alcachofre ou Rosa” e outras
coisas “necesarylas]’'?¢. Para a execucao do trabalho do pintor preparou-se
um andaime, construido por Paulo Soares no dia 10 de novembro. Aparen-
temente, o “sandeu” do pintor ndo se mostrou cumpridor da sua tarefa, por-
que “mjintio muytas vezes” e a obra ficou por acabar. Apesar da descricdo
confusa, compreende-se que a base da grimpa apresentava umas esferas e
umas letras em redor, certamente as letras indicativas dos pontos cardeais.
Paulo Soares montou e desfez os andaimes, mas as condicdes meteorolégi-
cas dificeis, com a chuva incessante, dificultaram e encareceram o trabalho,
porque o trabalhador “nd quis la hir por menos por respeito do perigo”'?’.
O barreteiro Duarte Dias forneceu 350 paes de ouro usados para dourar as
“pomas’” (esferas) e a cruz da grimpa. A poma pequena pesava 2 arrateis e
meio (cerca de 1,150 Kg) e foi executada pelo caldeireiro Diogo Martin!?8,

Ainda durante o més de novembro, o corpo do coruchéu foi ence-
rado por Mestre André, tendo sido gastos na obra 4 arrateis de cera. Esta
foi preparada pelo mestre num fogareiro alimentado a carvdo, um e outro
comprados para o efeito.
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Proposta de reconstitui¢do da grimpa do coruchéu da
Sé do Porto de 1547 (2024, Patriménio Cultural, I.P.©,
ilustracdo de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

Pelo Natal, o coruchéu recebeu um candeeiro para ilu-
minar a noite desse dia de festa. A peca foi colocada por Paulo
Soares, ajudado por um servical. O pedaco de cabo de linho novo
destinado a polé, a roda movel canelada usada para erguer e
baixar o candeeiro, foi comprado na Cordoaria®™’. Em fevereiro
de 1548, Mestre André consertou o lampadério, colocando uma
trave de 20 palmos e duas roldanas de madeira branca apropria-
da. A trave assentou na varanda, tendo o mestre utilizado pre-
gos para a fixar e trés pernos de ferro (eixo cilindrico), dois nas
roldanas e outro na trave. Em setembro, Gongcalo Jorge e Jorge
Antdénio, filho de Mestre André, ambos carpinteiros, desfizeram
a estrutura e voltaram a fazer a “casa do lampadario”'®°, armacéo
que servia de apoio ao mecanismo constituido pelas roldanas e
cabos que faziam subir e descer o lampadario.

Acedia-se a cupula através de uma porta que recebeu
uma fechadura colocada por Jeronimo Gongalves®™! e depois su-
bindo por uma escada®®?. Em maio de 1550 consertaram-se duas
fechaduras e foram feitas duas chaves, uma para a porta do coru-
chéu, a outra para uma janela que estava “sobre as abobadas”*®2,
O coruchéu tinha a forma de duas cuUpulas sobrepostas, dispon-
do a superior de quatro janelas, que foram fechadas com vidros
e redes em setembro de 1548%4 Em maio do ano seguinte, as
quatro janelas foram betumadas por Heitor Goncalves com uma
pasta feita de sebo de carneiro e azeite. Na quarta-feira antes
da Pascoa de 1550, Goncalo Jorge fez uma adufa para uma das
janelas que estava “rota”, tendo usado 2 varas de estopa, cera,
carvao, balmazes e fita®®.

Os pagamentos a Mestre André continuaram até abril

de 1548. O artesdo executou a obra e coordenou todas as ati-

vidades nela implicadas, preparando a compra da matéria-prima,

contactando com os pedreiros, ferreiro, ourives, fornecedora do

linho, estando também presente nos atos de contratacédo e pa-

gamento dos mesmos. No final alegou ter tido prejuizo, pelo que

o bispo D. Baltazar Limpo mandou o provedor pagar-lhe mais 30

cruzados.

As despesas continuadas em chumbo, telhas e outros

materiais, nos Ultimos meses de 1550'%¢, demonstram que as

infiltracdes de dgua continuaram a ser um problema e que a

construcdo do coruchéu de madeira se converteu numa cons-

tante fonte de despesas. Estas dificuldades explicam a sua répida

substituicdo por uma outra estrutura em pedra, mais resistente,

cuja construcao foi iniciada logo em 1556.
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O CORUCHEU DE PEDRA

Os primeiros movimentos destinados a construcdo do novo coru-
chéu sdo referenciados na documentacdo em fevereiro de 1556. Esta torre
com abdbada de nervuras é a mesma que atualmente se conserva, exce-
tuando as janelas termais rasgadas no século XVIII. O bispo D. Rodrigo Pi-
nheiro, impulsionador da nova construcdo, comecou por pedir um parecer
sobre a nova obra a cinco pedreiros e um carpinteiro. Estes deslocaram-se
ao local e, durante um meio-dia, discutiram e pensaram “‘como se faria’,
tendo recebido um “tostdo para beberem”. O trabalho foi entregue ao mes-
tre de pedraria Anténio Dias, que acordou com o bispo fazer a obra no va-
lor de 30.000 réis, segundo o contrato executado por Gaspar de Couros'®’.

Em maio, o servico dos pedreiros ja decorria, encontrando-se as
ferramentas guardadas numa loja arrendada para esse efeito. O pedreiro
Jerénimo Lopes foi chamado pelo bispo para se pronunciar sobre a obra. A
clUpula de madeira continuava a reclamar despesas, tendo recebido ainda
uma porcao de chumbo no inicio de junho e demolida em meados desse
més. Essa tarefa coube ao cutileiro Pedro Fernandes.

A primeira pedra do casco da nova cuUpula, para a construcao da
qual se pronunciaram quatro pedreiros, comecou a 17 de junho. A consoli-
dacédo da obra e os danos que esta pudesse causar as estruturas pré-exis-
tentes preocupavam D. Rodrigo Pinheiro. Seis oficiais foram chamados para
observar os pilares e o coruchéu, e dar “conselho como se auja de asentar e
que terido mao na obra.”*®® A nova estrutura pétrea terd causado, de facto,
alguns danos nos arcos e abdébadas da charola, que poucos anos depois
ameacava ruina, tal como j& se expos.

A construcao correu célere durante o més de agosto, como se con-
firma pelos pagamentos feitos ao pedreiro Anténio Dias, tendo-se compra-
do 60 carregos de telha para retelhar a Sé, claustro e cobrir o esqueleto da
abdbada. O casco ou base da clpula recebeu as armas do bispo, que foram
pintadas e douradas por um pintor pelo custo de 6.000 réis'®’. A pedra
para as armas foi partida e transportada por dois cabouqueiros, tendo sido
retirada de um penedo “no monte”**° e desgastada na pedreira por um ofi-
cial. O trabalho de cantaria para o coruchéu foi feito, no entanto, no adro,
porque se pagou a gquem teve o trabalho de o limpar e de retirar também
a calica resultante das obras. As juntas do casco da abdbada foram arga-
massadas com saibro, tendo o provedor adquirido 4 carros. Um servidor
misturou o saibro com cal durante um dia. A 22 de setembro, a pedra de
armas foi elevada por quatro homens e assente no local através de um gato
de ferro. As armas ndo sobreviveram, no entanto, as grandes campanhas
do século XVIII, mas estas informacdes detalhadas ddo a conhecer proce-
dimentos técnicos e préticas construtivas da época, fundamentais para a
historia da construcéo.
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Os trabalhos continuaram com a limpeza do cascalho “de sobre a
see”'*! tendo a capela-mor, coruchéu e a nave do altar de Nossa Senho-
ra do Presépio sido retelhados no Ultimo dia de setembro. A armacio de
madeira do telhado da abdbada foi executada por carpinteiros que nela
trabalharam durante 16 dias. O provedor comprou uma trave comprida de
30 palmos para o frechal (viga), um espigdo (o angulo onde se encontram
as 4guas do telhado), duas pernas de asna (vigas menores) de 18 palmos de
comprido e 12 barrotes de 20 palmos, tudo para a armacao do telhado®?.
No casco da abdbada colocaram-se argolas de ferro destinadas & armacao
da igreja. O lampadario, de grandes proporcdes, dispunha de uma casinha
coberta de telha e munida de uma porta, albergando o mecanismo (roldanas
e cabo) que, tal como no anterior, fazia subir e descer a monumental peca.

Em meados de fevereiro de 1557, a abdboda e as paredes até ao
andar dos frechais (vigas em que se pregam os barrotes dos beirais dos
telhados) estavam praticamente concluidas. O embasamento da cupula ti-
nha quatro janelas fechadas com vidros comprados em Lisboa. Mediam 5
palmos e meio cada um (cerca de 1,20 m) e foram transportados em caixas.
Os vaos foram protegidos por grades de ferro, armacdes mais resistentes
do que as adufas utilizadas na clUpula anterior. Esta parte da clpula estava
terminada em setembro.

Nesse més, Antonio Dias acordou com o prelado e provedor conti-
nuar o trabalho a partir de uns apontamentos que assinou. Na conclusao da
obra foram empregues 90 telhdes (telhas curvas) para os canos, que che-
garam por barco em abril'*®, estando esta concluida nos inicios de junho de
1557: aos 21 dias desse més, por ordem de D. Rodrigo, o provedor pagou
a Anténio Dias o valor de 12 ameias “que pos mais do que era obrigado”#4,
estrutura ameada que ainda hoje se conserva. O remate da clpula acolheu
um vaso de azulejo de 8 palmos de altura (1,76 m) e 5 de largo (1,10 m),
formado por trés segmentos, que nao logrou sobreviver. A peca foi trans-
portada de barca até ao porto da Ribeira. Depois de se assentar o vaso
cobriu-se novamente a torre com 2 carros de saibro. Um picheleiro reforcou
com chumbo o assentamento deste elemento decorativo, fortalecendo-se
igualmente a unido dos trés segmentos e base com betume.

A semelhanca do anterior, o vaso rematava com um cata-vento
cujas pomas (esferas) parecem ter sido reaproveitadas e soldadas a um
vardo de ferro. Este, com 20 palmos de altura (4,40 m), foi executado em
agosto pelo ferreiro Jodo Malhar (que ja trabalhara na mesma peca do co-
ruchéu anterior) e rematado com uma cruz e bandeira, tudo de ferro. Dis-
punha, ainda, de oito gatos de 1 arroba e meio de ferro, tendo o metal e a
mao de obra custado 3.000 réis. A cruz de ferro foi pintada de vermelho e
as extremidades flor-de-lizadas douradas. A bandeira foi também dourada,
apresentando de um lado o Sol dourado com os seus raios e do outro a
Lua prateada. As duas esferas foram douradas e envernizadas e para tudo
se gastou 100 pdes de ouro, nome dado as finissimas folhas deste metal
empregues no douramento das pecas. No total, juntamente com a mao-de-
-obra e prata necessaéria, gastou-se 1.000 réis**.
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Cupula nervada do cruzeiro da igreja, datada de 1556-1557, vista exterior e interior (2023, Patriménio Cultural, I.P.©,
fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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CAPELAS E ALTARES DO TRANSEPTO

CAPELA DE NOSSA SENH

SE DO PORTO: HISTORIA E PATRIMONIO

A imagem que hoje conhecemos deste braco da igreja é a que
resulta das transformacdes e reinterpretacdes artisticas dos séculos XVIII
e XX. Algumas das invocacdes dos altares mantiveram-se, embora as es-
truturas onde se integram tenham sido alteradas nos séculos XVII e XVIII.
Desapareceram também os “monumentos” e sepulturas que foram ocupan-
do este espaco nas centurias anteriores e que testemunhavam outros usos
e fruicées do espaco sacro.

ORA DO PRESEPIO

Localizada no topo do braco norte do transepto, a invocacdo desta
capela remonta ao século XVI, periodo em que terd substituido a de Sao
Jodo Batista. O “Livro dos Legados” regista a obrigacdo do Cabido de
rezar missa pela alma do cénego Alvaro Vaz e de seu pai Goncalo Vaz. Em
respeito pela enraizada tradicdo, os religiosos deveriam sair com cruz e
adgua benta sobre as suas sepulturas que estavam localizadas no cruzeiro da
Sé «da parte do aguiom ante ho altar de Sam Joham Batista»'*’. Em caligrafia
posterior acrescentou-se a frase “Ja a tem assinada no presépio”, o que
parece significar, como constatou Ferrdo Afonso, que o altar conhecia ago-
ra uma nova invocacao®. Tal como a anterior, tratar-se-ia de uma capela
stricto sensu, com corpo auténomo, munida de frestas, porque as suas Vi-
dracas eram regularmente “concertadas” e limpas de teias de aranha®®’. Os
“Livros da Fabrica” registam arranjos continuos ao nivel do telhado: a “nave
do Presepio” foi retelhada em 1556; “a nave do corpo da capella do Prese-
pio” foi novamente retelhada em 1572-1573, repetindo-se a operacao no
ano seguinte, tarefa desta vez executada pelo pedreiro Gongalo Pires®®.
Aparentemente dispunha de um pequeno 6rgdo, uma vez que em 1542
se pagou o ordenado anual ao famoso organeiro Heitor Lobo, responsavel
pela manutencao e afinacdo dos érgdos da Sé e do “Presepio”®!.



CAPELA DO SANTISSIMO SACRAMENTO

E possivel documentar uma capela dedicada ao Santissimo Sacra-
mento pelo menos desde o século XlII. Esta era também designada por
altar do Corpo de Deus, invocacdes que correspondem a mesma natureza
dogmaética. Em 1247, o bispo D. Pedro Salvadores determina, em testamen-
to, a alimentacdo de uma lampada em frente ao altar do Salvador, situado
na capela do Santissimo Sacramento®? No século XVI, localizava-se no
local atual, na colateral norte do transepto. A capela beneficiou, no entan-
to, do espirito reformista de meados de quinhentos vivenciado na Igreja
Catolica, que atribuiu um protagonismo muito particular ao Santissimo Sa-
cramento. A XlII? sessdo do Concilio de Trento, iniciada a 11 de outubro
de 1551, foi inteiramente dedicada a este Sacramento, entendido como
simbolo da unido e caridade da lgreja, instituido pelo proprio Cristo e, por
isso, considerado “a forma ou sinal visivel da graca invisivel”**3. Este fervor
determinou a transformacao dos espacos liturgicos, bem como a renova-
cdo do mobilidrio e objetos a Ele afetos, o que se refletiu na renovacao
de capelas, execucdo de sacrarios e custddias sumptuosas, destinadas a
exposicao da Sagrada Forma.

Vérias referéncias nos “Livros da Fabrica” a obras nesta capela, du-
rante a década de 50 do século XVI, atestam a importancia devocional que
Ilhe era atribuida e o espirito de renovacdo espiritual que se constituira em
seu torno. O espaco dispunha de uma estrutura propria, tendo sido varias
vezes retelhado e rebocado entre 1555 e 1569%° Em 1559 chovia no
seu interior, tendo a cobertura sido reforcada no ano seguinte com um carro
de 400 tijolos e outro de saibro e a armacao do telhado refeita em 1561.
Dispunha de retdbulos, um “assento” e 6rgdo com degraus em frente, tal
como consta nas despesas de 1560. Segundo D. Rodrigo da Cunha, o sepul-
cro branco e azul em que viajaram, desde o Oriente, as veneraveis reliquias
de Sdo Pantaledo, havia sido colocado nesta capela, servindo de altar®®.

As melhorias de que foi alvo ao longo da segunda metade do sé-
culo XVI estdo patentes nas descricdes que dela fazem o relatério “Ad
Limina”, de 1620, e D. Rodrigo da Cunha®’. A capela estava fechada com
umas “grocas”’ grades de ferro, em forma de balalstres, dispondo de um
remate com espigdes, toda dourada e policromada, “forte, alta & de muita
invencao”. Estas terdo sido substituidas em 1886, quando foram colocadas
as que agora ai se encontram, também de ferro. Uma inscricdo transcri-
ta por Carlos de Passos com a informacdo - «Restauratum - Anno Domini
MDCCCLXXXVI» -, desapareceu em meados do século XX, segundo o mes-
mo autor, um “exterminio” que lamentou profundamente®®. Em frente ao
Santissimo Sacramento encontravam-se “muitas” lampadas de prata que
ardiam continuamente, zeladas pela respetiva confraria, ja referida no re-
latério de 1599. Desta faziam parte “os maes nobres”, em eterna disputa,
procurando vencer “huns a outros no zello, piedade, & magnificéncia, com
que acodem ao servico deste divinissimo Sacramento”™’.
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CAPELA DE SAO PEDRO

Localizada no lado sul do transepto, a capela de Sdo Pedro atesta
um longo tempo de duracdo, integrando o corpo de um dos absidiolos da
charola medieval que subsistiu. E referida ja no século XIII, frente a qual
o bispo Pedro Salvadores (1235-1247) ordenou a colocacdo de uma lam-
pada no seu testamento. Tal como se refere no capitulo anterior, o espaco
fronteiro a este altar era um dos preferidos para a tumulacado dos bispos,
em frente do qual se deviam situar as capelas de Santa Catarina e de Sao
Nicolau. Apresentava uma estrutura prépria com cobertura, sendo varias
vezes referida a necessidade de a retelhar, como aconteceu em 1569%¢°.

A capela foi alvo de renovacéao artistica em 1542. Em outubro des-
se ano, o pedreiro Ferndo Goncalves andou “a fazer ho altar de Sdo Pedro’,
tendo nela despendido dois dias com um dos seus servicais. No mesmo més
o retabulo foi dourado, prateado em partes e envernizado'¢!. E possivel que
o frontal fosse revestido de azulejos, & imagem do que era prética nesta
cronologia, porque em 1555 se refere a compra de algumas destas pecas,
destinadas certamente a um restauro. A capela encontrava-se protegida por
umas grades de ferro, tendo os vardes quebrados sido renovados em 1543
pelos ferreiros Jodo Sobrinho (um colaborador habitual da casa) e Pero Gon-
calvez'®?. Sobre o altar foram colocados quatro casticais em 1566143,

No tempo de D. Rodrigo da Cunha, eram aqui
veneradas, também, as imagens de Santa Luzia e de
Santa Apolénia, anteriormente situadas em altares proé-
prios, embora em locais dificeis de precisar. Refira-se,
no entanto, que, na maior parte dos casos, sao os alta-
res fisicos e ndo as devocdes que desaparecem, encon-
trando as imagens novos lugares para serem veneradas
no interior da igreja, como serd exposto no proéximo
capitulo. O referido prelado dé conta, ainda, do reli-
cario de Santa Apoldnia, uma custddia dourada com
um dente no interior, que se encontrava guardado no
sacrario. O corpo superior desta peca chegou a atuali-
dade, encontrando-se hoje exposto no Tesouro da Sé.
Este aspeto corrobora a lenta reorganizacdo do espaco
sacro de que a igreja foi sendo objeto no decurso do
ultimo quartel do século XVI. A Confraria da Irmanda-
de do Cabido e Clérigos, da invocacdo de Sdo Pedro,
estava também sediada neste espaco.

Relicario de Santa Apoldnia, prata dourada, século XVI,
Tesouro da Sé (2023, Patriménio Cultural, I.P.©, fotografia
de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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AS NAVES

No decurso da longa diacronia, o corpo da igreja manteve a sua
traga original, dispondo de trés naves separadas por espessos pilares. As
mudancas operaram-se ndo ao nivel da forma, mas nas varias camadas de
revestimento que foram determinando a sua facies nesse longo tempo de
existéncia. Madeiras, estuques, diferentes metais, tecidos, couros e cera es-
tavam distribuidos pelos muros, pilares, chdo e abobadas, cobrindo o espaco
de uma miriade de luz e cor. Este arranjo cenografico era acentuado durante
as festividades, ocasido em que as naves eram armadas com sumptuosas te-
las. Para a Quaresma de 1561, e a titulo de exemplo, comprou-se para a nave
central trinta bracas de corda de linho de nove fios. Atualmente ¢ dificil de
imaginar toda esta grandeza, mas podemos vislumbra-la, ao de leve, através
das fontes escritas e iconograficas do mesmo periodo cronolégico.

®
0 10m
Legenda:
@ Altar de Sdo Gongalo de Amamnte @) Altar de Nossa Senhora da Silva @ século xvi
@ Altar de Sso Tiago © Altar da Santissima Trindade Século XX

@ Altar de So Bartolomeu (e Altar ) Altar de Séo Lourenco e de Sio Miguel
do Nome de Jesus)

Reconstituicdo da localizagdo dos altares e capelas da Sé do Porto no século XVI
(2024, Patrimoénio Cultural, I.P.©, ilustracdo de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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No século XVI, a pia batismal encontrava-se no mesmo local onde

hoje a vemos, a esquerda de quem entra na igreja pela porta principal. Esta

localizacdo terd sido herdada ja dos tempos medievos, cumprindo as de-

terminacdes das constituicdes sinodais conhecidas para o territério portu-

gués, desde pelo menos o século Xlll. A importancia deste rito, o primeiro

dos Sacramentos da vida cristd, e as supersticdes em torno da dgua batis-

mal a qual se atribuia poderes profilaticos e outras virtudes, determinaram

desde cedo cuidados na sua colocacao e protecdo'®.

Localizagao da atual capela batismal, no algcado norte, a esquerda de quem entra na igreja
(2023, Patriménio Cultural, 1.P.©, fotografia de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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No Sinodo de Braga de D. Frei Telo
(cerca de 1285), ordena-se que a “pille autem
sint elevate in tribus vel in duobus gradibus
circa habentes coopertorium tablarum”'®>, ou
seja, que a pia estivesse elevada sobre dois ou
trés degraus e sempre coberta por um tabulei-
ro ou tampa. A individualizacdo e monumenta-
lizacdo deste espaco acentua-se também nes-
tes séculos, sendo recorrente as indicacbes de
estruturas abobadadas delimitadas por grades,
que podiam ser de pedra, ferro e maioritaria-
mente de madeira. Nas paredes abriam-se ar-
marios para guardar os Santos Oleos, fechados
com porta, fechadura e chave, pelo respeito e
cuidado que suscitavam. Assim aconteceu na
igreja da Sé do Porto. Em 1552, o pintor Anto-
nio Araujo, colaborador habitual da casa, exe-
cutou vérios trabalhos para o templo, incluindo
a pintura e douramento das grades, zimbério e
armarios dos 6leos do batistério®®. Esta des-
pesa parece indicar o desfecho de uma impor-
tante intervencdo naquele espaco, ocorrida
em meados de Quinhentos, como vinha sendo
habitual por todo o Reino. Nas primeiras déca-
das do século XVII, a organizacdo era a mesma,
sendo a pia feita de uma sé pedra de marmo-
re e de “excelente feitio”, fechada com grades
pintadas, “como se costumalval] em todo este
Bispado”t¢.



A escassez de documentacdo e as informacdes por vezes contra-
ditérias da remanescente, ndo permitem aferir, no entanto, com seguranca,
a localizacdo de alguns dos altares arrolados, mas deixa claro a mutabili-
dade das devocdes como é proprio da dindmica dos espacos sacros. Tal é
0 caso dos altares de Santo Estevao, Santa Luzia, Sdo Francisco, Altar das
Chagas, de Santo Antdnio, Santa Apoldnia ou de Sdo Brés, cujos retabulos
foram alvo de intervencdes no século XVI, apesar de ndo se conhecer a sua
localizacdo. E muito provavel que o nimero de retdbulos e respetivas in-
vocacdes tenham sofrido alteracdes no contexto das diretivas tridentinas,
como aconteceu em todo o Mundo Catolico. Esta realidade fez-se sentir
com mais intensidade a partir do Ultimo quartel do século XVI.

As melhores descricdes de que dispomos datam ja do século XVII.
Tendo por base estas fontes seiscentistas, confrontadas com alguns regis-
tos anteriores, procede-se a listagem dos altares existentes nas naves da
igreja na centuria de Quinhentos. No seguimento da tradicdo medieval, os
altares envolviam os pilares das naves, ocultando-os parcialmente, exibindo
uma organizacdo que podemos atualmente observar em igrejas catélicas
do universo flamengo, germanico ou polaco. Segundo o relatério “Ad Li-
mina’, de 1620, todos os altares dos pilares estavam fechados com grades
pintadas e douradas'®®. A descricdo parte da entrada principal da igreja e
comeca ao nivel dos segundos pilares, uma vez que o coro alto, construido
no tempo de D. Baltazar Limpo (1537-1539), avancava até ao primeiro
atualmente isento.'®?

YT

Jr
\

Representacao hipotética da localizacdo dos altares nos pilares
da Sé do Porto (2018, ilustracao de Daniel Cardeira®©).
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ALTAR DE NOSSA SENHORA DA SILVA

Localizava-se no segundo pilar do lado da Epistola, ou seja, a di-
reita de quem entra na igreja. As diferentes fontes convergem nesta infor-
macao, o que permite concluir que esta posicdo remontava, pelo menos, ao
século XV e que se manteve até ao século XVIII. No infcio desta centuria,
pouco antes das grandes reformas setecentistas, o altar estava rodeado por
uma grade de ferro, composta por barras dispostas na vertical e rematadas
por arandelas, nas quais os membros da Confraria dos ferreiros colocavam
as velas quando rezavam missa pelos irmaos “vivos & defuntos”, proporcio-
nando uma “luminosa piramide”*’°. O altar estava a cargo da confraria de
Nossa Senhora da Silva, pelo menos desde os primérdios do século XVI'7?,
realizando-se a sua festa a 8 de setembro, dia do nascimento de Nossa Se-
nhora. Pereira de Novais acrescenta
que, por ter sido descoberta entre
silvas, o seu retabulo estava pin-
tado com estas espinhosas ervas,
entre as quais a Virgem Santissima
resplandecia “Como Verdadera Roza
Entre espifas”’?, uma das prerroga-
tivas de Maria que alude a Sua ima-
culada concecdo. Ainda nos primor-
dios de Setecentos, o altar dispunha
de trés grandes lampadas de prata,
casticais e outras pecas do mesmo

metall’s.

Tela retratil do Altar de Nossa Senhora da Silva (1840-1929), da autoria de
Anténio José da Costa (2017, fotografia de Pedro Augusto Almeida®©).
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Imagem de Nossa Senhora da Silva,
século XV (?) (2018, fotografia de
Lufs Bravo Pereira®©).

A imagem que hoje se conserva, ‘de grande antiguidade, & ve-
neracdo”, deverd datar do século XV. Tipologicamente corresponde a uma
Virgem da Ternura, que exibe o Filho no braco esquerdo, sustentando na
direita o que poderd ter sido uma roma. O Menino abencoa com a direita
e sustenta o globo terrestre com a esquerda. De pedra, de grandes dimen-
sdes e “bem proporcionada” ou de “estatura agigantada”, como foi sendo
descrita ao longo da Epoca Moderna, a escultura era, no dizer de Manoel
de Faria e Sousa, “antiguamente tosca”. O cronista alude ao estofado que
a reveste inteiramente, policromia com a qual foi dotada no século XVII,
intervencao que mereceu a censura do autor: “modernamente com grande
imprudéncia lhe tirardo a primeyra forma, reparando-a”. Peca miraculosa,
a qual desde cedo se atribuiu multiplos prodigios, a sua origem esté rela-
cionada com as ocasionais descobertas de imagens reveladas entre densos
silvados, nos locais onde foram escondidas, de modo a ficarem a salvo da
ameaca muculmana. Frei Agostinho de Santa Maria relata outros feitos da
mesma grandeza na catedral de Viseu ou na igreja de Sampaio de Vila Flor,
no tocante a origem das devocdes de Nossa Senhora da Silveira e de Nossa
Senhora da Rosa, respetivamente'’*. Estas epifanias sdo, por norma, teste-
munhadas por criancas, mulheres idosas, simples pastoras ou pastores que
apascentam os seus animais em lugares ermos, pessoas por natureza boas
e inocentes, “porque estas sdo as que merecem estes favores”!’>,
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A transformacdo da imagem no século XVII pode ser justificada

pela necessidade de conter a pratica de a vestir integralmente, tradicdo

herdada da Idade Média e

que as diretrizes sinodais pods-Trento procura-

ram conter. Os cronistas modernos repetem continuamente a devocao da
rainha D. Mafalda (1125-1157/9), mulher de Afonso Henriques e também
de sua neta, Santa Mafalda (1195/6-1257/9), a esta milagrosa imagem, a

qual ofereceram vestidos, joias e outros ornamentos. D. Rodrigo da Cunha

garante subsistirem ainda, no seu tempo, algumas dessas pecas no Tesouro

da Catedral'’®. O Inventério da Sé de 1579-1598, apresenta um subcampo

especifico para “os vestidos de nossa Senhora da sylva”, arrolando pelo me-

nos quatro saias de Nossa

Senhora: uma de brocado oferecida pelo bispo

‘dom Pedro” (certamente o bispo D. Pedro da Costa, 1507-1535), outra
de cetim azul, falso com barras de veludo carmesim, mais outra de cetim

amarelo, debruada de veludo preto e ainda uma de damasquilho branco,

da india, com elementos de veludo preto. Entre as camisas, uma de “pano

da India franjada d’azul e vermelho e com lavores da mesma cor” e mais

quatro “jaa usadas’ do mesmo pano da india e de linho, e mais dois véus.

O Menino Jesus tinha tam

bém o seu guarda-roupa que abarcava, a data,

quatro saias e dezasseis camisas'’’. Do tesouro de Nossa Senhora desta-

cavam-se, ainda, duas coroas, de prata dourada, uma delas com pedras

preciosas, um firmal, uma cruz pequena, dourada e de filigrana com cordao

vermelho, entre outros bens que se encontravam a guarda dos mordomos

da confraria®’é.

A tradicdo de a vestir parece ter sido contida, de facto, ao longo do
século XVII, porque Agostinho de Santa Maria refere apenas que a imagem
era coberta com ricos mantos de tela e cortinados “segundo as cores de
que usa a lgreja”'’?, ou seja, que eram trocados e adaptados as cores das
festas litUrgicas. Intercessora privilegiada, era crenca generalizada de que
Nossa Senhora guiava as almas para o Além, desimpedindo o caminho das
silvas e espinhos. Acreditava-se que por cada missa rezada no seu altar se
libertava uma alma do Purgatério®™®, conviccdo que alimentou um grande
fervor em torno do mesmo e que pode explicar a importancia que a devo-
cdo e culto a Senhora da Silva continua a assumir nos nossos dias.

ALTAR DE SAO GONGCALO DE AMARANTE
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No pilar oposto ao de Nossa Senhora da Silva, a esquerda de quem
entrava pela porta principal, no segundo pilar, situava-se o altar de Sao
Goncalo de Amarante (1187-1259). Este popular beato portugués, pa-
droeiro dos viajantes e protetor dos assuntos do coracdo, era bastante
cultuado na cidade, sendo reconhecido como um importante intercessor,
a partir do qual Deus operava multiplos milagres'®!. O altar estava a cargo
da Confraria de S. Goncalo, devendo esta ser uma das dez existentes na
Sé, em 1599182,



Pereira de Novais atribui a fundacido deste altar ao bispo D. Ro-
drigo Pinheiro (1552-1572), pelo modo como diligenciou em torno da sua
beatificacdo decretada pelo Papa Pio V8 em 1561. O altar é, no entanto,
anterior a presenca deste prelado na Mitra do Porto, sendo referido no
Datdrio e nas despesas dos “Livros da Fabrica”. No “Livro de Legados, Mis-
sas e Aniversarios” (ou “Datéario”), num assento que podera datar do inicio
do século XVI, refere-se uma sepultura junto da ilharga do altar de Sao
Goncgalo, indicando um outro aniversario que este ficava junto do altar da
Vera Cruz'®*. Em janeiro de 1550, o carpinteiro Goncalo Jorge trabalhou
um dia num arranjo deste retdbulo'®. Dez anos depois, um pintor limpou
e envernizou esta peca, tendo o mesmo sido “abaixado”, trabalho efetuado
por um pedreiro e um servidor, que laboraram seis dias na obra, na qual
empregaram um carro de saibro e a lajearam?®¢,

Segundo D. Rodrigo da Cunha, a imagem existente no altar era de
vulto, vestindo o habito dos “Padres Pregadores’, ou seja, da Ordem Do-
minicana’®’. Poderd tratar-se da imagem que hoje se encontra exposta na
Sala do Capitulo, lavor de madeira policromada e de grandes proporcoes,
que representa o beato tonsurado, trajando tunica branca e capa preta,
ambas debruadas a ouro. Segura um livro
aberto na méo esquerda e um cajado na
direita, dois dos seus principais atributos.
Trata-se de uma peca de bom talhe, vo-
lumetria e estofado, de fei¢cdes individua-
lizadas e olhar introspetivo, que pode ter
sido executada no século XVI. Protetor
dos caminhos e cultuado nas vias de pe-
regrinacdo a Santiago de Compostela, ndo
seria por acaso, certamente, que o altar do
apo6stolo da Hispania se localizava na se-
quéncia deste, no terceiro pilar do lado do
Evangelho.

Sdo Gongalo de Amarante, madeira
estofada e policromada, século XVI (?)
(2018, fotografia de Luis Bravo Pereira©).
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ALTAR DE SAO TIAGO

Situava-se, tal como referido, no terceiro pilar da esquerda, em
frente ao da Santissima Trindade. Tinha confraria prépria, da responsabili-
dade dos sombreireiros da cidade (fabricantes de chapéus grossos de feltro
de 13) desde, pelo menos, o século XVI e referida na documentacdo em
1599188 Esta irmandade zelava pela manutencao do seu altar e realizacao
da sua festa, a 25 de julho. Sdo Tiago era o padroeiro deste oficio na Pe-
ninsula Ibérica, que Ihe prestava uma grande devocdo. Pereira de Novais
refere que o retdbulo inclufa uma pintura que representava o favor de Sao
Tiago ao cavaleiro Caio Carpo, tendo o milagre, alegadamente, ocorrido
numa praia de Matosinhos. O memorialista informa, também, sobre a exis-
téncia de uma antiga capela que lhe era dedicada por tras da sacristia®®,
sabendo-se que era nesta que ali reuniam, com regularidade, os juizes e
mestres dos sombreireiros®°.

As referéncias mais antigas ao culto do Apodstolo na Catedral re-
montam, no entanto, a meados do século XV, respeitando a intencdes de
sepultamento inscritas em dois testamentos datados de 1450 e 1491, “ante
o altar de Sant’lago de Sao Sebastido e da Veronica’'”*. Ndo sendo possivel
destrincar a localizacdo exata, no primeiro caso refere-se que ficava “ao pé

da escada do coro”, ou seja, junto da charola.

A sua presenca e devocdo confirmam a importancia da Peregrina-
cado Jacobeia no territério portugués, constituindo a cidade do Porto um
ponto de passagem privilegiado no caminho. A tradicdo permaneceu até
a0s nossos dias e os peregrinos ainda hoje se dirigem a Catedral para ali
adquirir ou carimbar a Compostela ou Credencial do Peregrino. A imagem
guinhentista que atualmente se conserva na Sala do Cabido, testemunha
a valorizacdo deste culto, que se reflete, muitas vezes, no modo como al-
guns objetos migram pelo interior dos espacos sacros. Trata-se da escultura
de um Sao Tiago peregrino, descalco, alto e majestoso, que traja tunica
verde e manto vermelho, e ostenta os habituais atributos de um romeiro
jacobeu: chapéu de aba virada, com vieira e borddes, bolsa de esmoler,
borddo na mao esquerda e o livro dos Evangelhos aberto, na direita'”?. As
semelhancas de tamanho e de talhe desta escultura com a de Sdo Gon-
calo, venerados em altares dispostos em pilares préximos no interior da
igreja, poderd indiciar uma encomenda comum e a respetiva relacdo com a
devocdo jacobeia. Pela qualidade plastica destas imagens, varios autores
convergem na atribuicdo de uma origem flamenga a estas pecas, datando-
-as dos primordios do século XVI, hipdteses que, infelizmente, ndo podem
ser comprovadas documentalmente. A cronologia quinhentista pode, no
entanto, ser aceite.
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Sao Tiago, madeira estofada e policromada, século XVI (?) (2023, Patrimonio Cultural, [.P.©,
fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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ALTAR DA SANTISSIMA TRINDADE

Ficava fronteiro ao de S&o Tiago, no terceiro pilar a direita, do
lado da Epistola. Esta localizacao ter-se-a mantido desde, pelo menos, 0s
meados do século XVI, como se pode inferir por um aniversario registado
no “Datério”: “jaz antre o altar da Trindade e Santa maria da Silva na nave
da riba”'3. Em 1629, este altar integrava uma imagem de Sao Pantaledo e a
respetiva confraria, que antes estivera no altar-mor'?*, possuindo a irman-
dade objetos de muita qualidade que serviam no altar'”®>. Uma capela da
mesma invocacdo é também documentada no claustro, em 1541'¢, tendo
sido alvo de vérias intervencdes até 1558, ano da ultima referéncia docu-
mental que a refere. Nesta data, regista-se o pagamento de um conserto do
retdbulo que havia caido e desencaixado, tendo recebido travessas novas,
sido pintado e dourado nos lugares necessarios'?’. E provavel que tenha
desaparecido na segunda metade do século XVI, subsistindo apenas o altar
da nave, como equacionou Ferrdo Afonso'’e.

ALTAR DE SAO LOURENCO E DE SAO MIGUEL ARCANJO

ALTAR DE SAO BARTOLO
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Integrado no quarto pilar a direita, depois do dedicado a Santissi-
ma Trindade, era da responsabilidade da Confraria do Santo Martir Louren-
co, que o festejava no seu dia, a 10 de agosto. Pereira de Novais informa
que neste mesmo altar existia uma imagem do Arcanjo Sdo Miguel, patrono
do Cabido. Ainvocacédo do Arcanjo é a mais antiga, como comprovam as re-
feréncias de sepultamento datadas de meados do século XVI, que colocam
o altar de Sao Miguel depois do da Trindade, localizado no terceiro pilart??.
Patrono do Cabido Portucalense, e constando j& no selo respetivo desde,
pelo menos, o século X1V, o culto de Sdo Miguel molda-se a uma devocao
fortemente enraizada no mundo medieval, ndo surpreendendo, por isso, a
importancia que assumiu na Catedral.

MEU

Ficava em frente ao de Sado Lourenco e no quarto pilar do lado
esquerdo, na sequéncia do de Santiago. No relatério “Ad Limina”, de 1620,
compreende-se que este retabulo detinha uma dupla invocacdo, sendo de-
signado como de Sio Bartolomeu (certamente a devocao mais antiga) e a
do Nome de Jesus. A referéncia a um retdbulo do Apdstolo, o santo exor-
cista com voz de trovéo, capaz de afugentar os demoénios, é indicada em
registos de sepultamento do Ultimo quartel do século XVI, escolha certa-
mente intencional. Um assento posterior a 1570 indica que no “2° esteo”



estava um ‘“letreiro que diz Sdo Bertolameu’, podendo-se entender esta
posicao a partir do transepto, o que o coloca no mesmo local das descri-
coes seiscentistas.

D. Rodrigo da Cunha informa que era neste altar que se colo-
cava o Santo Crucifixo da Ermida de Sao Nicolau ou do Senhor do Além,
localizada na outra margem do rio, imagem miraculosa que operava inu-
meros milagres “em necessidades publicas, de Sol, ou chuua”. Aimagem
era deslocada entre a sua Ermida e a Sé numa importante procissdo
que incluia, também, a travessia do rio numa barca toda engalanada,
acompanhada por “infinitos outros barcos”. O crucifixo estava a guarda
da sua confraria, que providenciava estas procissées muito celebradas
e de grande jubilo na cidade, como a descreveu Pereira de Novais®®.
As devocbes nao sdo estéticas, envolvem e estreitam comunidades e
dinamizam as vivéncias urbanas. Em dois outros pilares, eventualmente
os da frente, ficavam ainda as caixas dos Cativos e de Sdo Pantaledo.

PULPITO

Na sequéncia deste altar, e no quinto pilar da igreja, do lado do
Evangelho, foi colocado um pulpito em 1574. Era constituido por uma base
de pedra, corpo de madeira e um sobrecéu ou dossel também de madeira,
“com suas fasquias e molduras’, executado nesse ano pelo carpinteiro Mi-
guel Gongalves, sendo também pintado e dourado. O imaginario JAcomo de
Carvalho acrescentou uma roda, que foi pintada de azul e ouro?°!.

A partir dos dados coligidos nas fontes documentais procu-
rou-se, neste capitulo, trazer um sopro de vida a uma realidade desa-
parecida, sujeita as transformacdes litlrgicas, devocionais e de gosto
que sempre afetam o devir. Por entre portas, com recurso inevitavel
a imaginacao e comparacdo com realidades artisticas conhecidas para
a mesma cronologia, preencheu-se os espacos compositivos da igreja
com os elementos que as fontes deixam transparecer. Arquitetura e ob-
jetos falam-nos da politica de patronato desenvolvida por alguns destes
bispos da Renascenca, animados pelo espirito de renovacdo e mudanca
que a lgreja Catolica entdo vivia. Os dois séculos que se seguiram vao
dar continuidade a estas reformas que afetaram inevitavelmente o culto
e respetivos rituais, assumindo a arquitetura, a pintura, a escultura e as
artes sumptuarias em geral, um papel determinante na liturgia através
da magnificéncia sensorial da envolvente.
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