Capitulo 7

O PASSADO DESAPARECEU E O PRESENTE

F AQUI E AGORA. PROLEGOMENOS DAS
CULTURAS ARTISTICAS JUVENIS NO PORTUGAL
CONTEMPORANEQ

Paula GUERRA

Tudo comegou em 1968

Para um publico ndo-portugués, torna-se necessario, antes de
abordarmos as tematicas deste capitulo, contextualizar as alteragcoes
socioculturais que afetaram a sociedade portuguesa na década de
1980. Uma época marcada pela mudanca politica surgida com a re-
volucao de 25 de Abril de 1974 e que possibilitou que os anos 1980
fossem caracterizados por um forte aceleramento em todos os nivelis,
sociais, culturais, educacionais, de abertura ao exterior, etc.

Antoénio Barreto (1995) caracteriza a situagao portuguesa pré-
25 de Abril de 1974 da seguinte forma: a sociedade portuguesa nao
era plural. Apesar de um longo e extenso império colonial, a socie-
dade portuguesa pautava-se pela homogeneidade. Nao eram visiveis
formas de diversidade étnica, cultural ou religiosa. Portugal era um
pais fechado, pobre, homogéneo e com uma sociedade civil pobre.
O nosso argumento ¢ que se o tirocinio se deu com o 25 de Abril de
1974, apenas se materializou de facto na década de 1980. E de uma
forma muito rapida: a sociedade portuguesa fez em pouco mais de

vinte anos o que outros paises europeus fizeram em cinquenta ou
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sessenta anos. O que nao quer dizer que Portugal se tenha aproxima-
do de todos os padroes europeus, nomeadamente dos econémicos
(BARRETO, 1995, p. 843).

Os anos 1980 representam, por isso, um marco cronologico
de profundas mudancas para um Portugal recém-saido do periodo
revolucionario e numa fase de estabilizacdo democratica, de onde
se destaca: uma notavel expansiao do poder de compra e das classes
médias; o processo de adesio a Comunidade Econémica Europeia
(CEE), que resultou numa afluéncia de investimentos comunitarios,
na quebra de um certo isolamento internacional e no fim das barrei-
ras alfandegarias; um forte processo de secularizagao; um consenso
constitucional limitado por sucessivas crises politicas, governos mi-
noritarios e repetidas elei¢coes; terciarizagao da sociedade portugue-
sa; progressivo envelhecimento demografico e diminui¢do do tama-
nho do agregado familiar; aumento da escolaridade média (STOER,
1982); surgimento de uma (ainda incipiente) cultura de massas, entre
outros indicadores (LOFF, 2007).

Tratou-se de uma época em que o sentido migratério comegou
a se inverter, iniciando-se uma corrente imigratoria oriunda das an-
tigas colonias africanas e do Brasil, que fez com que, em meados dos
anos 1990, a populagio estrangeira residente se situasse em 2% da
populacgao total (BARRETO, 1995). Particularmente importante, foi
o processo de integracao nacional a varios niveis. Isto é, a integracao
de varias camadas populacionais como as mulheres e os mais jovens.
Em relacio a estes ultimos, podemos falar do desenvolvimento de
culturas juvenis especificas (GUERRA e QUINTELA, 2016; PAIS,
2003; PAIS e BLASS, 2004; SIMOES, NUNES e CAMPOS, 2005),
associadas simultaneamente a uma extensio da escolaridade e uma
evolucdo econémica que permitiu que os jovens se tornassem numa

camada social per se.
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De igual modo, as mudancgas na cultura portuguesa dos anos
1980 foram uma verdadeira revolucio cultural. Muitos artistas portu-
gueses sentiram que era a altura de um novo comego, de romper
com a cultura dominante: o trilho optado foi assim uma recetivida-
de a0 (pos)-modernismo, e o que tudo isso implicava em termos do
papel da arte e do proprio artista (NOGUEIRA, 2013; DIAS, 2016;
MELO, 2007). Foi nesta década, marcada por um conjunto de fato-
res contraditérios, que surgem um crescimento e rejuvenescimento
do campo artistico juvenil portugués: a atribui¢ao de bolsas por parte
da Secretaria de Estado da Cultura a partir de 1986 e apoios publicos
a presenca e participagdao de jovens artistas portugueses em feiras e
exposicoes internacionais; inauguragao, em 1983, do Centro de Arte
Moderna (CAM) da Fundacao Calouste Gulbenkian; a abertura de
inimeras galerias de arte, etc.; por outro lado, com o primeiro man-
dato de primeiro ministro de Cavaco Silva, e com o prevaléncia do
econémico sobre o cultural, que redundou, por exemplo, no afasta-
mento por quase dez anos da Bienal de Veneza (NOGUEIRA, 2013,
p. 62-63).

Apesar de todas as ambiguidades, especialmente ao nivel de
politicas culturais publicas, os anos 1980 foram uma década de rutu-
ra completa. Uma revolugdo cultural apos o fim de ciclo da revolugao
politica. Deu-se a entrada em catadupa de influéncias estrangeiras,
que permitiu romper com a tradi¢ao artistica nacional; a adogao de
novas linguagens, codigos e estéticas (DIAS, 2016). Uma das carac-
teristicas que também marcou esta década foi uma informalidade,
isto é, muitas das novidades estéticas avancadas nesta década foram
levadas a cabo por grupos informais de artistas, marcados mais por
uma cumplicidade pessoal do que propriamente pela partilha de um

ideario coerente entre eles, que organizavam exposicoes e bappenings
coletivos (MELO, 2007).
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E também neste caldo cultural e de recetividade para a no-
vidade que surge o boorz do rock portugués, que, apesar de alguma
polémica relativamente a sua extensao temporal, grosso modo, situ-
a-se entre os anos 1980-1984. Um periodo temporal curto, mas ex-
tremamente frutuoso. Foi aqui que se deu o corte com o que era tido
como tradicionalmente nacional, particularmente a musica de inter-
vengao e o fado. As influéncias advem de outros quadrantes, nome-
adamente da cultura anglo-saxénica (GUERRA, 2013; GUERRA &
BENNETT, 2015). Operou-se, efetivamente, uma verdadeira revolucao.

Sementes de contestacdo artistica juvenil

1968 foi um ano-charneira, mesmo colocando de parte o Maio
de 1968: a Primavera de Praga e a subsequente invasio do pais pe-
las forcas do Pacto de Varsévia; a Ofensiva do Tet, que velo acirrar
ainda mais a oposi¢ao a guerra do Vietname; as lutas estudantis na
Alemanha Ocidental e em Italia; o movimento Azppie e todas as ino-
vagoes da musica pop-rock; a luta pelos direitos civis dos negros nos
Estados Unidos da América, os assassinatos de Martin Luther King
e Robert Kennedy, e os motins em Baltimore; a revolugao cultu-
ral chinesa, que tantas paixdes despertava no mundo ocidental. Em
Portugal, Salazar caia da cadeira e Marcello Caetano era nomeado
presidente do Conselho, abrindo caminho para uma época de eleva-
das expetativas, a Primavera Marcelista, que rapidamente originou
grandes desilusoes.

Todo este caldo politico e cultural confluiu no Maio de 1968,
que também nio deixou de influenciar toda uma nova forma de fa-
zer politica e de sensibilidades estéticas. Foi um renovar do ar, que
consistiu no alargamento da luta para outros campos, como o cul-
tural, o privado, etc., afastando-se do determinismo econémico da

ortodoxia marxista. Falamos aqui de um conjunto de autores e teo-
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rias, como a recuperagao dos escritos de juventude de Karl Marx, a
Escola de Frankfurt, as teorias sobre a repressiao sexual de Wilhelm
Reich, entre outros (CARDINA, 2010, p. 24-27). Todavia, talvez a
principal questdo saida do Maio de 1968 se tenha tratado da valori-
zagao politica da juventude. Desde o pds-guerra que a juventude se
tinha tornado uma categoria cultural prépria e autbnoma, marcada
por determinadas tendéncias estilisticas, gostos musicais e padroes
de consumo (BENNETT, 2001, p. 7). O que se encontra associado
ao desenvolvimento de um mercado econémico especificamente di-
recionado para os jovens no periodo pés-Segunda Guerra Mundial.
Nao podemos deixar de falar das reivindica¢des que ocorre-
ram a nivel de costumes. Foi no Maio de 68 que o privado entrou na
politica. E bom relembrar que a crise na Universidade de Nanterre,
que antecedeu o Maio de 68, deu-se pelo facto de oito estudantes te-
rem ocupado o edificio da administracao da universidade, exigindo
uma maior liberdade sexual. E aqui surge uma outra novidade: nao
s6 os estudantes passaram a ser sujeitos politicos, também as mulhe-
res. Ou pelo menos as suas reivindicagoes. E por isso que uma das
principais consequéncias do Maio de 68 foram as transformagoes
sociais, nomeadamente a nivel dos costumes e da sexualidade.
Consequéncia de um elevado nimero de portugueses a vive-
rem em Paris, exilados ou emigrados, as noticias do Maio de 1968,
ainda que sempre filtradas e truncadas, bem como as suas influén-
cias, nao demoraram a chegar a Portugal. Mas quando analisamos os
impactos do Maio de 1968 em Portugal, é necessario contextualizar
e evitar generalizacbes abusivas de um suposto impacto que tudo
teria mudado. Cardina (2011), abordando a rece¢ao do radicalismo
politico e cultural em Portugal, no qual se engloba o Maio de 68 e
as suas influéncias, fala de uma recegdo particular, condicionada, acima

de tudo, por dois fatores: primeiro, pelas caracteristicas da sociedade
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portuguesa, marcada por valores conservadores de influéncia catoli-
ca, bem como o préprio estado de desenvolvimento do pafis, que tor-
nava muita das reivindicag¢oes de caracter pés-materialista completa-
mente deslocadas; segundo, a situagao politica de ditadura exigia um
conjunto de valores e comportamentos que se opunham as praticas
hedonistas e anti hierarquicas postuladas no Maio de 68.

Ou seja, as novas questoes associadas ao Maio de 68, e que
tanta repercussao tiveram em Franga, grosso modo, foram secunda-
rizadas em Portugal. Isto ¢, sim, comegou-se a olhar criticamente,
por exemplo, para o papel da mulher, mas tal preocupacao apenas vi-
nha apos todas as outras preocupagoes: a luta contra o regime, a luta
contra a guerra colonial, a defesa do proletariado e do campesinato,
preocupagoes de cariz ideolégico, etc. Veja-se o papel da mulher: se
por um lado comegou a existir um dialogo e debate sobre o papel da
mulher e da sexualidade a verdade que é se mantinham arreigados
profundos valores conservadores relativos ao género.

Isto no pré-25 de Abril de 1974. Porém, mesmo durante o pe-
riodo revolucionario a situagao nao mudou muito: na escala de prio-
ridades, questoes como os direitos das mulheres e homossexuais vi-
nham no fim da lista de preocupag¢des. Quando eram preocupagdes
de todo. Vejamos dois exemplos: em 13 de janeiro de 1975, dia inter-
nacional da mulher, as feministas do Movimento de Libertacao da
Mulher levaram a cabo uma manifestacao em Lisboa. A reacao nao
foi das melhores: a manifestagao foi impedida por uma multidao, que
com insultos, violéncia, apalpdes, etc., acabaram por impedir a mani-
testacao (ALMEIDA, 2006; TAVARES, 2011). O segundo exemplo
trata-se do manifesto do Movimento de Acao dos Homossexuais
Revolucionarios, lancado poucos dias apds o 25 de Abril de 1974.
A resposta por parte do poder militar e revolucionario foi rapida e

pouco acolhedora: o General Galvio de Melo afirmou na televisao
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que a revolucao nao tinha sido feita para homossexuais e prostitutas
(ALMEIDA, 2010).

Nao obstante, os novos ventos culturais que surgiram na déca-
da de 1960 e no Maio de 68 vao paulatinamente penetrando nos jo-
vens portugueses, com o desenvolvimento possivel de contraculturas
e de uma ética hedonista. Exemplos disto sdao a crescente importan-
cia de visitas ao estrangeiro dos mais jovens, bem como o surgimen-
to dos primeiros festivais musicais, ambos em 1971: o Festival Vila de
Mouros e o I Festival de Jazz, em Cascais, que possibilitam observar a
existéncia de comportamentos hedonistas e que rompiam as normas

e valores vigentes de entao (Cardina, 2011, p. 102-109).

Movimentagdes artisticas esclarecidas de Lisboa para o mundo

Os ecos do Maio de 68 na arte portuguesa ocorreram, acima
de tudo, no pds-25 de Abril. Alterado o sistema politico, existe fi-
nalmente campo aberto para todas as potencialidades artisticas. Foi
a altura de se recuperar o tempo perdido e partir para a descoberta
tardia das tendéncias que se faziam 14 fora. Contudo, durante o pe-
riodo revolucionario, a cultura esteve sempre longe de figurar nas
principais preocupagoes governativas. O que se verificou foi o sur-
gimento de inimeros grupos e artistas que se lancaram em iniciati-
vas de dinamizagao cultural (NOGUEIRA, 2002, p. 141). Apenas
na ressaca do periodo revolucionario portugués é que se verificam
movimentagoes artisticas dispostas a romper com as tradi¢coes cultu-
rais portuguesas, romper com o principio da realidade, enfrentar as
desilusoes de uma revolucao nao plenamente cumprida, e se aproxi-
mar de novas sensibilidades estética que surgiam, nomeadamente o
pos-modernismo. Como Nogueira (2002, 2007) constata, era tempo
de limpar as paredes revolucionarias e ingressar em novas formas

de fazer arte. Assim sendo, comeg¢am a surgir as bases para novas
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formas de experimentagao artistica: em 1976 surge o Centro de Arte
Contemporanea, na cidade do Porto; em 1977 ocorre um conjunto
de importantes exposi¢oes na Sociedade Nacional de Belas-Artes.

Mas o principal acontecimento ocorreu em 1977, com a ex-
posicao, Alternativa Zero: lendéncias Polémicas na Arte Portugnesa
Contemporined', na Galeria Nacional de Arte Moderna de Belém,
Lisboa, organizada por Ernesto de Sousa e institucionalmente apoia-
da pela Secretaria de Estado da Cultura, pela Sociedade Nacional de
Belas-Artes e pela Fundagiao Calouste Gulbenkian (NOGUEIRA,
2002, p. 145-146). E importante nos situarmos no préprio nome do
evento: Alternativa Zero. Quer dizer, cortar com o passado, comegar
de novo, do zero. Uma perspetiva sobre a necessidade de romper
com o que tinha sido feito anteriormente, mesmo proximo tempo-
ralmente, como a arte fortemente politizada que existia durante o
processo revolucionario portugués. Por seu lado, o objeto nao podia
ser mais consentaneo do que temos vindo a falar: era combater o
isolamento dos artistas portugueses. Um claro reconhecimento dos
impactos nefastos que a longa ditadura teve no campo cultural e
artistico portugués. E mais do que uma exposicao, tratou-se de um
evento multidisciplinar: contou com eventos musicais, performan-
ces, oficinas para criangas, conferéncias. De igual modo, a multipli-
cidade de intervencOes artisticas remete para as teorias de obra de arte
aberta postuladas por Umberto Eco.

Um dos movimentos paradigmaticos de todas estas rutu-
ras e necessidades de comecar do zero chamava-se Movimento
Homeostético?, formado em 1982 (e que durou até 1986, inclusi-

vamente) por alunos da Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa

1 Para uma analise das rea¢Oes que esta exposicao provocou, confrontar No-
gueira (2002, pp. 152-159; 2007).

2 Apesar de o objetivo inicial ter sido dar origem a revista Neo-canibal, esta nao
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(Manuel Joao Vieira, Pedro Proenca, Pedro Portugal, Ivo, Xana e
Fernando Brito), influenciados pelos pressupostos vanguardistas de
Ernesto de Sousa. Pautavam-se por uma extensa diversidade artisti-
ca: pintura, filmes, banda-desenhada, revistas, performances musicais,
poesia, skefches humoristicos, etc. Nas palavras de Nolasco (2011, p.
235) trata-se do principal marco “do grotesco carnavalesco no pano-
rama artistico portugués’.

O proéprio nome, um neologismo surgido a partir das leituras
de Edgar Morin e do seu conceito de homeostasia, ¢ indicador dos
objetivos que animavam os seus membros: significava repor o equi-
librio na estética e considerava o caos como elemento central para
a renovagao. Acima de tudo eram marcados por um forte desejo de
choque e de ironia (guerrilha irdnica, na acecao dos seus membros),
caracterizados por uma espontaneidade e defesa do hedonismo. A
semelhanga de varios grupos e movimentos artisticos que surgiram
nesta década, o que animava o Movimento Homeostético era a von-
tade de romper com o que percecionavam como O marasmo que a
arte portuguesa (e o proprio pafs) se tinha atolado. Mas sempre com
uma posicao irénica, apelidando a arte portuguesa dos anos 1980
como “Quinto Império”, uma referéncia irénica a crenga messianica
do padre Anténio Vieira, ou “Nirvana” (NOLASCO, 2011, p. 238).
As suas proprias produgdes artisticas nao deixam de ser um alvo de
toda a sua ironia. Tudo ¢ parodiado; a arte, o estado artistico nacio-

nal, o pais e as suas tendéncias grandiosas e megalomanias, a propria

chegou a ser editada. Todavia, o movimento esteve na origem das seguintes revistas:
Os filhos de Atila, Homeostética, Esparta e O escarro ilustrado. Por outro lado, durante a sua
curta existéncia, o grupo realizou as seguintes exposi¢oes: 71 Exposicao Homeostética,
em 1983 na ESBAL; no mesmo ano e também na ESBAL, Uw Labrego enr Nova lorque;
em 1984, na Galeria Quarto Crescente em Portimao, Se e Portimao houvesse baleias; em
1986, em Coimbra, Educagio espartana; e Continentes, que teve lugar na Faculdade de
Letras da Universidade de Lisboa, em 1986 (DIAS, 2015, p. 297).
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tendéncia artistica homeostética. Tudo para realcar a comicidade e
grotesco (NOLASCO, 2011, p. 240).

Como Pinharanda constata, este movimento pautava-se: “nao
tanto segundo uma proposta de coeréncia formal, mas de coeréncia
interventiva construida a partir de um discurso de evidente caracter
derrisorio, jogando com os valores da arte e do mercado de produgao
estética e literaria” (PINHARANDA, 1993, p. 23). Ou como refere
Pedro Proenca (2001): “um certo ar comico desinibido, veraneante,
tetraneto inevitavel dos velhos dadaismos, onde o hedonismo so-
bressafa permanentemente. Uma espécie de antitese do fado e do
saudosismo. Uma atitude pela positiva, ‘anti-reactiva” (PROENCA,
2001, p. 54). Trata-se, portanto, de um movimento em busca da ética
hedonista, do prazer, marcado pela parddia e atitude carnavalesca.
Veja-se o conceito cunhado pelo grupo de Transmenipeia, isto é,
O prazer no frans-vestimento, usando livremente outras formas como
disfarces artisticos assumidos e utilizando o espirito hedonista como
uma forga catalisadora de dissipagao da fronteira entre os individuos,
as classes, os estilos, o ‘bom’ e o ‘mau’ gosto” (NOLASCO, 2011, p.
237).
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Figura 1. Os Filhos de Atila, n° 2, 1983.
Fonte: https:/[www.serralves.pt/en/ the-collection/
works-by-collections) 21=G & col=ontros>vat=

Uma outra questao que distinguia 0 movimento era o cruza-
mento de varias formas artisticas, estabelecendo nas suas exposi¢oes

um dialogo, sempre irdnico, entre varias sensibilidades estéticas.
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Vejamos o exemplo da exposicao Continentes, em 1986, que além de
estarem afixadas cinco pinturas de grandes dimensdes da autoria dos
membros do movimento relativos a continentes, dos membros do
grupo andarem pela exposi¢io com roupas encomendas especial-
mente patra a exposicio da autoria de Inés Simoes/Pérolas a Porcos’,
existiu também um concerto de musica, aproveitando o facto de um
dos membros, Manuel Jodo Vieira, ser vocalista da banda Ena Pi
2000 (NOLASCO, 2011, p. 238). Tudo isto estaria consubstanciado
noutro conceito proprio: antropofagia. Isto é, “a fermentacao da mis-
tura de diversas influéncias em oposi¢ao as tendéncias monologicas
da teoria da arte (...) o dialogo da arte com outros campos de saber
e da vida em oposi¢dao a uma pratica artistica de cariz exclusivamente
conceptual e, em geral, a todas as praticas ligadas ao vicio do estilo”
(NOLASCO, 2011, p. 238).

Concomitantemente as exposi¢oes que mencionamos acima,
nesta década surgem o desenvolvimento da arte da performance e ha-
ppenings em Portugal, especialmente através de poetas experimen-
tais. Hstamos a falar, por exemplo, do Festival Internacional de Arte
Viva de Almada, do ciclo “Performarte”, a Bienal Internacional de
Cerveira, o ACARTE, etc. Um exemplo deste impulso dos happenings
na arte nacional é o coletivo Felizes da Fé, que possui bastantes seme-
lhancas com o Movimento Homeostético, apesar de ndo possuir ne-
nhuma ligacao direta, nomeadamente no ambito da parodia e desejo
de choque. Estamos a falar de um coletivo formado em 1985 por
Rui Zink e pelos irmaos Gilberto e Ricardo Gouveia, apds o evento
Animagcao da Area do Chiadb, organizada em 1985 pela ESBAL, na
qual participaram através de uma Banda Eletrénica e de um teatro

de fantoches punk (DIAS, 2015, p. 302-303).

3 Para uma analise deste coletivo, ver o documentario Geragao Feliz, de Leonor

Areal (1999), e o sitio do coletivo: http://felizes.planetaclix.pt/.
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Na sua base, e aqui se distinguia, estavam as intervengoes
de rua. A primeira, e uma das suas principais interven¢oes, foi um
congresso de cinco dias (com performances, arte plastica, cinema,
poesia, etc.) chamada sugestivamente Pormex 84, que ocorreu nas
instalacoes da Associacao de Estudantes da Faculdade de Ciéncias
Sociais ¢ Humanas da Universidade Nova de Lisboa. A tematica?
Pornografia. Uma tematica particularmente provocante em Portugal
dos anos 1980, com uma sociedade, sob todos os aspetos, bastante
conservadora. Mas como dissemos, o eixo estruturador deste coleti-
vo passava por intervengoes de rua. Geralmente situados em Lisboa,
na hora de ponta, estes happenings envolviam, grosso modo, cartazes
non sense e palavras de ordem gritadas por microfone. Veja-se o pri-
meiro caso: em 1986 organizaram uma “Manifestacao contra o fim
do més”, com os seguintes slogans e cartazes: “O fim de Agosto esti pro-

<

ximo”’, “Agora que estava tao bonr”, “Aumenten o més”, “Setembro para gué?
Obrigade” (DIAS, 2015, p. 303). Ou a sarcastica, “Manifestacao de
apoio ao governo” de Cavaco Silva com slogans como “O povo nunca
temt raziao” ou “Cavaco Silva ao contririo da oposicdo tem pélos no peito”, s6
para dar dois exemplos. O que nao deixava, pela sua originalidade e
novidade, de provocar um acompanhamento mediatico, nacional e

internacional, muitas vezes com a Jonra de primeira pagina (imagens
2e 3.
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Figura 2. Primeira pdgina do jornal Didrio de Noticias de 31/08/1986
Fonte: http://felizes.planetaclix.pt/images/ Fimagol.jpg

Este grupo, com as suas intervencoes de rua, “teve o mérito
de expandir a arte urbana a uma elaboragao situacionista, circense
e improvisada do fendmeno performativo, levado corajosamente ao
coracao do espago publico lisboeta” (DIAS, 2015, p. 305), que nem
sempre compreendia as suas atuag¢oes, que provocavam as mais di-
versas reacoes: curiosidade, insultos, gozo ou, como aconteceu em
1990, a detencdo de trés dos membros do grupo. Assim sendo, espe-
cialmente para o movimento Homeostético e o coletivo Felizes da Fé, nao
¢ excessivo afirmar, como fez Dias (2015, p. 306), que se tratou de

uma verdadeira:

(...) revolucao das formas de comportamento, de

modelos de sociabilidade e ocupagiao do espago
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publico, dos arquétipos de encenagdo e entre-
tenimento. Hoje seriam banais, naquela altura,
nao eram. Pela mudanga profunda do paradig-
ma informacional que, entretanto, se operou mas
também pela abertura para a qual estes grupos
e artistas, em conjunto com outros fatores, con-
tribuiram notavelmente, embora sem granjearem

desse reconhecimento.

Posto isto, ¢ possivel afirmar que existia na década de 1980
uma revolucao cultural, na qual convergiam mualtiplas sensibilida-
des e areas artisticas. Todas sentindo que tinha chegado a altura de
romper com o passado e escolher um caminho nunca trilhado. Mas,
acima de tudo, trata-se de uma busca por um cosmopolitismo ha
muito ansiado e desejado. O de romper com o fechamento do pafs
e, desta forma, respirar melhor. Tudo isto nao pode ser dissociado do
25 de Abril de 1974, que possibilitou esta nova conjuntura cultural,
marcada pela emergéncia e fusao de novas sensibilidades artisticas,
bem como novas redes do mundo da arte portuguesa: instituicoes

publicas, galerias, nova geracao de criticos, etc. (MELO, 2007).

Sementes de mudanga

Ap6s tudo isto, podemos argumentar que estas influéncias fi-
caram circunscritas a pequenos nichos da sociedade portuguesa.
verdade, mas isso nao impede que estas novas sensibilidades estéti-
cas tenham estado na linha da frente de um fenémeno mais geral
de liberalizagao dos costumes da sociedade portuguesa. Ou, por ou-
tras palavras, informalizacao dos costumes e valores Wouters (2004,
2007). Foram estas experiéncias culturais, com os inimeros grupos
artisticos juvenis, baseados na informalidade das suas apresentagoes,

em muitos casos na rua, situacao incomum para a sociedade, ou o
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boom do rock portugués e do movimento punk, que permitiram a
chegada do cosmopolitismo a Portugal. Foi um periodo em que
Portugal comecou a acompanhar as novidades culturais que se pas-
savam la fora. Uma época, que devido a esse corte com o passado
e a tradi¢do, ficou marcada por uma explosio de criatividade: co-
letivos artisticos, cultura urbana, poesia experimental, arte plastica
auto-irrisoria, a criacao de circuitos noturnos nas principais cidades
do pafs, happenings, intervencoes de rua, uma visao irénica da arte,
do pais e da sua histéria, etc., enfim, um periodo de efervescéncia
estético-cultural.

Uma época de transicao, em que se procurava romper com o
passado e tradicao, mas cuja dire¢do ainda nao se sabia muito bem
onde desembocaria. Um pouco como Raul Brandao (2017, p. 36)
descreveu nas suas Mezdrias: °(...) A nossa época ¢ horrivel porque ja
nao cremos — e nao cremos ainda. O passado desapareceu, de futuro
nem alicerces existem. E aqui estamos nos, sem tecto, entre ruinas,
a espera...”. Posto isto, é possivel afirmar que existia na década de
1980 uma revolugao cultural, na qual convergiam multiplas sensibili-
dades e areas artisticas. Todas sentindo que tinha chegado a altura de
romper com o passado e escolher um caminho nunca trilhado. Mas,
acima de tudo, trata-se de uma busca por um cosmopolitismo ha
muito ansiado e desejado. O de romper com o fechamento do pais
e, desta forma, respirar melhor. Tudo isto nao pode ser dissociado do
25 de Abril de 1974, que possibilitou esta nova conjuntura cultural,
marcada pela emergéncia e fusio de novas sensibilidades artisticas,
bem como novas redes do mundo da arte portuguesa: instituicoes
publicas, galerias, nova geragao de criticos, etc. (MELO, 2007).

O confronto entre os dois polos cosmopolitismo/conservado-
rismo social, far-se-a com tanta maior nitidez quanto se for apagan-

do a chama do momento revolucionario, o qual, pela sua prépria
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natureza, tendera a colocar em suspenso, ou na obscuridade, o fundo
social conservador, porque contaminava todos, quaisquer que fos-
sem os partidos, na vertigem radical da revolugao. Fechado, porém o
acontecimento, iniciada a relativamente rapida normalizagao institu-
cional (Assembleia Constituinte eleita em 1975, primeiro Parlamento,
primeiro Governo constitucional e primeiro Presidente da Republica
eleito em 1976), a polarizagao torna-se mais evidente. E em nenhum
outro plano o sera mais do que no plano cultural, em sentido amplo,
indo desde os costumes as aparéncias e das aparéncias as palavras,
imagens e sons, quer dizer, envolvendo quer as expressoes artisticas
quer os estilos de vida e as formas de apropriacao do espago publico.

Do ponto de vista do discurso gerado numa subcultura,
que é o que aqui nos interessa, essa polarizacao é persistentemente
enunciada como o antagonismo entre a liberdade individual/ista e
o conservadorismo societal. Aquela aproveita e potencia o impul-
so revolucionario e pés-revolucionario para exponenciar o desafio,
a radicalidade. Este reage por retraimento e acionando, consciente
ou automaticamente, alguns dos mais antigos tragos, mais duradou-
ramente incorporados nos habitus, operadores e disposi¢oes. Ora, a
légica cultural e artistica obriga a que esse confronto seja publico e
se faca publicamente. E isso s6 pode acrescentar cor, intensidade e
irreversibilidade a contradicao. A maneira como, hoje, e refletindo
em contexto de entrevista sobre o seu préprio passado, pessoal e de
grupo, os protagonistas mais velhos escalonam a evolucao do punk
em Portugal, deve muito a0 modo como jorraram novas pulsoes
criativas na sequéncia da nossa revolucao democratica e da forma

como ela se concluiu.
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Figura 3. Punks na Feira da Ladra nos inicios dos anos 1980

Fonte: Blog Rock das Cadeias, bttp://rockdascadeias.blogspot.pt/2012/02/

entrevista-com-rui-rocker-choque-crise. htnil.

Por isso mesmo, é comum encontrar, nas inidmeras entrevis-
tas por nos realizadas (SILVA & GUERRA, 2015), um duplo sen-
timento. Vibra-se com a for¢a genesfaca dessa e outras subculturas

juvenis e radicais, que puseram em questao até a medula uma ordem
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cultural e social muito fechada e conservadora. Tem-se também uma
aguda sensibilidade ao que nela ecoou de desencantamento face as
limitacoes das mudancas verificadas, ou por nao terem atingido as
camadas mais profundas da estruturacao social, ou por terem sido

localizadas, ou por terem sido revertidas.

Figura 4. Concerto da banda Minas & Armadilhas no Licen D. Pedro 17 1979
Fonte: Arguivo KISMIF, através de Panlo Ramos.
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